Paul Celan orientierte sein Schreiben von Gedichten an einem
Anspruch: Seine Gedichte sollten durch die Zeit hindurchgrei-
fen — »durch sie hindurch, nicht iber sie hinweg«, wie er in der
Bremer Rede von 1958 prézisierte. Dabei war dieses Vorha-
ben nicht nur leitend fiir die Arbeit an den Gedichten sowie fiir
die entsprechenden Kommentare. Es bestimmte auch die Ge-
dichte selbst mit: ihre Thematik, ihre Zeitform, ihre Ansprache-
struktur. Von den frihesten bis zu den spétesten Gedichten
bleibt dieses Vorhaben erkennbar und leitend fiir Celans
Arbeit und Weiterarbeit an dem Projekt, das er »Dichtung«
nannte. Die philosophischen, poetologischen und materialen
Implikationen dieses Projektes werden in dieser Studie erstmals
ausfihrlich in ihren Voraussetzungen und Konsequenzen fiir
das Verhdltnis von Gedicht, Zeit, Schrift und Schreiben re-
konstruiert.
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Einleitung

»Denn das Gedicht ist nicht zeitlos.«! — In
knapper Form stellt dieser Satz Paul Celans
aus der Bremer Rede die Meinung infrage,
wonach ein Gedicht zeitlos sei oder zeitlos
zu sein habe. In welcher Weise aber ein Ge-
dicht der Zeit zugehérig ist oder zugehdrig
sein soll, dariiber sagt der Satz nichts aus.
Herausgeldst aus seinem Zusammenhang
und zur Sentenz verkiirzt, gibt er noch nicht
einmal einen Hinweis zur Erkldrung dessen,
was von ihm her mit »Gedicht« und »Zeit«
Uberhaupt bedeutet sein kdnnte. — Achtet
man in der isolierten Lektlre dieses Satzes
auf die Licke zwischen dem, was wortlich
gesagt ist, und dem, was mit dem Gesagten
bedeutet sein kénnte, und achtet man im

Was heiBt — im Satz links und in anderen Sétzen Ce-
lans — »Zeit«? Und was »Gedicht«? Wie verhalten sich
»Zeit« und »Gedicht« zueinander? Und wie verhalten
sich die verschiedenen Stellen, an denen von der »Zeit«
und vom »Gedicht« die Rede ist, zueinander? Was steht
in Celans Werk und im bislang bekannten NachlaB zur
»Zeit« und zum »Gedicht« geschrieben? Und wie steht
das Geschriebene (als »Gedicht«?) zur »Zeit«? Wie fiir
Celan? Und wie fiir andere? An welchen Stellen hat Ce-
lan etwas zum Medium des Geschriebenen — zur Schrift
— und zum ProzeB des Schreibens geschrieben? Und
wie sollte sich, diesen Stellen zufolge, das Verhdltnis
von »Zeit«, nGedicht«, »Schrift« und »Schreiben« artiku-
lieren? Und wozu? Was hat Celan — damals — zu die-
sem Verhdltnis geschrieben? Und wie und wozu gibt
sich dieses Geschriebene — heute — zu lesen?

iibrigen auf den ndheren und weiteren Kontext, in dem dieser Satz steht, dann ist man be-
reits in die erforderliche Distanz versetzt, die sich als Spielraum der Antworten auf die Leit-
frage erweisen wird, die dieser Arbeit zugrunde liegt: Wie werden Gedicht und Zeit — und
wie wird die Beziehung zwischen Gedicht und Zeit — in den von Celan (berlieferten Texten
und Materialien bestimmt?

Vier Anhaltspunkte sollen im folgenden helfen, die Bestimmungen, die mit dieser Leit-
frage zur Diskussion stehen, zu erkennen und auf ihre Implikationen und Konsequenzen
in Celans Arbeiten hin zu erértern: 1) Hinweise auf entsprechende Antworten in den je-
weils vorliegenden Texten Celans und ihren zugehdrigen Materialien, sofern letztere sich
erhalten haben; 2) benannte oder zu erkundende Praktiken, Erfahrungen und Konzepte,
die fiir diese Texte und Materialien pragend waren; 3) Stellen, die jeweils im Umkreis oder
in der Binnenstruktur dieser Texte und Materialien unbestimmt bleiben und deren Offen-
heit dazu einlddt, die Mdglichkeitsspielrdume und also auch die Grenzen im Umgang mit

Fragestellung

vier Anhaltspunkte

1

GW 3, 186. Zur Zitierweise: Die bibliographischen Angaben werden in den FuBnoten ohne Ausnahme abgekiirzt wiedergegeben. Die abgekiirzten An-
gaben folgen bei Biichern dem Muster: Nachname des Autors, Kurztitel, Seitenzahl — bei Aufsétzen dem Muster: Nachname des Autors, »Kurztitelc,
Seitenzahl. Im Literaturverzeichnis zum SchluB der Arbeit sind samtliche Titel vollsténdig aufgefiihrt. Unter dem Namen »Paul Celan: (zu Lebzeiten oder
spater) erschienene Texte werden in den FuBnoten als einzige ohne Nennung des Autornamens nachgewiesen. Sie werden in der Regel nach der Aus-
gabe Gesammelte Werke (=GW Band, Seitenzahl) zitiert. Wo Fragen zur Textgenese oder, allgemeiner, zu den Umstédnden des Schreibens im Vorder-
grund stehen, wird entweder direkt auf die entsprechenden Archivmaterialien oder aber, sofern diese gut dokumentiert sind, auf die entsprechenden
Publikationen zuriickgegriffen. Nur in solchen Féllen wird auch nach jenen beiden Ausgaben zitiert, die (mit unterschiedlichem Anspruch und unter-
schiedlicher Akzentsetzung) der Dokumentation solcher Materialien eigens Raum geben. Gemeint sind a) die historisch-kritische Ausgabe, die Bonner
Celan-Ausgabe (=Titel, BCA Band. Teil, Seitenzahl), und b) die Tiibinger Celan-Ausgabe (=Titel, TCA, Seitenzahl). — Celan hat eine umfangreiche Bi-
bliothek besessen. Biicher, die nachweislich im Besitz Celans waren, werden in den FuBnoten ebenfalls nach dem obengenannten Muster, jedoch mit
dem zusétzlichen, in eckigen Klammern stehenden Vermerk BPC (Bibliothek Paul Celan) angegeben. Aus dem vollstandigen Literaturverzeichnis zum
SchluB der Arbeit erschlieBt sich dann auch die jeweilige Auflage des entsprechenden Exemplars in Celans Bibliothek. Titel von Gedichtbénden Celans
werden kursiv wiedergegeben. Mit Anfiihrungszeichen hingegen werden Titel von Gedichten und Prosatexten wiedergegeben. Eine Ausnahme bilden
einzig die beiden auf der folgenden Seite genannten Reden, die durchgdngig kursiv und in Kurzform angegeben werden. Auf eine durchgéngige
GroBschreibung einzelner Titel wird, wo diese bloB dem Nachweis dienen, verzichtet.
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Einleitung

dem jeweils Vorliegenden immer wieder neu auszumessen; 4) Hinweise und Uberlegungen
aus der Sekunddrliteratur oder aus anderen Bereichen, die einer Erklarung der zuvor
genannten Punkte sowie der Einsicht in bestehende Diskussionszusammenhdnge zugute
kommen.

Textauswahl Grundlage des ersten Teils der Arbeit bilden vor allem die beiden bekanntesten Reden

Celans: die »Ansprache anldBlich der Entgegennahme des Literaturpreises der freien Han-
sestadt Bremen«vom 26. Januar 1958, im folgenden kurz Bremer Rede genannt,? und die
»Rede anlaBlich der Verleihung des Georg-Blichner-Preises« mit dem Titel »Der Meridianc,
die Celan am 22. Oktober 1960 in Darmstadt hielt, im folgenden kurz Meridian genannt.3
Dazu kommen Materialien aus dem Umkreis dieser beiden Reden sowie einige weitere Tex-
te, die sich als Wiederaufnahmen bzw. Vorwegnahmen bestimmter Motive aus diesen Re-
den lesen lassen, darunter der am 19. Marz 1960 vom Norddeutschen Rundfunk ausge-
strahlte Rundfunk-Essay mit dem Titel »Die Dichtung Ossip Mandelstamms«.* Diese Texte
und Materialien sind alle etwa in der Mitte jener rund zwanzigjdhrigen Schaffenszeit ent-
standen, in der Celan mit seinen Gedichten und Gedichtbénden an die Offentlichkeit trat.
Weder friiher noch spater finden sich in Celans Schriften explizitere Bestimmungen von Ge-
dicht und Zeit als in den eben genannten. Grundlage des zweiten Teils der Arbeit bilden
drei Gedichte aus unterschiedlichen Zeitrdumen: »Wie sich die Zeit verzweigt«® (erschie-
nen 1951), »Schliere«® (erstmals erschienen 1957, dann im Band Sprachgittervon 1959)
und »Playtime«” (posthum erschienen im Band Schneepart von 1971). In Einzelanalysen
werden die im ersten Teil rekonstruierten Bestimmungen chronologisch perspektiviert, um
auf diese Weise, punktuell, auch einige markante Veranderungen dieser Bestimmungen
und ihrer Artikulationen ansprechen zu kdnnen, die sich in Celans literarischer Arbeit tiber
die Jahre abgezeichnet haben.

Hinterlassenschaften Die untersuchten Texte und Materialien werden hier weder als abgeschlossene Produkte

©® N o o«

noch primdr als Elemente eines mehr oder weniger offenen Systems von Zeichen aufge-
faBt. Eher werden sie als Hinterlassenschaften einer Auseinandersetzung angesehen: als
Dokumente einer Auseinandersetzung, die in Celans Schreiben Kontur gewonnen hat. Zu
dieser Auseinandersetzung gehérte selbst schon die Frage nach der Art der Beziehung
zwischen Gedicht und Zeit. Verschiedene Versionen dieser Frage und eine Reihe von An-

GW 3, 1851,

Ebd., 187-202.

Mandelstam, Luftgrab, 70-72, wiederabgedruckt in Meridian, TCA, 215-221. — Der Name »Ossip Mandelstamm« wird im folgenden, wie Celan es tat, mit
doppeltem »m« zum SchluB geschrieben, es sei denn, es handelt sich, wie bei dem eben genannten Titel, um eine Publikation mit anderer Schreibung.
GW 3, 132.

GW 1, 159.

GW 2, 386.

Diese abgrenzende Auffassung ist nicht ohne Bezug zu den Uberlegungen, die Celan fiir seinen eigenen Umgang mit denjenigen — eigenen und frem-
den — Arbeiten angestellt hat, die ihn jeweils beschéftigt haben. So wendet sich Celan etwa in seinen Notizen zum Meridian explizit gegen ein Ver-
standnis von Gedichten als Produkten, fiir die vornehmlich Fragen der »Herstellung und der Konfektion« (Meridian, TCA, [Nr. 561] 153) von Interes-
se sein konnten. Zudem wendet er sich auch explizit gegen ein Verstédndnis von Gedichten als Zeichensystemen (vgl. hierzu ebd., [Nr. 610] 162, bzw.
Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 253.7] 141:»Das Gedicht: kein Zeichen-System«). Inwiefern es sich fiir Celan (dem die Literatur- und Sprachwissenschaft
keineswegs fremd war) bei einem Gedicht nicht bereits um ein System von Zeichen handelt, dartiber gibt eine weitere Notiz zum Meridian genaueren
AufschluB: »Freilegung — Entdeckung — des Abgrunds zwischen Zeichen und Bezeichnetem« (ebd., [Nr. 158] 93). Von solchen und &hnlichen AuBe-
rungen her erklaren sich auch Celans Vorbehalte gegentiber einem Versténdnis von Gedichten als »sogenannten Texten« (ebd., [Nr. 473] 139). Was
diese und andere Vorbehalte und Empfindlichkeiten betrifft, so sei an dieser Stelle allerdings auch darauf hingewiesen, daB Celans Abgrenzungen und
Setzungen hier und im folgenden nicht einfach Gbernommen werden. Vielmehr wird es darum gehen, diese Abgrenzungen und Setzungen als solche
zu erkennen, so daB der Umgang mit ihnen zuletzt auch einer Kldrung prinzipieller terminologischer Probleme zugute kommen kann.
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Einleitung

satzen zu ihrer Beantwortung haben sich in den Texten Celans und ihrem Umkreis erhal-
ten: in den Gedichten selbst (verstanden als Textsorte)? ebenso wie in den Reden, Pro-
satexten, Notizen und Briefen. Diese Versionen und Ansatze — hinterlassene Merkmale der
Auseinandersetzung Celans — sind in der hier vorliegenden Arbeit ihrerseits zum Ge-
genstand einer Auseinandersetzung geworden.

Diese beiden Auseinandersetzungen bertihren sich allerdings nur an dem Punkt, an
dem sie zugleich voneinander geschieden sind. Geschieden sind sie durch das Hinter-
lassene selbst, durch das, was Celan geschrieben hat. Dieses ist in mehrfacher Hinsicht
durch eine Zwischenstellung charakterisiert. Diese Zwischenstellung 1aBt sich nicht nur da-
ran verdeutlichen, daB Geschriebenes — als Hinterlassenes — einerseits auf die Faktizitat
und Kontextualitdt eines vergangenen Schreibaktes, andererseits auf die Mglichkeit kcinf-
tiger Lektiiren verweist: ein doppelter Verweis, der jedoch keine Gewdhr fir die gegen-
seitige Transparenz dieser Akte und ihrer Kontexte sowie ihrer Intentionen gibt. Die
Zwischenstellung 188t sich auch an den wértlichen oder buchstablichen Relationen ver-
deutlichen, die im Geschriebenen jeweils vor- und nachgezeichnet sind. Ob weitrdumig oder
eng in den Blick genommen: Geschriebenes steht jeweils vor und nach anderem, steht zwi-
schen anderem, weist vor und zurlick auf anderes, das vor oder nach ihm geschrieben
steht — von eigener oder von fremder Hand, reproduziert (gesetzt oder abgebildet) oder
als Unikat. Zudem 1aBt sich die Zwischenstellung an Relationen semantischer oder perfor-
mativer Art verdeutlichen: Geschriebenes schafft Verbindungen zwischen Bedeutungen,
Ereignissen, Dingen und Personen, bestdtigt diese Verbindungen oder 18st sie auf: sofern
ihm diese Macht einmal zugesprochen wird.

DaB eine Lektire von Celans Texten und Materialien es mit Zwischenstellungen zu tun
hat, wére vielleicht nicht der Erwdhnung wert, wenn nicht die méglichen Arten schriftlich
dokumentierter Zwischenstellungen — Stellungen von Geschriebenem zu Geschriebenem
und zu anderem — bereits Gegenstand von Celans Bestimmungen von Gedicht und Zeit wé-
ren. Zudem sind diese Zwischenstellungen auch selbst immer wieder auf eine spezifische
Weise bestimmend: So handelt etwa das Gedicht »Die Schleuse«'® aus dem Gedichtband
Die Niemandsrose von 1963 nicht nur von einer Schleuse, einer Passage, einem Durch-
gangs- und Schwellenort. Das Gedicht selbst ist — das heiBt: es ist zu lesen gegeben als
— eine Schleuse. Diese Schleuse, im Gedicht visualisiert durch eine Zeile bestehend aus elf
Punkten, trennt die erste von den restlichen Strophen, wobei die rdumliche Trennung zu-
gleich mit einer zeitlichen zusammenfdllt. Doch diese Trennung ist nicht absolut, sie ist
auch Verbindung, ist pords und durchldssig, eine Schleuse eben.!" »Engflihrung« und
»Sprachgitter« sind weitere Merkwdrter von Celan, die auf eine Zwischenstellung von Spra-

Zwischenstellung

Passagen

9 Celans Uberlegungen zum Gedicht sind nicht auf Gedichte im Sinne einer Textsorte beschrénkt. Im Prinzip kann es in jeder Textsorte Gedichte geben,
wenn man den Uberlegungen Celans hierzu folgen méchte (vgl. zu diesem Zusammenhang insbesondere das Kapitel 1.2 »Gestalt«). Umgekehrt sind
Celans Gedichte, verstanden als Textsorte, nicht von jenen Texten und Materialien ausgeschlossen, in denen Celan die Frage nach dem Gedicht, in dem
von ihm gepragten Sinne, stellt. Damit ist auch gesagt, daB Celans Reden nicht der alleinige Ort der besagten Auseinandersetzung sind. Nicht gesagt
ist damit, daB die Frage nach der Textsorte insgesamt irrelevant wére. Sie bietet bloB keine Hilfe beim Versuch, den Bestimmungen Celans von Ge-
dicht und Zeit auf die Spur zu kommen. Ob mit »Gedicht« im folgenden Celans Bestimmung davon oder die Textsorte gemeint ist, erschlieBt sich jeweils

aus dem Kontext.
0 GW 1, 222.

In einer Notiz zum Meridian nennt Celan »das Gedicht« eine »Lebensschrift« (also »Biographie: im Wortsinn). In diesem Zusammenhang spricht er vom

»pordsens, vom »zeitoffenen, vom »zeitdurchldssigen« Gedicht (Meridian, TCA, [Nr. 305] 113). Hierbei verweist das Porose auf ein Zusammenspiel
von Widersténdigem und Durchlassigem. In der Endfassung des Meridian ist dieses Zusammenspiel dann in der Verbindung von »Gestalt und Richtung«
bzw. »Sinn« (GW 3, 194, 198) benannt. In einer Notiz aus der Entstehungszeit des Bandes Sprachgitter schreibt Celan (am 16. Oktober 1957): »Ge-
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Einleitung

che und von Geschriebenem im besonderen hindeuten.'2 Sie weisen darauf hin, daB Ce-
lans Bestimmungen von Gedicht und Zeit nicht nur eine thematische, sondern auch eine
stilistische, performative und materiale Komponente aufweisen.

Spuren von Das entscheidende Kriterium zum Verstandnis der Uberlieferten Texte und Materialien
Ereignissen von Celan braucht daher auch nicht in jedem Fall in ihrem thematischen Gehalt zu liegen:

Buchstaben und Zeichen auf einem Stiick Papier sind immer auch — und in gewisser Hin-
sicht zuerst — Spuren von Ereignissen, und als solche sind sie Merkmale von Such- und
Findbewegungen, Aus- und Eingriffen, auf deren Verlauf in der Zeit es gegebenenfalls al-
lein ankommt. Im thematisch Exponierten und dergestalt Positionierten jedenfalls gehen
diese Bewegungen nicht auf. Ohne Ereignis der Positionierung gibt es nichts Positionier-
tes, und dieses Ereignis der Positionierung ist in seiner Zeitlichkeit dem von Celan Hinter-
lassenen ebenso spirbar anzumerken, wie es auch Teil seiner Erdrterungen geworden ist.
Gerade im Blick auf die von Celan vorgenommenen Bestimmungen von Zeit und Gedicht
kommt es deshalb darauf an, deren spezifische Ereignishaftigkeit mitzubedenken.

Ereignishaftigkeit Als ereignishaft ist in diesem Zusammenhang nicht nur die Art und Weise zu cha-

rakterisieren, in der Celan mit dem von ihm Geschriebenen an die Offentlichkeit trat oder
sich persdnlich — zum Beispiel in Briefen oder selbst in den zahlreichen erhalten ge-
bliebenen Entwiirfen zu Briefen, die Celan nie abgeschickt hat — an jemand Bestimmten
wandte. Als ereignishaft sind in einem umfassenderen Sinne auch diejenigen Prozesse zu
charakterisieren, die in der Literaturwissenschaft unter die Stichworte der »Textprodukti-
on« und :Textrezeption: fallen. Im folgenden werden die Fragen, wie Celan geschrieben und
wie (und was) er gelesen hat, immer wieder von Bedeutung sein, — nicht um die Mythen-
kultur rund um die Person Celan zu beférdern, sondern um dieser Kultur mit philologi-
schen Mitteln kritisch begegnen zu kdnnen, indem die Aufmerksamkeit auf die Medien und
auf die zwischen ihnen sich abspielenden und dabei sich dokumentierenden Prozesse ge-
legt wird, ohne die es nicht nur keine Gedichte von Celan, sondern auch keine anderen
Eindriicke (Nachbilder und Phantasmen) von ihm (und wie er war) geben kdnnte, auch
wenn letzteres hier nicht im Vordergrund steht.

Arbeitsspuren Lesen und Schreiben sind mediale Prozesse, und als solche bestimmen sie Celans li-

terarische Arbeit, die durchaus auch in einem handwerklichen Sinne zu verstehen ist.'3 Je-

dichte sind Durchgénge: A toi de passer, Viel« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 19] 23). »Poren« treten auch thematisch in einer Reihe von Gedichten Ce-
lans auf (vgl. GW 2, 61, 69 und 192, sowie GW 3, 101). Die Aufmerksamkeit auf das Pordse diirfte unter anderem auf Celans Beschéftigung mit den
Vorsokratikern zuriickzufiihren sein. So fiihrt Otto Lorenz (vgl. Lorenz, Schweigen in der Dichtung, 237) aus, in welcher Weise sich das Wort »Poren-
bau« (GW 1,202) im Gedicht »Engfiihrung« (GW 1, 195-204) aus dem Gedichtband Sprachgitter auf Empedokles’ »Porenlehre« bzw. auf deren Reformulie-
rung bei Demokrit beziehen [&Bt. In Celans Bibliothek befinden sich tatsachlich zwei Ausgaben vorsokratischer Fragmente, in denen sich Anstreichun-
gen zu Demokrit (Anstreichungen in Capelle, Die Vorsokratiker [BPC], 436, und Nestle, Die Vorsokratiker [BPC], 155f., sowie 166f.) und —in groBerem
Umfang — zu Empedokles (Anstreichungen in Capelle, Die Vorsokratiker [BPC], 199, 200f., 216f. und 242) finden, die auf eine Auseinandersetzung
Celans mit der »Porenlehre« schlieBen lassen. Diese Lehre besagt, so Wilhelm Capelle in seiner Einleitung zum Empedokles-Teil seiner Fragmentsammlung,
»daB alle sichtbaren Kérper von unsichtbar feinen, iibrigens verschieden weiten und verschieden geformten Durchgéngen (:Poren:) durchzogen sind«
(ebd., 187), mit denen die Mdglichkeit der »Einwirkung eines Stoffes auf einen anderen« (ebd.) erkldrt wird.

Vgl. hierzu die gleichnamigen Gedichte (GW 1, 195-204 und 167), von denen das eine, »Sprachgitter« (ebd., 167), auch den Titel des entsprechen-
den Gedichtbandes Sprachgitter (1959) nennt. Von Schwelle zu Schwelle (1955), ein friiherer Gedichtband von Celan, bringt dieses Sprachversténd-
nis bereits im Titel zum Ausdruck. Dabei ist der Titel dieses Bandes wiederum selbst bereits ein Zitat aus dem friiheren Gedicht »Chanson einer Dame
im Schatten« (ebd., 29) aus Mohn und Gedéchtnis (1952). Die friihere Zeile — »von Schwelle zu / Schwelle« (ebd.) — wird somit ihrerseits als Schwel-
le zum Titel des spateren Gedichtbandes Von Schwelle zu Schwelle (1955) lesbar. Hans-Jost Frey hat fiir diese bei Celan oft auftretenden Phénomene
den Begriff der »Zwischentextlichkeit« gepragt (vgl. hierzu Frey, »Zwischentextlichkeit von Celans Gedichtx).

Es kommt nur darauf an, wie man dieses Handwerk« verstehen kann oder soll. Im Vorspann von Teil 1. Chronographie und vor allem im Kapitel 1.3 »Schrift«
wird auf diese Frage zur(ickzukommen sein. Bekannt geworden sind in diesem Zusammenhang Celans AuBerungen in einem Brief an Hans Bender. In die-
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doch: Nur mit Spuren dieser Arbeit kann man es jeweils zu tun haben, Spuren, die wiede-
rum nur in Ausschnitten Auskunft Uber die jeweiligen ereignishaften, aber — was den Mo-
ment des Schreibens angeht — vergangenen Prozesse geben kénnen. Das betrifft auch
den Umgang mit der Person Celan, das heiPt, genau genommen, mit dem Namen :Celans,
der als Signatur dieser Prozesse in einem metonymischen Verhdltnis zu diesen Spuren
steht, ohne daB man sich heute anmaBen kdnnte, tiber einen anderen als einen durch und
durch medial — vornehmlich durch Buchstaben — bestimmten Kontakt zu diesem Namen
—und dem, wofiir er steht — zu verfligen. Angesichts dieser Spuren stellt sich im wesent-
lichen die Frage, wie diese denn, sofern sie vorhanden sind, zu lesen und zu beschreiben
sind. Dazu kommt die Frage, wie diese Spuren wiederum, namentlich in der Sekundarlite-
ratur zu Celan, bereits gelesen und beschrieben worden sind. Die Implikationen jener Merk-
male in Celans Arbeits- und Schreibweise aufzuweisen, die in einem erkennbaren Bezug
zur Frage nach der Art der Beziehung zwischen Gedicht und Zeit stehen und zudem wie-
derholt zu beobachten sind, ist Ziel dieser Untersuchung.

Diese Merkmale sind vielfdltig. Sie ziehen sich durch das zu Lebzeiten Celans ver-
offentlichte oder zur Verdffentlichung bestimmte Werk ebenso wie durch den davon im Ein-
zelfall zu unterscheidenden NachlaB. Zudem spielen in Werk und NachlaB jeweils Hinterlas-
senschaften von anderen Autoren und Traditionen hinein, die den konturierten und
dergestalt in Ansétzen lesbaren Bereich von Celans Arbeit explizit oder implizit mitkonsti-
tuieren — und mitdekonstituieren. Lesespuren (Datierungen, Anstreichungen, Markierun-
gen, Notizen, Kommentare) in Blichern aus Celans umfangreicher Bibliothek belegen un-
ter anderem, daB Celan einen GroBteil der wirkungsméchtigen Texte zur Zeitphilosophie
zur Kenntnis genommen, sich mit einigen von ihnen auch immer wieder von neuem aus-
einandergesetzt hat, mit anderen zumindest in Ber{ihrung gekommen ist. Um hier nur ei-
nige Namen fiir das 20. Jahrhundert zu nennen: Celans Bibliothek enthélt Biicher von Sig-
mund Freud, Henri Bergson, Edmund Husserl, Franz Rosenzweig, Walter Benjamin, Ernst
Bloch, Martin Buber, Gershom Scholem, Martin Heidegger, Ludwig Binswanger, Maurice
Merleau-Ponty, Theodor W. Adorno, Maurice Blanchot, Roland Barthes, Michel Foucault,
Emmanuel Lévinas, Edmond Jabés und Jacques Derrida, — ausnahmslos Autoren, die in
der Zeitphilosophie ihre Spuren hinterlassen haben und die sich ihrerseits bereits in ei-
nem mehr oder weniger deutlich vorgezeichneten Uberlieferungszusammenhang von Zeit-
philosophie mindestens seit Hegel sehen konnten.

Vielfalt der
Merkmale

sem Brief fiihrt Celan sein Versténdnis von Handwerk« wortlich auf das Werk: der »Hand: zuriick und gewinnt daraus seine Kritik an einer bloB instru-
mentellen Auffassung vom Handwerk der Dichtung. Diese Auffassung steht in deutlichem Kontrast zu jener, die Gottfried Benn in seinem Vortrag tber
die »Probleme der Lyrik« vertrat: »Ein Gedicht entsteht iberhaupt sehr selten — ein Gedicht wird gemacht.« Benn, »Probleme der Lyrike, 1059. Celan
hingegen schreibt in seinem Brief an Bender: »GewiB, es gibt auch das, was man heute so gern und unbekiimmert als Handwerk bezeichnet. Aber —
erlauben Sie mir diese Raffung des Gedachten und Erfahrenen — Handwerk ist, wie Sauberkeit tiberhaupt, Voraussetzung aller Dichtung. Dieses Hand-
werk hat ganz bestimmt keinen goldenen Boden — wer weiB, ob es (berhaupt einen Boden hat. Es hat seine Abgriinde und Tiefen [...]. Handwerk —
das ist Sache der Hande. Und diese Hénde wiederum gehéren nur einem Menschen, d.h. einem einmaligen und sterblichen Seelenwesen, das mit sei-
ner Stimme und seiner Stummheit einen Weg sucht. Nur wahre Hande schreiben wahre Gedichte. Ich sehe keinen prinzipiellen Unterschied zwischen
Handedruck und Gedicht. Man komme mir nicht mit »poieinc und dergleichen. Das bedeutete, mitsamt seinen Nahen und Fernen, wohl etwas anderes
als in seinem heutigen Kontext. [...] Wie macht man Gedichte?« Ich habe es vor Jahren eine Zeitlang mit ansehen und spater aus einiger Entfernung
genau beobachten kénnen, wie das :Machen« iiber die Mache allméhlich zur Machenschaft wird. Ja es gibt auch das, Sie wissen es vielleicht. — Es kommt
nicht von ungeféhr.« Brief an Hans Bender vom 18. Mai 1960, GW 3, 177. Celan greift hier ein Motiv auf, das er bereits in seinem Brief vom 18. No-
vember 1954 an Bender ins Spiel brachte: wDas Handwerk zum Gedicht:. .. Wer den Beweis erbrachte, daB es dieses Handwerk tatsachlich gibt, der
bewiese ja geradezu, daB dieses Handwerk, wie jedes andere, einen goldenen Boden hat! Ein Scherz, verzeihen Sie, und kein besonders gelunge-
ner... Nun mdchte ich zwar beileibe nicht irgendeinem mysteriésen Illuminatentum das Wort reden, aber andererseits muB ich doch einbekennen, daB
ich mir noch nie ein Gedicht »erexperimentiert. habe.« Zitiert nach Neuhaus, Briefe an Hans Bender, 34f.
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Unterscheidung Im Unterschied zu den Arbeiten der meisten dieser Autoren kommt den Anmerkungen

Celans zur Zeit allerdings nicht der Status einer begrifflichen Auseinandersetzung in einem
restriktiven Sinne zu. Vielmehr stellen diese Anmerkungen die ErschlieBung eines Bereichs
zur Diskussion, in dem der Sprung vom Wort zum Begriff noch nicht — oder nicht mehr —
vollzogen ist. Folglich liegt in der vorliegenden Arbeit der Akzent auch auf einer Lektiire,
die nicht einen vorgefertigten Begriff von »Gedichtc und »Zeit« ibernimmt oder ansetzt, um
ihn auf das jeweils Vorliegende einfach zu applizieren. Angestrebt ist vielmehr ein Vorge-
hen, das die Stellen zu analysieren hilft, an denen sich — vor- oder nachbegrifflich — ein
Zusammenhang von Gedicht und Zeit erst abzuzeichnen beginnt — oder sich wieder auf-
6st.

Archivsituation Seit dem Jahr 1990, seit der NachlaB Celans — er umfaBt im wesentlichen Entw(irfe und

Materialien zu Gedichten, Gedichtbanden und Ubersetzungen, Briefe, Arbeitshefte mit No-
tizen sowie Celans Bibliothek — im Deutschen Literaturarchiv in Marbach am Neckar auf-
bewahrt wird und zum GroBteil'* auch einsehbar geworden ist, haben die Mdglichkeiten
philologischer Uberpriifung mutmaBlicher Zusammenhnge intertextueller oder textgene-
tischer Art zugenommen. Mit dieser (stiickweisen) Uberpriifbarkeit ist allerdings auch die
Verfiihrung gréBer geworden, philologische Befunde mit philologischer Erkenntnis zu ver-
wechseln."> Dieses Problem stellt sich auch im Umgang mit den bereits publizierten Materi-
alien aus dem NachlaB (sei es in Form von Briefeditionen, Zitaten aus NachlaBnotizen oder
—im groBen Stil —in Form der zur Zeit vorliegenden bzw. noch im Entstehen begriffenen
Werkausgaben, die alle ein jeweils unterschiedliches Verhaltnis zum NachlaB zum Ausdruck
bringen).

Grenzen und Die Tatsache, daB es diesen NachlaB gibt, daB Celan selbst unterschiedliche Materialien
Offnungen zu seinen Texten aufbewahrt und nicht zerstért hat, muB in der Auseinandersetzung mit

14

den philologischen Fragen, zu denen seine Texte AnlaB geben, ebenso berticksichtigt wer-
den wie der Umstand, daB mit dem Zugang zum NachlaB (wie auch mit der editorischen
Aufbereitung desselben) die Grenze zum verdffentlichten oder zu dem zur Verdéffentlichung
bestimmten Werk nicht hinfallig wird. Gerade im Blick auf die Frage nach dem Zusammen-
hang von Gedicht und Zeit kénnen die von Celan im Einzelfall differenziert gezogenen Gren-

Einsehbar ist die Bibliothek von Celan, die rund fiinftausend Bénde umfaBt. Diese wiederum weisen in groBer Zahl Lesespuren auf und sind zuweilen
auch datiert (vgl. hierzu Gellhaus, »Marginalien. Paul Celan als Leser«). Einsehbar sind auch die Vorstufen zu allen verdffentlichten Gedichten sowie
alle Texte oder Dokumente, die bereits publiziert worden sind. Hingegen sind die Briefbesténde, Notizen persénlicher Art, Arbeitshefte und sonstige
Texte oder Dokumente, die noch nicht verdffentlicht worden sind, zum jetzigen Zeitpunkt noch (bis ins Jahr 2020) gesperrt und (wenn tiberhaupt) nur
mit einer besonderen Genehmigung einsehbar. Vgl. zur Archivsituation auch Anm. 1 im Kapitel 1.2 »Gestalte.

Zum Begriff der philologischen Erkenntnis« vgl. Szondi, »Uber philologische Erkenntnis«. Winfried Menninghaus nimmt die von Szondi auch im Hinblick
auf die Gedichte von Celan (vgl. Szondi, Celan-Studien, vor allem den Aufsatz »Eden«) aufgeworfene Frage nach einer philologischen Erkenntnis, die
um die Differenz zwischen Sachkommentar und Interpretation weiB, auf und konstatiert zunéchst: »Die Vermehrung des positiven Wissens um litera-
rische, historische und biographische Anspielungen und Zitate in Celans Werk hat nicht im gleichen MaB die Selbstreflexion des Wissens auf seinen ei-
genen Wert gesteigert. Im Gegenteil: das Findergltick macht eher blind fiir kritische und theoretische Fragen an das eigene Unternehmen.« Menning-
haus, »Zum Problem des Zitats«, 170. Menninghaus erdrtert in der Folge die Frage, was man wissen kann, muB oder soll, um Celans Gedichte zu lesen,
in ihren theoretischen Konsequenzen, ohne allerdings eine positive Antwort geben zu kénnen — und zu wollen: Gerade das »Nicht-Wissen« — nicht als
»Voraussetzungslosigkeit der Lektire«, sondern als »eine Differenz zum Setzen auf Entschliisselung durch abstrakt-singuldres Fakten-Wissen« — sol-
len »Celan-Leser [...] bewahren und in sich bewegen«, um die »Voraussetzungshaftigkeit von Celans Dichtung« eigens analysieren zu konnen (ebd.,
187). DaB man diese »Voraussetzungshaftigkeit« fiir jedes einzelne Gedicht durch eine Analyse der jeweils spezifischen Medialitat genauer bestimmen
konnte, wurde in der Celan-Forschung bislang allerdings — auch von Szondi (vgl. hierzu Anm. 16 im Kapitel 2.3 »Playtime«), der ebenso wie andere
Celan-Forscher schlieBlich sogar erstaunlich wenig dabei zogert, die »Grunderfahrung« sowie die dichterische Intention Celans (vgl. Szondi, Celan-Stu-
dien, 397) ins Spiel zu bringen, um die prinzipielle Fragwiirdigkeit von biographischem Wissen fiir das Verstandnis von Celans Gedichten zu bekrafti-
gen — kaum erwogen. Die vorliegende Studie ist ein Versuch in diese Richtung.
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zen und Offnungen von Belang sein, weil sie auf ihre Weise ebenso zu den Markierungen
auf der Suche nach einer Antwort auf diese Frage gehdren kdnnen wie jene, die im verdf-
fentlichten Werk thematisch exponiert sind.

Um die Vielfalt dieser Markierungen ermessen zu kénnen, ohne sie als Einerlei aufzu-
fassen, bedarf es eines Zugangs, der nicht auf eine bloB resiimierende Bestandsaufnahme
aus ist, sondern auf das Gewinnen eines Profils, an dem die einzelnen Markierungen un-
ter Berticksichtigung ihrer differenzierten Beschaffenheit ebenso wie ihrer kontextuellen
Rahmung und ihrer Transformationen in bestimmten Phasen genauer erfaBt werden kdn-
nen. Dieses zu gewinnende Profil figuriert in dieser Arbeit unter dem Wort :Chronographie:.
Mit diesem Wort soll — bezogen auf die Texte und Materialien Celans — die Art und Weise
bezeichnet sein, in der Zeit in den von Celan (iberlieferten Texten und Materialien im Me-
dium der Schrift zu bemerken und zu bedenken gegeben ist, um wiederum an Schrift be-
merkbar zu werden. \Chronographie« wird hier also weder (wie etwa in der Uhrenbranche)
gleichgesetzt mit Zeitmessung« (:Chronometrie:), noch deckt sie sich (wie vor allem im 18.
Jahrhundert Gblich) mit dem Begriff der »Geschichtsschreibunge. Insofern Geschichte auf
Zeit bezogen ist, steht hier ein Bereich zur Diskussion, der mehr und anderes umfaPt als
Geschichte (mehr und anderes zumindest als »Geschichte: im Sinne der »Nacherzahlung
vergangener Ereignisse« oder, offener, im Sinne der Interpretation von Spuren vergange-
ner Ereignisse:). Es gibt in diesem Bereich, der zundchst einmal nur medial, als Schrift be-
stimmt ist, kein Privileg, das der MeBbarkeit oder auch nur der Zeit als bloBer Abfolge von
Ereignissen zukame,'® noch gibt es eines, das sich auf narrative Strukturen'” oder auf Be-
zlige zwischen Vergangenem und Gegenwartigem beschranken lieBe. Im Vordergrund ste-
hen vielmehr Anordnungen und Mutationen, in denen sich (medien-)spezifische Zeitstruk-
turen erst herausbilden oder verdndern, Beziehungsgeflechte dynamisch konstituieren
oder auflésen.

In methodischer Hinsicht ist die Zusammenstellung von »Zeitc und »Schrift. zur »Chrono-
graphie: durch die Uberlegung motiviert, daB der Zusammenhang von Gedicht und Zeit
nur an den hinterlassenen Spuren von Celans Arbeit aufgewiesen werden kann und nur in
der Auseinandersetzung mit diesen Spuren auch der methodische Zugang zu diesem Zu-
sammenhang seine Bewahrung finden kann. Diese Spuren werden hier zur Schrift gezahlt,
nicht aber so, daB mit Schriftc ein unbedingt Vorauszusetzendes bezeichnet wére, das kei-
ner Erklarung mehr bediirfte. Vielmehr besteht im folgenden zundchst die Absicht, ein Kon-
zept sowohl der Zeit als auch der Schrift erst einmal zu finden und zu diskutieren. Im Ver-
lauf der Erdrterung dessen, was Celan »das Gedicht«'® nennt, soll dieses Konzept — zur

Chronographie

methodische
Motivation

Wie sich eine solche Abfolge von Ereignissen aus der »Zeiterfahrunge in eine analytischen Kriterien (formallogischen Gesichtspunkten) genligende »Zeit-
sprache: libersetzen [aBt, war vor allem Gegenstand der analytischen Zeitphilosophie. Die in diesem Zusammenhang klassisch gewordenen Aufsétze
von William James, John M.E. McTaggart, Bertrand Russel, John Jamieson Carswell Smart und Michael Dummett sind im Band Zimmerli/Sandbothe, Klas-
siker der modernen Zeitphilosophie, 31-126, zusammengestellt. Sie sind aber fiir die Analyse von Celans Texten kaum aufschluBreich, weil Celans »Zeit-
sprache das Ergebnis einer ganz anderen Ansammlung von Fragen ist, die allerdings durch die Beitrdge von Martin Heidegger, Henri Bergson, Jac-
ques Derrida und Hans-Georg Gadamer in diesem Klassiker-Band (215-297) auch, zumindest in Ausschnitten, zum Zuge kommen.

Das grundlegende, dreibéndige Werk zur Zeitlichkeit narrativer Strukturen in literarischen Werken stammt von Paul Ricceur (Ricceur, temps et récit).
Es erweist sich fiir die Analyse der Zeitstrukturen von Gedichten und von Celans Gedichten im besonderen aber leider kaum als Hiffe, weil sich diese
Strukturen — man denke etwa an die fiir Gedichte konstitutiven Zeilenbriiche und Zeilenabfolgen oder an die Metrik — prinzipiell nicht aufs Narrative
beschrénken lassen.

Die folgenden Kapitel, insbesondere die Kapitel 1.2 »Gestalt« und 1.3 »Schrift«, werden zeigen, daB »das Gedicht« bei Celan zundchst einmal nicht fiir
eine fixe Vorstellung, sondern fiir ein Biindel von Fragen steht, auf die Celan im Verlauf seiner beiden Reden (Bremer Rede und Meridian) eine Reihe
von Antworten zu finden sucht. Im Prinzip steht »das Gedicht« fiir den Entwurf einer sprachlichen Artikulationsweise, die eine im Einzelfall zugleich of-
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Néhe und Distanz

Spannung

Celan-Forschung

1Chronographie« zusammengezogen — Scharfe, kurzum Profil gewinnen, um hernach einen
gezielten Einsatz fiir die Lektiire und Interpretation weiterer Texte und Materialien zu er-
mdglichen.

Um zu diesem Punkt zu kommen, findet der Gang der Arbeit seinen Ausdruck in einer
Inversion: Die Elemente, die hier unter dem Wort Chronographie: figurieren, werden im er-
sten Teil der Arbeit aus einer Reihe besonders markanter AuBerungen Celans (vor allem
aus den erwdhnten Reden) gewonnen und analysiert, um mit ihnen zu arbeiten, sie auf die
drei Gedichte, die im zweiten Teil zur Diskussion stehen, zuriickzuwenden, ihre Tragweite
zu erproben, aber auch ihre Grenzen zu ermessen. Dieses Vorgehen impliziert Nahe und
Distanz gegeniiber den jeweiligen Vorlagen: Nahe, weil die Elemente der Uberlegungen
hier méglichst direkt den immer wieder von neuem zur Auseinandersetzung einladenden
Texten und Materialien entnommen werden sollen, Distanz, weil diese Elemente notwendig
eine andere Logik als jene beférdern, die sich in den entsprechenden Vorlagen bereits so-
weit transformiert hat, daB eine nachtragliche Beschaftigung es immer nur mit (schriftli-
chen) Resten der entsprechenden Schreibarbeit zu tun haben kann. Angestrebt ist ein Zu-
gang zu diesen Resten, der es ermdglicht, die Pramissen, die durch die jeweilige Gestalt
der Uberlieferung dieser Reste in unterschiedlicher Weise skizziert und nahegelegt wer-
den, ernst zu nehmen, ohne sie als gesichert und allgemeing(iltig voraussetzen zu miis-
sen. Gleichzeitig soll diese Vorsicht auch gegeniber bestehenden Begriffen gelibt werden,
vor allem, wenn diese die Méglichkeit einer Infragestellung vom Gelesenen her als abwe-
gig erscheinen lassen.

Hier gilt es, die Spannung im Blick zu behalten, die sich zwischen der diskursiv einge-
schliffenen Semantik eines Wortes und jener auftut, die in den Texten und Materialien Ce-
lans eigens erst ausgelotet oder aber zersetzt wird. In diese Spannung sind nicht nur die
Warter »Gedicht« und »Zeit« versetzt, sondern auch Worter wie »Literature, »Geschichtes,
»Literaturgeschichtex, »Lyrike, »Poesiex, »Poetike, »Kunst«, »Metaphere, »Dialoge, »Dug, »An-
deresx, »Sinng, nGestalty, »Schrifte, »Geddchtnis, »Erinnerung« oder »Datum«: Wérter, die in
anderen Zusammenhdngen den Eindruck methodischer Zuverldssigkeit suggerieren mé-
gen, bei Celan aber selbst Gegenstand der Auseinandersetzung und damit auch der Zer-
setzung sind.

In ihren unterschiedlichen methodischen Ausrichtungen wurden Studien zu Celan immer
wieder in zwei Gruppierungen unterteilt: zum einen in eine eher biographisch und histo-
risch, zum andern in eine eher sprachphilosophisch und poetologisch interessierte und
argumentierende.® Zur niichternen Bestandsaufnahme entsprechender Forschungslite-
ratur mag diese Unterteilung hilfreich sein: Sie macht auf Forschungstendenzen aufmerk-
sam, die mit unterschiedlichen Aufmerksamkeiten zu unterschiedlichen Gewichtungen und
daher auch zu unterschiedlichen Ergebnissen und Einsichten kommen. Systematisch je-
doch ist diese Unterteilung in doppelter Hinsicht fragwiirdig. Wo sie zur Abgrenzung ge-

fene, in ihrer Medialitdt aber (durch die Schrift) prazis bestimmbare Relation von Vergangenem und Kiinftigem ermdglichen soll. Die Zeitlichkeit die-
ser Relation ist Gegenstand der Fragestellung dieser Arbeit.

19" So spricht zum Beispiel James K. Lyon explizit von »zwei Interpretengruppenc (Lyon, »Der Holocaust und nicht-referentielle Sprache in der Lyrik Paul
Celanse, 255), wobei er sich darum bemiiht, die eine Gruppe nicht einfach gegen die andere auszuspielen, sondern die Spannungen zwischen diesen
Gruppen und ihren Ansétzen aus der Struktur von Celans Gedichten selbst zu erklaren.
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geniiber sprachphilosophischen oder poetologischen Erwdgungen eingefiihrt wird, geht
schnell vergessen, daB biographische und geschichtliche Ereignisse sich ebensosehr wie
die auf sie bezogenen literarischen Arbeiten auf mehr oder weniger bestdndige Trager-
medien einzeichnen miissen, wenn sie als sachdienliche Hinweise fir die entsprechenden
methodischen Zugdnge in Frage kommen sollen. Sind diese Ereignisse aber einmal buch-
stablich dokumentiert, dann partizipieren sie bereits an der sprachlichen Konvention (oder
storen diese), kdnnen dann allerdings nicht mehr einfach vorausgesetzt werden, sondern
fallen in einen Bereich, den Biographie, Geschichte und Literatur zundchst einmal mitein-
ander teilen. Wo die Unterteilung umgekehrt zur Abgrenzung gegeniber biographisch und
historisch interessierten und argumentierenden Zugangsweisen eingefiihrt wird, gerat
hingegen schnell auBer acht, daB auch poetologisch und sprachphilosophisch relevante
Sachverhalte jeweils mit einem historischen Index und mit Signaturen biographischer Art
versehen sind, die diesen Sachverhalten eine Stelle zuweist, die ihnen nicht von sich aus
gegeben ist, sie aber gleichwohl mitbestimmt, und zwar wiederum genau dort, wo das Mo-
ment der Einzeichnung auf ein Tragermedium, das ihre Uberlieferung und somit auch ihr
Verstandnis (oder Unversténdnis) erst ermdglicht, ins Spiel kommt.

Was sich mit dieser Unterteilung demnach nicht fassen 13, ist die in Studien zu Celan
entweder zu erkennen gegebene oder zuriickgestellte Bereitschaft, die medialen Prémissen
ihres jeweiligen Erkenntnisinteresses mitzubedenken. Die Aufmerksamkeit auf die Media-
litdt geht auf beiden Seiten, die sich aus dieser Unterteilung konzeptuell ableiten lassen,
gerade in jenen Punkten leicht verloren, die man als die geteilten, aber jeweils nicht un-
bedingt mitgeteilten blinden Flecke in den Extremen beider Ansétze bezeichnen kénnte.
AufschluBreicher ware deshalb — eben weil die Unterteilung in der dann latent mitgesetz-
ten Pramisse, Medialitét sei irrelevant, sich als fragwiirdig erweist — eine Unterteilung der
Studien zu Celan in solche, die sich auf die medialen Pramissen ihres Erkenntnisinteres-
ses einlassen und sich damit auseinandersetzen, und in solche, die dies nicht tun, bei-
spielsweise weil sie aufgrund der Setzung, Dichtung msse sich nach autonomiedstheti-
schen Gesichtspunkten verstehen lassen, keinen stichhaltigen Grund fiir eine solche
Auseinandersetzung sehen.

Von denjenigen Arbeiten, die eine produktive Auseinandersetzung mit der Frage nach
der Medialitat ihrer buchstablichen Vorlagen fiihren, hat die vorliegende Studie aus zwei
zundchst vielleicht nicht kompatibel erscheinenden Bereichen wichtige Impulse erhalten:
zum einen aus dem Bereich der Editionswissenschaft und SchreibprozeBforschung, zum
anderen aus dem Bereich der Literaturtheorie und Philosophie, vornehmlich der Pha-
nomenologie und Dekonstruktion, auf die wiederum auch Celan sich bezogen hat. Der An-
spruch bestand darin, die fir die Fragestellung der vorliegenden Studie relevanten Diskus-
sionsergebnisse, Hinweise, Pramissen und Vorbehalte aus beiden Bereichen jeweils so
aufzunehmen, daB die aus der Perspektive des einen Bereichs jeweils als Schwachen
erscheinenden Komponenten des anderen Bereichs als Motivationen fiir eine weiter-
flihrende Argumentation verstanden werden konnten, um nicht die Erkenntnisversprechen
aus beiden Bereichen schlieBlich auf die Stereotypen zu beschranken, mit denen sich ein
bloB affirmatives Verhaltnis zu den jeweiligen theoretischen Vorlagen schnell einmal beg-
niigen miiBte. — Um zundchst die Impulse aus der Editionswissenschaft zu verdeutlichen,
die in diese Studie eingegangen sind, seien hier kurz die Etappen und die Gesichtspunkte
restimiert, die fir die Herausgabe der entsprechenden Werkausgaben von Celan sowie fir
die in ihrem Umkreis entstandenen theoretischen Arbeiten leitend waren.
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Editionswissenschaft Die Gesammelten Werke Celans, die 1983 in fiinf Banden (die ersten beiden mit den Ge-

dichten aus den Gedichtbanden von Mohn und Gedéchtnis bis Schneepart, der dritte mit
verstreuten Gedichten, Prosa und Reden, der vierte und flinfte mit Ubersetzungen) im Suhr-
kamp Verlag erschienen, 1986 neu als Taschenbuchausgabe aufgelegt und 2001 um zwei
weitere, zuvor separat erschienene Bande (mit den friihen Gedichten und den Gedichten
aus dem NachlaB)? ergénzt wurden, gehen auf einen Wunsch von Celan selbst zurtick:
Dieser hatte Beda Allemann damit beauftragt, fiir eine kiinftige Werkausgabe zu sorgen.
Die flinf- bzw. siebenbdndige Werkausgabe ist eine Leseausgabe, die fir eine breite Leser-
schaft eine zuverlassige Textgrundlage bieten sollte. Einschrankend setzten Beda Allemann
und Stefan Reichert in ihrem editorischen Nachwort zum ersten Band hinzu: »Die Ge-
SAMMELTEN WERKE wollen und kdnnen keine Edition mit textkritischem Anspruch im engeren
Sinn sein und stellen daher keinen Vorgriff auf die historisch-kritische Celan-Ausgabe dar,
die ihre anderen und weitergespannten Ziele besitzt.«®' Zum Zeitpunkt der Herausgabe
der Gesammelten Werke war die historisch-kritische Celan-Ausgabe also bereits geplant.
Sie sollte neben den schlieBlich von Celan publizierten Texten auch jene Entwiirfe und
Materialien wiedergeben, die Celan als NachlaB hinterlassen hatte. Allemann war es denn
auch, der die seit 1990 erscheinende und noch nicht abgeschlossene historisch-kritische
Celan-Ausgabe, die sogenannte Bonner Celan-Ausgabe (BCA), in die Wege leitete.??

Textgenese Im Zuge dieser Arbeit begann Allemann sich auch mit der Frage zu beschéftigen, in-
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wiefern Celans Gedichte als Teil eines Prozesses zu verstehen seien, der in den Spuren
der dichterischen Arbeit, welche die BCA editorisch aufbereiten und darstellen sollte, ihren
Niederschlag gefunden hatte.?? Diese Frage nahmen auch die Herausgeber der inzwischen
abgeschlossenen und 1996 begonnenen Tibinger Celan-Ausgabe (TCA) auf, die wie die
BCA und die Ausgabe der Gesammelten Werke im Suhrkamp Verlag erscheint. Die Her-
ausgeber der TCA ersetzen das zur Darstellung der Textzeugen verwendete, etwas sper-
rige Siglensystem der BCA durch eine typographische Umschrift der einzelnen Dokumen-
te, geben von diesen aber nur eine Auswahl wieder.?* Demgegen(ber erhebt die BCA zwar
Anspruch auf Vollstandigkeit, gespannt darf man jedoch vorerst noch darauf sein, wie die
BCA Schriftstiicke wiedergeben wird, die sich nicht in die primar textgenetisch begriinde-

Diese beiden Bande — Das Friihwerk und Die Gedichte aus dem NachlaB— werden im folgenden, um die nachtragliche Integration in die Gesammelten
Werke transparent zu halten, nicht als GV 6 und 7 bezeichnet. Inzwischen ist unter dem Titel Mikrolithen sinds, Steinchen zudem auch ein ausfiihrlich
kommentierter Band mit der Prosa aus dem Nachla erschienen.

GW 1,297.

Vgl. hierzu Bucheli, "Work in progress«, 69: »In einer Niederschrift, datiert auf den 15. Dezember 1967, von der Beda Allemann berichtet und die laut
ihm »den Charakter einer letztwilligen Verfligung« hatte, halt Celan fest: Je souhaite qu’une édition de mes poémes et de mes traductions de poésie
anglaise, russe, francaise paraisse aux Editions Suhrkamp et je prie Beda Allemann d'y apporter son aide et son savoir.c Damit legte Celan selbst den
Grundstein fiir eine kritische Werkausgabe, die er auBerdem durch die sorgféltige Dokumentation der Arbeitsspuren — zumindest seit dem 1959 ver-
dffentlichten Gedichtband »Sprachgitter« — wesentlich begtinstigte. Diesen einmaligen Umstand galt es, eingedenk der Bedeutsamkeit des Celanschen
Nachlasses, zu nutzen. Bereits wenige Monate nach Celans Tod, am 29. Dezember 1970, konnte Peter Szondi an Jean Bollack schreiben: »J'ai parlé il
y a quelques semaines & Allemann. Il prépare une édition avec toutes les variantes(!), ayant convaincu Unseld:. 1972 wurde die Arbeit an der Ausga-
be aufgenommen, doch erst im Herbst 1990 erschien der erste der zunachst auf vier Bande (fiir Lyrik und Prosa), mittlerweile allein fiir die Lyrik auf
zwolf Doppelbénde angelegten Ausgabe.«

Vgl. insbesondere Allemann/Biicher, »Textgenese als ThematisierungsprozeB und als FixierungsprozeB«, Allemann/Bicher, »Bemerkungen zur histo-
risch-kritischen Celan-Ausgabes, 94, sowie Blicher/Gellhaus/Lohr, »Die historisch-kritische Celan-Ausgabe. Ein vorldufiger Editorischer Bericht«, 200.
Die nur fragmentarisch tiberlieferten Uberlegungen Allemanns zur Analyse des »poetischen Arbeitsprozessese, die insbesondere die Forderung »nach
der Entwicklung eines neuen Wissenschaftszweigs, der Textgenetike, implizierten, sind zusammengefaBt in Biicher, »Beda Allemann liber Textgeneser,
hier 334.

Zur Kritik dieses Vorgehens vgl. vor allem Martens, »lenseits der Werkgrenzen, und ders., »Kompromisse tber Kompromissex.
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te Logik der Ausgabe fiigen.?> Die BCA folgt wie auch die TCA dem Prinzip der chronolo-
gischen Wiedergabe aufgrund einer nachtréglich rekonstruierten Entstehungsreihenfolge
der entsprechenden Dokumente — und damit dem letztlich teleologischen Modell Textge-
nese, das zwar Celans Arbeitsweise nicht ganzlich fremd ist, ihr aber auch nicht durch-
géngig gerecht werden kann.2

Wie viel man aus diesen beiden Ausgaben (iber Celans Schreibarbeit trotz oder gerade
auch wegen ihrer jeweiligen Fokussierung lernen kann, haben Studien, die aus dem Um-
kreis dieser Ausgaben entstanden sind, bereits zeigen konnen,?” obwohl diese Studien
zum Teil auf Materialien rekurrieren, die, zur Zeit zumindest, in keiner Ausgabe dokumen-
tiert sind. Das gilt zum Teil auch fiir die Lesespuren in Biichern aus Celans Bibliothek, die
im Literaturarchiv in Marbach aufbewahrt und dort der Forschung zuganglich gemacht
ist.8 Einen Gang ins Archiv machen die beiden Ausgaben jedenfalls nicht tiberfliissig, im
besten Fall regen sie sogar dazu an, das gilt auch fiir den Fall, da man sich fiir die
Schriftbildlichkeit einzelner Dokumente interessiert oder tiber Materialien Bescheid wissen
mdéchte, die sich nicht einfach als \Vorstufen: zu einem spéteren Text bezeichnen lassen.2?

Grenzen der
Textgenese
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Die Ausgabe sieht fiir diese Dokumente (wie offenbar auch fiir die bislang fehlenden Abbildungen von Manuskripten und Typoskripten, die vermutlich
in elektronischer Form beigegeben werden) eine »Abteilung Materialien« (Biicher/Gellhaus/Lohr, »Die historisch-kritische Celan-Ausgabe. Ein vorldufi-
ger Editorischer Bericht, 201) vor. Den AusschluB dieser Dokumente aus dem textgenetisch rekonstruierten (Haupt-)Teil der Ausgabe begriinden die
Herausgeber mit einer »hypothetischen Zdsure, die »Celan selbst einmal den qualitativen Wechsel genannt« habe, »den das Wort erfahre, wenn es zum
Wort eines Gedichtes« werde (ebd., 200f.). Gemeint ist die Stelle in Celans Brief an Hans Bender vom 18. November 1954, in dem Celan schreibt: »das
Wie und Warum jenes qualitativen Wechsels, den das Wort erfahrt, um zum Wort im Gedicht zu werden, weiB ich auch heute nicht [!] naher zu bestim-
menc. Zitiert nach Neuhaus, Briefe an Hans Bender, 35.

In seinen grundsatzlichen Uberlegungen zur »Arbeitsweise« von Autoren erkldrt Klaus Hurlebusch den im Modell der Textgenese implizierten Vorrang
des schlieBlich publizierten oder publizierbaren (oder konstituierbaren) »Textes« aus den Verstrickungen von Editionsphilologie und Texthermeneutik:
»Die Befangenheit der Editoren in der Konzentration auf Texte ist [...] aus der Abhdngigkeit der Editionsphilologie von der literarischen Hermeneutik
zu erkldren, die ja eine Texthermeneutik, genauer: eine Hermeneutik kommunizierter Texte, aber keine Hermeneutik vor- oder auBerkommunikativer
Texte oder privater Schreibprozesse ist.« Hurlebusch, »Den Autor besser verstehen: aus seiner Arbeitsweise, 14f.

Vgl. hierzu vor allem die Beitrége in Gellhaus/Lohr (Hrsg.), Lesarten. Beitrédge zum Werk Paul Celans, und Gellhaus, »Textgenese zwischen Poetologie
und Editionskritik«.

Der Weg zu den Biichern fiihrt ber einen etwas umsténdlichen Katalog: Dieser besteht aus vier groBformatigen Doppel-Bénden, die wiederum in Form
von Fotokopien Karteikarten (vier pro Seite) wiedergeben, auf denen die bibliographischen Angaben der Biicher stehen, zudem die Orte, an denen sie bei
Celan standen. Mitunter sind auch Lesespuren verzeichnet. Die Karteikarten der Pariser Bestdnde wurden 1972-1974 von der Bonner Celan-Arbeitsstel-
le (von Dietlind Meinecke und Stefan Reichert und unter der Leitung von Beda Allemann) angefertigt. 1987 wurden zudem die Besténde der Biicher aus
Moisville in der Normandie, wo sich das Landhaus der Familie Celan befand, verzeichnet. Eine elektronische Erfassung des Bibliotheksbestands, die auch
das Problem beseitigen wiirde, daB der Katalog zwar grundsatzlich alphabetisch organisiert ist, aber zahlreiche Abweichungen und Ergénzungen enthélt,
steht bislang noch aus (vgl. auch Anm. 14). Einige Verzeichnisse von Biichern aus Celans Bibliothek sind inzwischen in Form von Katalogen oder Aufli-
stungen publiziert und somit auch auBerhalb des Archivs einsehbar. Alexandra Richter, Patrik Alac und Bertrand Badiou haben die philosophischen Biicher
in Celans Bibliothek verzeichnet (La Bibliothéque philosophique). Den Bestand der russischsprachigen Biicher hat Christine Ivanovi¢ dokumentiert (Ivano-
vi¢, »Kyrillisches Freunde, auch das...«). Ein Teilverzeichnis der Judaica aus Celans Bibliothek gibt Elke Ginzel wieder (Giinzel, Das wandernde Zitat, 327-
369). Ein weiteres Verzeichnis wichtiger Titel stellte Barbara Wiedemann zusammen (Die Gedichte, 569-579). Die in der vorliegenden Arbetit zitierten oder
erwahnten Biicher aus Celans Bibliothek [BPC] sind in den eben genannten publizierten Verzeichnissen nicht alle aufgefiihrt.

DaB von der »bloBen »diplomatischen« Reproduktion eines anscheinend chaotischen handschriftlichen Befundes [...] kein Leser einen Gewinn« habe,
»es sei denn den des Genusses an einer interessanten Schrift-Grafik« (Blicher/Gellhaus/Lohr, »Die historisch-kritische Celan-Ausgabe. Ein vorlaufiger
Editorischer Bericht«, 206), darf bestritten werden. Faktisch wird in der BCA die Wiedergabe des »handschriftlichen Befundes« der »Rekonstruktion des
textgenetischen Prozesses« (ebd.) untergeordnet. Die Schriftbildlichkeit, der man durchaus mit einem analytischen Interesse begegnen kann, geht in
der Darstellung der BCA (im Unterschied zu den diplomatischen Transkriptionen der TCA, in der allerdings nur eine ausgewéhlte Anzahl von Entwir-
fen Beriicksichtigung findet) weitgehend verloren, das gilt zumindest fiir die bislang erschienenen Bénde. Aus diesen und anderen Griinden kommt
Ulrich Plass in seiner Kritik der BCA zum SchiuB: »gelesen werden soll [in der BCA] nicht das, was Celan geschrieben hat, sondern vielmehr, was die
herausgeberische Miihe dem Chaos des Befundes entrungen und in eine einsinnige Leseorientierung zu transformieren verstanden hatc. Plass, »Schliis-
sel? Zur historisch kritischen Celan-Ausgabe«, 604f. — Wie auch immer man allerdings die Prinzipien und Darstellungsformen der vorliegenden Editio-
nen beurteilen mdchte: Als pragmatische Konsequenz empfiehlt es sich, mit den jeweiligen Stérken dieser Editionen zu arbeiten, sie nicht als Fest-
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Die beiden Ausgaben haben die Aufmerksamkeit dafiir gescharft, daB Celans Gedichte nicht
aus dem Nichts oder aus reiner Eingebung entstanden sind, sondern aus einer geduldi-
gen Arbeit auf dem Papier. Nicht nur gab Celan dieser Arbeit viel Raum, er sorgte auch
dafiir, daB sie kiinftig als Teil seines Schaffens erkannt und anerkannt werden konnte, in-
dem er ihre Spuren aufbewahrte. Die Konturen dieser Arbeit lassen sich allerdings mit dem
Modell der rTextgenese« nur unzureichend bestimmen, weil Schreiben im Falle Celans nicht
a priori bedeutet, stufenweise von einem Entwurf zu einem publizierbaren Text zu gelan-
gen.30

SchreibprozeB- DaB Schreibprozesse sich nicht auf das Muster >Einfall und Ausformulierung: be-
forschung schranken lassen, ist zwar bekannt, aber immer noch wenig untersucht. Differenzierte Mo-
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b

delle haben bislang vor allem Arbeiten aus der linguistischen SchreibprozeBforschung ent-
wickelt.3" Diese lassen sich auch auf die Analyse literarischer Schreibprozesse beziehen,
immer vorausgesetzt, daB eine solche Analyse ihre Nachtréglichkeit mitbedenkt. Auch die
Vertreterinnen und Vertreter der critique génetique arbeiten an Modellen, mit denen un-
ter.Genesemehr und anderes verstanden werden kann und soll als der Verlauf einer Inten-
tion.3? Gerade das Stocken beim Schreiben, also die Hemmung im ProzeB, eine Intention

schreibungen von Positionen zu lesen, sondern als Werkzeuge zu nutzen, darauf achtend, ihnen nicht mehr zuzumuten, als sie leisten wollen und zu
leisten im Stande sind. Wenn es durch sie gelingt, ein Interesse an den Dokumenten und an einer Auseinandersetzung mit ihnen zu wecken, ist schon
viel erreicht. Zudem spricht ja nichts und niemand dagegen, diese Auseinandersetzung im Archiv fortzusetzen.

Gegen eine solche Teleologie haben die Herausgeber der BCA allerdings schon friih selbst Argumente geliefert. So schreibt Andreas Lohr: »Der Text
soll nicht an eine Entstehungssituation zuriick-gebunden werden, der Weg der Textentstehung gerade nicht in »Realitat« zurtick-verlédngert werden: Da-
von unbertihrt bleibt, daB sich das Problem des :Hintersichzuriicklassens: auch auf textgenetischem Gebiet stellt. Es steht eben sjetzt: (hier) nicht mehr
da, was worhere (dort) da gestanden hat. Schon allein deshalb wird man entscheidende Aufschliisse dartiber, wovon im Gedicht »eigentlich« die Rede
sei, nicht erwarten dirfen (im Gegenteil: eher zeichnet sich deutlicher ab, wovon nicht die Rede ist; fiir manche wohl nur ein schwacher Trost).« Lohr,
»Kleine Einfiihrung in die Bonner Celan-Ausgabes, 18. Und Rolf Biicher schreibt: Der noffene ProzeB« des Formulierens ware »miBverstanden, wollte
man ihn als Zielgerichtete Entfaltung eines worldufigen« Entwurfs zu einer »fertigen: Textgestalt interpretieren.« Biicher, »Erfahrenes Sprechen — Lese-
versuch an Celan-Entwiirfen«, 101. Hingegen iiberrascht die Selbstversténdlichkeit, mit der Biicher nicht auf das Schreiben, sondern auf das Spre-
chen der Texte Celans in ihrer Genese Bezug nimmt: »Es lieB sich, denke ich, demonstrieren, daB fiir ein umfassendes Studium von Celans Sprache der
textgenetische Aspekt ihres Sprechens unabdingbar notwendig ist, wie ihn der kritische Apparat darbietet.« Ebd., 106. Die Differenzen aber, die sich
in Celans »Sprache« zwischen dem Schreiben (oder auch dem Sprechen) — als vergangenem Proze — und dem Geschriebenen (oder dem auf Ton-
band oder sonstwie gespeicherten Gesprochenen) — als Dokument des vergangenen Prozesses, der einen neuen (Lese- oder Hor-)ProzeB motivie-
ren kann — ergeben, bleiben von Blicher unbefragt. Dem mag man entgegenhalten, daB Celan selbst das Verb »Sprechen« nicht so verwendete, daB
mit ihm nur das miindliche Sprechen, sondern alle Formen sprachlicher Artikulation gemeint sein konnten (zum Beispiel in der Wendung »das Gedicht
spricht ja«, GW 3, 196, vgl. hierzu auch Anm. 38). Es gibt allerdings keinen Grund, dieses Sprachversténdnis von Celan einfach zu ibernehmen. In-
wiefern eine Unterscheidung von Schreiben und Geschriebenem methodisch Klarheit Giber das jeweilige Erkenntnisinteresse im Umgang mit Celans Tex-
ten und Materialien schaffen kann, ist Gegenstand der Erdrterungen zum SchiuB des Kapitels 2.2 »Schliere«.

Aus der linguistischen SchreibprozeBforschung, die sich bereits seit einiger Zeit vom Problemldsungsmodell emanzipierte, das sie in ihren Anféngen
aus dem Bereich der Schuldidaktik importiert hatte, liegt die bislang umfassendste Studie zum Thema von Hanspeter Ortner vor. Ortner unterschei-
det zehn Schreibstrategien, die vom»Schreiben in einem Zug: liber das »Schreiben von Textversionen zu einer Idee« bis hin zum Schreiben nach einem
offenen »Puzzle-Prinzip: reichen (Ortner, Schreiben und Denken, 346-564). Celans Schreiben wére in den Einzelféllen am ehesten als singuldre Kom-
plexion aus Schreiben im Stil der pensée parlée« (ebd., 356-378) und als Schreiben nach demTyp des Text-aus-den-Korrekturen-Entwicklers« (ebd.,
428-439) zu beschreiben (vgl. hierzu die letzten Seiten des Kapitels 2.2 »Schliere«). Ein auf zwei Typen beschrénktes Modell, bezogen auf literari-
sche Schreibprozesse, stellt Klaus Hurlebusch vor. Hurlebusch unterscheidet zwischen einem vorherrschend reproduktiven Schreiben (die zielgerich-
tete Ubersetzung von Vorgedachtem in Geschriebenes) und einem vorherrschend konstruktiven, psychogenetischen Schreiben (der SchaffensprozeB
als unabschlieBbare Tatigkeit, die auf freie geistige Selbstvergewisserung zielt). Vgl. Hurlebusch, »Den Autor besser verstehen: aus seiner Arbeits-
weisex, bes. 37-48. Celans Schreiben entspricht weder dem einen noch dem anderen dieser beiden von Hurlebusch vorgestellten Typen.

Vgl. hierzu Hay, »Die dritte Dimension der Literatur«, 308: Die critique génétique arbeitet »empirisch an einem konkreten Gegenstand — den hand-
schriftlichen Zeugen der Textentstehung — und rekonstruiert zundchst durch eine Reihe quasi-archaologischer Verfahren die Vielfalt der tatséchlich
tiberprtifbaren Schreibprozesse. Auf diese Weise nahert sie sich Schritt fiir Schritt der zugleich einfachen und verwirrenden Frage, die Samuel Taylor
Coleridge bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts formulierte: Was tue ich, wenn ich ein Gedicht schreibe?«. Die Betonung des Schreibprozesses fiihr-
te auch zu einer stérkeren Berticksichtigung und Aufwertung von Materialien, die nicht in einen endgiltigen Text zu miinden brauchen, sondern auch
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mit ihrem wértlichen Gegenstick auf dem Papier gleichzuschalten, kdnnte man als Kenn-
zeichen literarischer Schreibprozesse bestimmen. So lieBe sich zumindest auch erkldren,
warum in literarischen Texten die Umstande des Schreibens so oft thematisch oder in an-
deren Brechungen wiederkehren.

Riidiger Campe hat fiir diese Wiederkehr des Schreibens im Geschriebenen die Begriffe
derSchreibszene: und der »Schreib-Szene: gepragt. Besteht Schreiben aus einem hete-
rogenen Zusammenspiel von instrumentellen, gestischen und semantischen Faktoren,3?
dann umfaBt der Begriff der Schreibszene« die historisch und individuell von Autor zu Au-
tor verschiedene und deshalb nicht selbstevidente Rahmung, in der diese Faktoren beim
Schreiben in unterschiedlichen Gewichtungen in Szene gesetzt und somit thematisiert wer-
den kénnen. Beginnt sich der ProzeB des Schreibens an der Heterogenitdt und Nicht-Sta-
bilitdt im Ensemble dieser Faktoren aufzuhalten und gewinnen demzufolge die Widerstande
im Schreiben, die sich auf der Ebene der Instrumentalitat, der Gestik und der Semantik ein-
stellen kdnnen, ein eigenes Gewicht in dem, was im Schreiben schlieBlich zum Ausdruck
kommt, dann kann, emphatisch, von einer :Schreib-Szene« gesprochen werden.3* Méchte
man Celans Schreiben und Celans Thematisierungen seines Schreibens nach diesem Mo-
dell analysieren, dann empfiehlt es sich allerdings, die von Campe genannten Faktoren, die
zum Schreiben gehdren, um den Aspekt einer :Logik der Adressierung: zu ergdnzen (so-
fern man diesen Aspekt nicht unter einen oder mehrere der genannten Faktoren subsu-

Schreibszene und
Schreib-Szene

mieren mochte).

Geht man davon aus, daB Schreibprozesse besonders dann thematisch werden, wenn Adressierung

sich im Ensemble von Instrumentalitét, Gestik und Semantik des Schreibens entsprechende

fiir sich — als reiner »avant texte« — Beachtung finden kdnnen (vgl. hierzu einfiihrend Grésillon, Literarische Handschriften). Die Konzentration auf den
»avant texte« bringt es hingegen mit sich, daB die unterschiedlichen Schreibweisen, mit denen Autoren auch den Offentlichkeitsgrad des von ihnen Ge-
schriebenen mitbestimmen, indem sie beispielsweise — wie Celan — eine scharfe Grenze zwischen publiziertem Text und Entwiirfen ziehen, nicht immer
gleich gut erfaBt werden konnen. DaB unterschiedliche Schreibweisen auch unterschiedliche, fiir jeden Autor neu zu ermittelnde editorische Richtlini-
en im Umgang mit den jeweils Uiberlieferten Schrifttragern nahelegen, hat Wolfram Groddeck im Hinblick auf die historisch-kritische Celan-Ausgabe wie
folgt zusammengefaBt: »Es ist eine der wichtigsten Einsichten der Editionsphilologie in den letzten Jahren, daB bei der Erarbeitung der systematischen
Voraussetzungen einer historisch-kritischen Ausgabe die Arbeitsweise des zu edierenden Autors eine maBgebende Rolle fiir die Editionsmethode selbst
spielt. Die Vorstellung, ein einmal ausgearbeitetes Editionsmodell lasse sich unmodifiziert auf jede poetische Uberlieferung anwenden, oder anders
gesagt: die Vorstellung, es sei ein universal giiltiges, ideales Editionsmodell — beispielsweise fiir Lyrik — denkbar, kann heute als veraltet gelten.« Grod-
deck, »Uber die neuen Binde der Bonner Celan-Ausgaber, 361. Und das sei gut so, denn dadurch kénne »sich die Editionsphilologie als eine reflek-
tierende und nicht einfach als blind applizierende Wissenschaft« (ebd.) erweisen. »Bei Celan findet die definitive Gestalt der Gedichte ihren Ort in der
zyklischen Publikation. Bei ihm steht am Ende des Produktionsprozesses eine definitive Form des Textes: ein Text im strengen Sinn des Begriffs, mit
Anfang, Mitte und Ende, ein durchgangig bezogenes Gebilde aus Zeichen, in dem jedes Wort und jeder Buchstabe seinen definierten Ort hat. Ange-
sichts solcher strengen Textgebilde ist die Frage nach der Textgenese keineswegs dsthetisch so selbstversténdlich, wie es die aktuellen Diskussionen
um kritische Lyrik-Editionen vermuten lassen, auch dann nicht, wenn sich die Editoren darauf berufen, daB Celan selbst seine Manuskripte als Zeugen
der Gedichtentstehung von friih an sorgfaltig aufbewahrt hat.« Ebd., 362. Im Kapitel 1.3 »Schrift« und am Ende des Kapitels 2.2 »Schliere« wird zu zei-
gen sein, daB diese Unselbstverstandlichkeitc im Falle Celans — aber nicht nur dort — es nahelegt, zu unterscheiden zwischen einem Erkenntnisinter-
esse, das der Arbeitsweise eines Autors gilt, und einem Erkenntnisinteresse, das den verdffentlichten Texten gilt (oder auch den unveréffentlichten,
sofern diese nicht im Hinblick auf den ProzeB ihrer Entstehung, sondern, beispielsweise, im Hinblick auf deren graphische Struktur als Schrift gelesen
werden). DaB und inwiefern diese beiden unterschiedlichen methodischen Einstellungen im Falle Celans allerdings auf einen gemeinsamen Schnitt-
punkt in der von Celan zur Diskussion gestellten Sache hinweisen — Celans :Chronographie« als Praktik und als theoretischer Entwurf —, wird ebenfalls
zu zeigen sein. Zur grundsatzlichen Problematik textgenetischer Zugangsweisen im Umgang mit Literatur vgl. auch ReuB, »Schicksal der Handschrift,
Schicksal der Druckschrift. Notizen zur 1Textgenesex.

Vgl. Campe, »Die Schreibszene, Schreiben«, 759f. — Die drei Faktoren heiBen bei Campe a) »Instrumentalitat« (bzw. »Technologie«), b) »Geste« und c)
»Sprache« (bzw. »Semantik«) (ebd., 760 und 767).

Die Unterscheidung zwischen »Schreibszene: und Schreib-Szene« wird von Campe nur implizit getroffen (ebd., 760). Eine explizite Unterscheidung in
dem oben genannten Sinne trifft Martin Stingelin in seinem Aufsatz »Vom Eigensinn der Schreibwerkzeuges, 145.
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(instrumentelle, gestische oder semantische) Widerstande3® (real empfundener oder fin-
gierter Art)3® bemerkbar machen, aus deren Zusammenspiel und Gewichtung die Spezi-
fik des jeweiligen Schreibens genauer bestimmt werden kann, dann liegt es nahe, einen
solchen Konnex auch fiir die sLogik der Adressierung: anzunehmen. Celans Themati-
sierungen des Schreibens resultieren fast durchgehend aus einem Adressierungsproblem
oder enthalten ein solches zumindest. Im Prinzip folgt Celans Schreiben — gerade auch
das Schreiben von Gedichten — dem Modell des Briefes,?” allerdings unter Ber{cksichti-
gung der Tatsache, daB diese »Briefe;, einmal gedruckt, nicht mehr privaten Charakter ha-
ben und also auch andere Verfahrens- und Artikulationsweisen nahelegen. Dabei kann
das Moment des Widerstandes darin erkannt werden, daB das jeweils angeschriebene Ge-
genliber —das Dutin Celans Schreiben — nicht einfach als gegebenes vorausgesetzt wer-
den kann. Es erweist sich vielmehr — wie das auch in Briefen in der Regel der Fall ist —
als ein prinzipiell abwesendes Du oder zumindest — auch dort, wo es sich im Sinne einer
dichterischen Selbstanrede interpretieren 1a8t — als ein im Zuge des Schreibens erst zu
findendes oder zu bestimmendes. Auf diese Weise gehen bei Celan die Schwierigkeiten,
dieses Gegentiber, dieses »Duy, schreibend zu adressieren, in die Thematisierungen des
Schreibens ein. Die in den entsprechenden AuBerungen Celans immer wieder neu be-
fragte Ausrichtung des Schreibens auf ein Du bildet zugleich das Modell fiir die Zeitlich-
keit, die Celan in seinem Entwurf von Dichtung expliziert. Der Akzent, den er in seinen
AuBerungen zum Schreiben auf den Aspekt der Adressierung legt, ist so stark, daB auch
die einzelnen von Campe zur Bestimmung des Schreibbegriffs genannten Faktoren In-
strumentalitat, Gestik und Semantik im Falle von Celan jeweils nur dann explizit Bedeu-
tung gewinnen, wenn sie ihrerseits in die Problematik der Adressierung involviert sind;

35 Zum Moment des Widerstandes in instrumenteller Hinsicht und zu den Méglichkeiten einer aus diesem Moment gewonnenen Reflexionsfigur zur Ana-

3

&

<

lyse von Schreibprozessen vgl. Stingelin, "UNSER SCHREIBZEUG ARBEITET MIT AN UNSEREN GEDANKEN«. Der Begriff des Widerstandes: kann fiir eine
Konzeptualisierung von Schreibprozessen (und -regressen) weiter (als etwa im Sinne Sigmund Freuds oder Friedrich Nietzsches) gefaBt werden und
alle Momente umfassen, in denen Schreiben nicht einfach mehr »Schreiben tber etwas (anderes)« oder »Etwas Schreibenc ist, sondern, aufgehalten
durch Resistenzen in den genannten Faktoren, zum intransitiven Schreiben« wird, zum Schreiben also, das nicht einfach zu einer Sache hindurchgeht,
sondern zu seiner eigenen Sache wird. Zum Verb sschreiben: im intransitiven Gebrauch vgl. Barthes, »Ecrire, verbe intransitif?«. Zu den Schwierigkei-
ten und Méglichkeiten, eine solche »écriture« (ein solches Schreiben/eine solche Schrift) begrifflich zu fassen vgl. Agamben, »Pardes. Die Schrift der
Potenz«.

DaB Widerstande fingiert (erfunden) sein kdnnen, deutet darauf hin, daB auch »Schreib-Szenen« fingiert sein kdnnen und sich im Modus der Fiktion
wiederum, z.B. in literarischen Werken, inszenieren lassen. Ohne auf die Annahme (ja auf die Fiktion) einer Realitat frei von Fiktionen rekurrieren zu
miissen, macht es jedoch methodisch einen Unterschied, ob man eine »Schreib-Szeney, in ihrer thematischen oder strukturalen Dimension, auf ihren
Bezug zu jener Schreibszene« hin untersucht, aus der sie in einem produktionsésthetischen Sinne (im Umkreis der Niederschrift) ihrerseits hervor-
gegangen ist, oder ob man dies nicht tut. Oft ist es kaum méglich, diesen Bezug, der in einem eng und streng gefaBten Begriff der Schreib-Szene« im-
pliziert ist, zu untersuchen, weil nicht immer entsprechende Dokumente (Manuskripte, Schreibmaterialien oder stichhaltige Hinweise) tiberliefert sind,
die diesen Bezug liberhaupt erst untersuchen lassen. Das Verschwinden der Bezugsmdglichkeit gehért jedoch ebenfalls in den Aufmerksamkeitsbe-
reich einer Methode, die der Frage nach dieser Bezugsmoglichkeit Raum gibt, um Schreib-Szenen: auf ihre historischen und systematischen Bedin-
gungen (und also auch Mdglichkeiten) hin zu untersuchen. Mglich, daB das Verschwinden einer solchen Bezugsmdglichkeit (zumal dann, wenn es
von einem Autor forciert wird) die Herausbildung einer Autonomiedsthetik befordert, wéhrend das Ausstellen einer solchen Bezugsmdglichkeit der
Herausbildung einer solchen Asthetik entgegenarbeitet.

Die hier vorgeschlagene Erganzung des Modells um die »Logik der Adressierung: folgt denn auch den Ergebnissen einer ersten Erprobung dieses Mo-
dells am Beispiel von Briefen: den Briefen Heinrich von Kleists (vgl. hierzu Zanetti, »Doppelter Adressenwechsel. Heinrich von Kleists Schreiben in den
Jahren 1800 bis 1803«). Auf die postalischen, also im engeren Sinne technischen Aspekte von Adressierungen in der Produktionslogik bestimmter li-
terarischer Arbeiten ist Bernhard Siegert naher eingegangen (vgl. Siegert, Relais. Geschicke der Literatur als Epoche der Post). DaB Celan sein Schrei-
ben von Gedichten tatsachlich am Modell des — verhinderten — Briefes orientierte, mag eine vermutlich Ende der fiinziger Jahre enstandene Notiz aus
dem NachlaB belegen: »Die vielen falsch adressierten Briefe. Dann die unaufgegebenen. Dann die ungeschriebenen. Und zuletzt — wieder — das Ge-
dicht« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 46.28] 33).
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das gilt fiir den Bereich der Instrumentalitat (die von Celan erwiinschte Offenheit der Adres-
sierung als technisches Problem) ebenso wie fiir jenen der Gestik (die Frage, was aus der
fliichtigen Handbewegung beim Schreiben fiir einen kiinftigen Leser resultieren kann oder
soll) und jenen der Semantik (die im Schreiben erprobte Adressierung von Bedeutungs-
feldern — und -llicken).

Zudem wirft das Problem der Adressierung die Frage auf, wer oder was beim Schrei-
ben denn nun die Regie fiihrt, wer oder was der Adressant des Schreibens oder, mit an-
deren Worten, der Regisseur derSchreib-Szeneist. Bei Celan besteht diese Szenec nicht
darin, eine Prasentabilitdt der am Schreiben beteiligten Faktoren fir kiinftige Leser zu sug-
gerieren. Sie ist vielmehr durch Hinweise ersetzt, die den Akzent auf die Zeitlichkeit der
Spuren legen, die sich nach dem Schreiben jeweils nur, sofern aufbewahrt, als Schrift er-
halten kdnnen. Celan neigte auBerdem dazu, seine Autorschaft hinter ndas Gedicht« zurlick-
zustellen, das »spricht«3® oder das »schreibt«.3 In den folgenden Kapiteln wird zu fragen
sein, was es mit solchen Riickzugsgesten auf sich hat, worin deren spezifische Logik und
Konsequenz liegt, woraus diese ihre Motivationen erfahren und was aus ihnen schlieBlich
fiir die Lektiire gewonnen werden kann.

Messen Arbeiten aus dem Bereich der Editionswissenschaft und der Schreibpro-
zeBforschung ihrer Materialgrundlage meist einen groBen Stellenwert zu, vernachlassigen
aber oft die Explikation ihrer theoretischen Pramissen, unter denen sie dies tun und ihre
Ergebnisse préasentieren, so verhdlt es sich bei Arbeiten aus der Literaturtheorie und Phi-
losophie, die sich mit dem Schreiben auseinandersetzen, meist umgekehrt: lhre theoreti-
schen Pramissen sind zwar oft feinsinnig begriindet, ihre Materialgrundlage erscheint aber
schnell einmal austauschbar und irrelevant, die Kritik an einem idealistischen Begriff des
Schreibens wird zum Teil durchs eigene Verfahren in Frage gestellt. Die Rezeption der ein-
schldgigen Arbeiten vor allem von Roland Barthes*® und Jacques Derrida*' zum Schreiben
und zur Schrift — im Franzdsischen fallen Schreiben und Schrift im Wort écriture zusam-
men — hat nicht unbedingt zu einer Kldrung dieses Dilemmas gefiihrt, obwohl von
Barthes und Derrida auch Arbeiten vorliegen, auf die man sich in diesem Zusammenhang
berufen kénnte.*2 Methodisch ertragreicher und zugleich praziser sind in diesem Fall Un-
tersuchungen, die zeigen konnten, daf eine Auseinandersetzung mit bestimmten Schreib-
materialien und medialen Prozessen und eine theoretische Auseinandersetzung mit der
Frage, welchen Stellenwert Schreiben und Schrift in der Kultur oder Gegenkultur — in der
Kunst und Literatur, im Denken und in der Politik — hatten, haben oder haben kdnnen, nicht

Regie

Material und Theorie

38 Im Meridian schreibt Celan: »Aber das Gedicht spricht ja! Es bleibt seiner Daten eingedenk, aber —es spricht. GewiB, es spricht immer nur in seiner ei-

40

4

42

genen, allereigensten Sache. / Aber ich denke [...], daB es von jeher zu den Hoffnungen des Gedichts gehdrt, gerade auf diese Weise auch [...] in
eines Anderen Sache zu sprechen — wer weiB, vielleicht in eines ganz Anderen Sache.« GW 3, 196.

In einer Notiz zum Meridian schreibt Celan: Das »Gedicht schreibt [...] immer noch den 20. Jdnner [...]. Von solchen Daten schreibt es sich her —
schreibt es sich den Horizonten zu, die von da her sichtbar werden: es schreibt sich damit keineswegs dem Imagindren, es schreibt sich dem not-
wendig und [u]nabdingbar [...] Wirklichen zu; es ist auf dem Weg dorthin; von dieser Richtung her erschlieBt sich ihm — erschlieBt sich uns — sein
Sinn« (Meridian, TCA, [Nr. 39] 65).

Barthes, Le degré zéro de I'écriture. In der deutschen Ubersetzung (ders., Am Nullpunkt der Literatur) wird écriture stillschweigend mit »Literatur«
(bereits im Titel) bzw. mit »Schreibweise« ibersetzt, teilweise auch zu Recht, weil Barthes sich in seinen friihen Schriften noch kaum mit den gesti-
schen, technischen und materialen Komponenten des Schreibvorgangs auseinandergesetzt hat (vgl. auch Anm. 42).

Derrida, L ‘écriture et la différence [BPC], und ders., De la grammatologie (vgl. auch Anm. 42).

Vgl. hierzu neben dem in Anm. 35 bereits erwdhnten Text von Barthes, »Ecrire, verbe intransitif?«, auch ders., »Variations sur I'écritures, sowie von
Derrida, »Archive et brouillon«, »Le ruban de machine a écrire. Limited Ink Il«, und Hantai (mit Jacques Derrida und Jean-Luc Nancy), La connaissance
des textes. Lecture d’un manuscrit illisible (Correspondances).
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getrennte Felder markieren, sondern ihr Korrektiv oder ihren motivierenden Widerstand
jeweils von der anderen Seite erhalten.*3

doppeltes Echo In diesem Sinne erwiesen sich denn auch die literaturtheoretischen und philosophischen

Arbeiten zur Schrift und zum Schreiben fiir diese Studie wiederum als besonders wichtige
Orientierungspunkte. Dazu kommt aber auch noch, daf Celan selbst sich mit einigen Ar-
beiten aus diesem Bereich auseinandergesetzt hat. Zu diesen Arbeiten gehdren etwa »La
solitude essentielle« von Maurice Blanchot,** ein Essay, in dem das Schreiben in seiner
Zeitlichkeit als Existenzform bestimmt wird; der Sammelband L ‘écriture et la différence von
Derrida,* in dem Celan sich vor allem, wie die Lesespuren in seinem Exemplar zeigen, mit
dem Aufsatz zu Freud und zum Schauplatz der Schrift sowie mit dem Aufsatz zur souf-
flierten Rede und zum analphabetisierten Schreiben bei Artaud beschaftigte;* Le Livre
des Questions von Edmond Jabés, das aus fiktiven Dialogen von Rabbinern iiber die Wii-
ste, die Geschichte und das Schreiben besteht und dem das Motto »Du bist der, der schreibt
und der geschrieben wird« vorangestellt ist,*” oder der Aufsatz »Enigme et phénoménex
von Emmanuel Lévinas,* in dem dieser seine scharfe Kritik der Prasenzphilosophie und
seine Uberlegungen zur Alteritat und zur Spur (trace) vorstellt. Alle vier Autoren haben
spater wiederum, nach Celans Tod, Texte zu Celan verfaBt,* die deutlich machen, wie sehr
ihre eigene Arbeit in jener Celans ein Echo finden konnte — und umgekehrt.

écriture und Was Celans Schreibarbeit in ihren Thematisierungen und in ihren praktischen Kon-
Zeitlichkeit sequenzen mit den eben genannten Arbeiten — auch denjenigen von Roland Barthes®® —

43

44

It

&
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47
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49

verbindet, ohne daB von einem EinfluB« in die eine oder andere Richtung die Rede sein

Neben den bereits erwahnten Aufsétzen von Campe, »Die Schreibszene, Schreiben, und Stingelin, "UNSER SCHREIBZEUG ARBEITET MIT AN UNSEREN
GEDANKEN, seien hier nur die beiden Bande Stingelin (Hrsg.), »Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Sakulume, und Giuriato/Stingelin/Zanetti (Hrsg.),
»SCHREIBKUGEL IST EIN DING GLEICH MIR: VON EISEN« mit den darin versammelten Einzelstudien sowie die zum Standardwerk und zur Provokation
zugleich geratene Studie von Friedrich A. Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900, erwdhnt.

Der Essay, der Anstreichungen von Celans Hand enthélt, eréffnet das Buch Blanchot, L ‘espace littéraire [BPC], markiert aber nur die Spitze der Aus-
einandersetzung Celans mit Blanchot. An dieser Stelle sei nur darauf hingewiesen, daB Celan bis zu seinem Lebensende in seiner Bibliothek auf ge-
gen dreiBig in Zeitschriften erschienene Essays von Blanchot sowie auf sieben Biicher von Blanchot zuriickgreifen konnte. Esther Cameron berichtet
von ihrer Begegnung mit Celan, iber den sie ihre Dissertation schreiben wollte: »Den Strukturalismus lehnte er kopfschiittelnd ab, empfahl mir die
Schriften von Blanchot.« Cameron, »Erinnerungen an Paul Celan«, 339. Celan beginnt spatestens Ende der fiinfziger Jahre (vgl. die entsprechende Er-
wahnung in Meridian, TCA, [Nr. 843] 198), sich mit Blanchot zu beschéftigen, vermutlich aber bereits zu Beginn der fiinfziger Jahre (darauf deuten
die Jahrgange der entsprechenden Zeitschriften in Celans Bibliothek hin). Auch scheint Celan Blanchot persénlich gekannt zu haben (vgl. Wolfgang
Emmerich, Paul Celan, 139).

Derrida, L écriture et la différence [BPC]. Von Derrida hat Celan zudem auch die beiden 1969 in der Zeitschrift Critique verdffentlichten Texte »La Dis-
sémination« | und Il [BPC] besessen, die sich als Sonderdrucke und mit einer persénlichen Widmung von Derrida an Celan in Celans Bibliothek erhal-
ten haben. Derrida bedankt sich in dieser Widmung bei Celan fiir die Gedichtbénde Sprachgitter und Atemwende (vgl. auch Anm. 46 und 60).

Den Aufsatz »Freud et la scéne de I'écriture« [BPC] nimmt Celan schon als Aufsatz in der Zeitschrift Tel Que/vom Sommer 1966 — also bereits vor sei-
ner Publikation in L écriture et la différence [BPC] — zur Kenntnis und streicht sich bereits dort einige Stellen an.

»Tu es celui qui écrit et qui est écrit« (Jabes, Le Livre des Questions [BPC], 9). Von Jabes hat Celan zudem besessen: Je bétis ma demeure [BPC], Le
livre de Yukel [BPC] und Yaél [BPC]. Die Anstreichungen und — zum Teil auch kritischen — Randbemerkungen von Celans Hand sind verzeichnet in
Giinzel, Das wandernde Zitat, 366f.

Lévinas, »Enigme et phénoméne« [BPC]. Von Lévinas hat Celan zudem besessen: Diffcile libérté [BPC], De I'existence & 'existant [BPC] und Lévinas’
Dissertation, En découvrant I'existence avec Husserl et Heidegger [BPC], diese allerdings unaufgeschnitten. Nur zum Teil aufgeschnitten ist De /'exi-
stence a I'existant [BPC].

Vgl. hierzu Blanchot, Le dernier a parler (dt. Der als letzter spricht), und ders., L écriture du désastre (vor allem 143); Derrida, Schibboleth. Pour Paul
Celan (dt. Schibboleth. Fiir Paul Celan); ders., »A Self-Unsealing Poetic Text«, und ders., Der ununterbrochene Dialog; Jabés, »Des verstorbenen Freun-
des gedenkends; Lévinas, »De I'étre a I'autre« (dt. »Vom Sein zum Anderenc).

Im Unterschied zu den anderen eben genannten Autoren scheint Celan die Biicher von Barthes nur in deutschen Ubersetzungen zur Kenntnis ge-
nommen zu haben. In Celans Bibliothek jedenfalls befinden sich folgende Biicher von Barthes: Kritik und Wahrheit [BPC], Literatur oder Geschichte
[BPC] und Mythen des Alltags [BPC].
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kdnnte,>" ist der Bezug des jeweiligen Konzepts von Schreiben und Schrift (€écriture) mit
einer Kritik jener Tradition von Zeitphilosophie, in der Zeit, wie bei Kant,2 als innersubjekti-
ver Sinn bestimmt wird, der nicht von duBerlichen Faktoren abhangig sein sollte, sondern
als Anschauungsform die bloBe Form bezeichnen sollte, in der etwas Zeitliches, ein Vor-
gang, sich ereignen und subjektiv erfassen lassen kann. Seit Hegel wurde die enge Ver-
knlipfung von Subjektivitdt und ZeitbewuBtsein zudem als besonderes Kennzeichen von
Lyrik bestimmt.>3 Fiir Celan konnte diese Form von Zeitphilosophie (und Dichtungskonzep-
tion) ebenso wie fiir Blanchot, Derrida, Jabés und Lévinas spatestens mit dem Zweiten
Weltkrieg keine Berechtigung mehr haben, weil das darin auf ihre verdrangten AusschluB-
mechanismen hin erkennbar gewordene Konstrukt von Subjektivitat historisch nicht mehr
zu legitimieren war. Mit der Frage, ob »Lyrik nach Auschwitz«>* noch méglich sei, wurde

51

52
53

54

Die Beziige sind hier anders zu bestimmen, sie erhellen sich vor allem {iber die sich tiberschneidenden und damit einander korrespondierenden Lek-
tirevorlagen der einzelnen Autoren, die, wie unschwer zu erkennen ist, zu einem guten Teil aus den Schriften Edmund Husserls und, vor allem, Mar-
tin Heideggers sowie auch jenen Sigmund Freuds und Friedrich Nietzsches bestanden. Das gilt auch fiir Celan. Es fiihrte zu weit, hier alle Titel dieser
vier Autoren aus Celans Bibliothek aufzuzahlen (von allen gibt es mehr als drei, von Heidegger tiber zwanzig). In den einzelnen Kapiteln wird dort auf
diese Titel zurtickzukommen sein, wo Celans Auseinandersetzung mit ihnen fiir die Fragestellung von Interesse ist. Festgehalten werden kann aber be-
reits hier, daB Celans Auseinandersetzung mit diesen Autoren parallel zu jenen der écriture-Theoretiker verlauft, weshalb sich auch, neben den zum
Teil markanten Unterschieden, auch so viele Korrespondenzen zwischen diesen Arbeiten abzeichnen. Dazu kommt bei Celan, Derrida, Lévinas und
Jabés eine vertiefte Auseinandersetzung mit der jidischen Tradition, die bei Celan unter anderem in der expliziten Weiterarbeit an Problemen und Fra-
gestellungen zum Ausdruck kommt, die er etwa — um nur bei den prominentesten Autoren zu bleiben — aus den Schriften Walter Benjamins und Mar-
tin Bubers aufgriff. Auch diese Lekttiren werden dort wieder Thema sein, wo sie fiir die jeweils leitende Fragestellung von Interesse sind.

Vgl. hierzu Kant, Kritik der reinen Vernuntt, 78-86.

Diese Dichtungskonzeption hatte ihre Nachwirkungen bis zu Emil Staigers Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters: Untersuchungen zu Gedichten von
Brentano, Goethe und Kellervon 1939. Die einschligigen Passagen aus Hegels Asthetik lauten wie folgt: »Der Stoff des lyrischen Gedichts namlich ist
nicht der Gegenstand in seiner ihm selbst angehdrigen realen Entfaltung, sondern die subjektive innere Bewegung des Dichters, deren GleichmaBig-
keit oder Wechsel, Unruhe oder Ruhe, stilles HinflieBen oder strudelnderes Fluten und Springen sich nun auch als zeitliche Bewegung der Wortklange,
in denen sich das Innere kundgibt, duBern muB. Die Art der Stimmung und ganzen Auffassungsweise hat sich schon im VersmaB anzukiindigen. Denn
der lyrische ErguB steht zu der Zeit, als duBerem Elemente der Mitteilung, in einem viel néheren Verhaltnis als das epische Erzéhlen, das die realen
Erscheinungen in die Vergangenheit verlegt und in einer mehr rdumlichen Ausbreitung nebeneinanderstellt oder verwebt, wogegen die Lyrik das au-
genblickliche Auftauchen der Empfindungen und Vorstellungen in dem zeitlichen Nacheinander ihres Entstehens und ihrer Ausbildung darstellt und
deshalb die verschiedenartige zeitliche Bewegung selbst kiinstlerisch zu gestalten hat.« Hegel, Asthetik [BPC], 1020. In Celans Exemplar der Asthe-
tik, das auf den 24. Oktober 1955 datiert ist, finden sich in diesen Passagen denn auch Markierungen von Celans Hand, wobei sich auf den folgen-
den Seiten — in Form von Randbemerkungen — auch schon die Kritik Celans an dieser Dichtungskonzeption abzeichnet. An den Rand des Satzes, daB
derlyrische Stoff [...] vorzugsweise innerlicher Artu sei, fiir den »Vortrag« hingegen »entschiedene AuBerlichkeit« gefordert sei (ebd., 1021), schreibt
Celan: »?? / trifft nicht / mehr zu —s. unter S. 1022« Auf dieser Seite streicht Celan schlieBlich folgenden Passus an: »das Subjekt [hebt] die Partiku-
laritdt seiner Empfindung und Vorstellung auf und versenkt sich in die allgemeine Anschauung Gottes oder der Gétter, deren GréBe und Macht das
ganze Innere durchdringt und den Dichter als Individuum verschwinden l&Bt.« Ebd., 1022. Celan vermerkt dazu: »wo aber kein Gott mehr ist.. .« — Wo
aber kein Gott mehr ist, so kénnte man weiter sagen, da erweist sich auch die Hegelsche Konzeption — wonach die dichterische »Produktionsweise«
der »Subjektivitat« dann doch »nicht der zufallige Ausdruck des Subjektes« sein darf, sondern »allgemeine Gilltigkeit enthalten« soll (die sich bei Hegel
wiederum dadurch erklart, daB der am Géttlichen partizipierende Geist »in sich selber nieder« steigt, »in das eigene BewuBtsein« schaut, um »im sub-
jektiven Gemit [...] die Tétigkeit des innerlichen Lebens selber darstellig zu machen, ebd., 999f.) — als kaum mehr tragfahig. Celan teilt mit Hegel
die Auffassung, daB Dichtung zu einer »Befreiung« (ebd.) fiihren soll (vgl. hierzu vor allem die entsprechenden Lektiireexzerpte Celans in La Biblio-
théque philosophique, 135, sowie hierzu Anm. 132 im Kapitel 1.2 »Gestalt«). Doch besteht diese Befreiung bei Celan nicht darin, daB »ein von jeder
Zufalligkeit der Stimmungen gereinigtes Objekt« entstehen soll, »in welchem das befreite Innere zugleich in befriedigtem SelbstbewuBtsein frei zu sich
zurtickkehrt und bei sich selber ist« (ebd.), sondern in der — zumindest erhofften — freisetzenden Exposition des Geschriebenen einem Anderen ge-
gentiber, fiir den oder das nun allerdings kein Gott und wohl auch kein Geist mehr vermittelnd einstehen kann.

Der folgenreiche Ausspruch Theodor W. Adornos, »Nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben ist barbarisch« (Adorno, »Kulturkritik und Gesellschafte,
31), stammt aus dem 1949 in den USA geschriebenen Aufsatz »Kulturkritik und Gesellschafts, der als Einzelpublikation zuerst 1951 erschien. 1955
wurde der Artikel in Prismen wieder abgedruckt. Hans Magnus Enzensberger reagierte auf Adornos Ausspruch folgendermaBen: »Der Philosoph Theo-
dor W. Adorno hat einen Satz ausgesprochen, der zu den hértesten Urteilen gehdrt, die tiber unsere Zeit geféllt werden konnen: Nach Auschwitz sei
es nicht mehr méglich, ein Gedicht zu schreiben. Wenn wir weiterleben wollen, muB dieser Satz widerlegt werden.« Enzensberger, Einzelheiten, 249.
Adorno nahm daraufhin seine AuBerung etwas zuriick: »Das perennierende Leiden hat soviel Recht auf Ausdruck wie der Gemarterte zu briillen; dar-
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dieses Problem zwar bemerkt, aber nicht richtig erkannt, weil die Frage die Méglichkeit
nicht einschloB, daB Dichtung auch darin bestehen kdnnte, schreibend einen Bereich zu
erschlieBen, der nicht unter der Pramisse von Subjektivitat und Innerlichkeit stehen muB.
Ganz in diesem Sinne notierte Celan, vermutlich Ende der sechziger Jahre, in einer fliich-
tig geschriebenen Notiz denn auch folgende Worte: »Kein Gedicht nach Auschwitz (Ador-
no): / was wird hier als Vorstellung vom »Gedicht: unterstellt? Der Diinkel dessen, der sich
untersteht[,] hypothetisch-spekulativerweise Auschwitz aus der Nachtigallen- oder Sing-
drossel-Perspektive zu betrachten oder zu bedichten«.

sprachlicher Sinn DaB eine andere Konzeption von Dichtung als eine auf Innerlichkeit setzende mdglich

sein sollte und daB also auch eine andere Zeitlichkeit denkbar sein sollte als diejenige, die
sich allein aus einem inneren Sinn herleiten lieBe, war der Anspruch, dem Celans literari-
sche Arbeit sich bis zum SchiuB verschrieb. Das Kapitel 1.1 »Sinn« wird zeigen, daB Celan
dem inneren Sinn von Dichtung und Zeitlichkeit einen anderen Sinn entgegenzusetzen such-
te: einen Sinn, den man als sprachlichen Sinn bezeichnen kénnte und der, wie das Kapitel
1.2 »Gestalt« zeigen wird, im Intervall von ganz duBerlichen Gestalten, besonders der
Schrift, wie schlieBlich das Kapitel 1.3 »Schrift« zeigen wird, seine Kontur gewinnen sollte.

DrauBen Wenn Celan im Meridian feststellt, daB er mit dem bisher Gesagten »weit drauBen« sei

o @ w
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und daB das Gedicht »auch diesen Ort«*® suche, dann nimmt er Bezug auf eine im Paris
der Nachkriegszeit geflihrte Theoriedebatte um das sogenannte »Denken des DrauBen«.>’
Mit diesem Denken sollte das soeben in groben Strichen skizzierte Konzept der Innerlich-
keit von Zeit und Subjektivitdt (und also auch von Lyrik in diesem Sinne) einer grundle-
genden Kritik unterzogen werden. Das theoretische Profil dieser Debatte entwickelte sich
entlang des Begriffs der écriture, der zum wichtigsten Bezugspunkt dieser Kritik geworden
ist, unter die man — aus einigem Abstand — auch Celans eigene Arbeiten subsumieren
koénnte, zumindest gilt das fiir die spateren, die friiheren (bis etwa zum Sprachgitter-Band
von 1959, mit dem auch verstdrkt so etwas wie eine »Philologisierung: in Celans Ar-
beitsweise einsetzt)>® lassen erst wenige Riickschliisse auf eine solche Kritik zu. Die Erfah-
rung des Schreibens war der Schauplatz par excellence dieser Kritik, die darin bestand

um mag falsch gewesen sein, nach Auschwitz lieBe kein Gedicht mehr sich schreiben.« Adorno, Negative Dialektik [BPC], 353 (vgl. auch Adorno, £En-
gagement, 125). Zu dieser Debatte: Buck, Muttersprache, 55-92. Zu Celans Adorno-Lektiiren: Seng, »Die wahre Flaschenpostc. Inzwischen liegt auch
der Briefwechsel zwischen Celan und Adorno vor: Celan/Adorno, »Briefwechsel 1960-1968«.

Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 214] 122.

GW 3, 199.

So lautet denn auch der Titel des Aufsatzes von Michel Foucault iber Maurice Blanchot: Foucault, »Das Denken des DrauBen«. Ob Celan diesen Auf-
satz gekannt hat, 4Bt sich nicht nachweisen. Hingegen sind in Celans Bibliothek folgende Titel von Foucault vorhanden: Les mots et les choses [BPC],
Psychologie und Geisteskrankheit [BPC] und Wahnsinn und Gesellschaft [BPC].

Vgl. hierzu die Bemerkungen von Bucheli in Anm. 22. — Als es im Zuge der unberechtigten Plagiatsvorwiirfe von Claire Goll zu einer regelrechten Hetz-
kampagne gegentiber Celan kam — zur Goll-Affére: (vgl. hierzu die umfassende Dokumentation von Wiedemann, Paul Celan — Die Goll-Affére) —, er-
wog Celan sogar, auf dem Hohepunkt der Affare 1960, eine Gesamtausgabe seiner bisherigen Gedichte vorzubereiten, die auch die Entstehungsda-
ten der einzelnen Gedichte verzeichnen sollte. Allfélligen Plagiatsvorwiirfen hétte so der Boden entzogen werden kdnnen. Celans Bestreben, seine
Arbeit zu dokumentieren, ist also zu einem guten Teil auch als Reaktion auf diese Vorwiirfe und ihre Folgen zu erkldren. In seinem Brief vom 30. Juli
1960 an Alfred Margul-Sperber, ein Jahr nachdem der Sprachgitter-Band erschienen war, schreibt Celan: »Und nun meine Bitte: Ich denke an eine Ge-
samtausgabe meiner Gedichte, auch der friiheren und friihesten, unter Anfiihrung genauerer Daten; gébe es eine Moglichkeit, mich oder meinen Ver-
leger S. Fischer in den Besitz von Abschriften meiner bei lhnen, bei Ruth und Corina befindlichen Gedichte gelangen zu lassen? Gerne hatte ich auch
die Abschriften meiner Ubertragungen von Gedichten Tudor Arghezis und Sergej lessenins.« »Briefe an Alfred Margul-Sperberc, 56. Vor dieser Stelle
beschreibt Celan ausfiihrlich, wie es zu diesen Vorwiirfen kam und wie er —»inmitten der wiederauflebenden Hitlerei« (ebd., 55) — sich »als Betriiger,
Erbschleicher und Scharlatan angeprangert« (ebd.) sieht, ohne sich recht gegen diese auch — aber nicht nur — philologischen Verdrehungen (diese
»Infamiex, ebd.) wehren zu kdnnen.
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(und immer noch besteht), »Zeitc und »Subjektivitat: als Konzepte — und damit auch die
iiberlieferten (und das heiBt als tiberlieferte auch zu analysierenden) Konzepte von :Sinns,
Innerlichkeitc und »Bedeutung: (und somit auch von subjektiver »Erlebnislyrik:) — auf ihre
exterioren, materialen und gestischen Voraussetzungen hin zu befragen und als Effekte
einer (historisch durchaus zu rekontextualisierenden) Bewegung der écriture aufzuwei-
sen, um sie auf diese Weise auch reformulieren und neu bestimmen zu kdnnen.>®

Celan — seit 1948 in Paris lebend, ab 1959 (und ab 1964 zeitgleich mit Derrida)®® an
der Ecole Normale Supérieure (ENS) unterrichtend und zumindest in den spéteren Jah-
ren mit den damals maBgeblichen Texten zur écriture und zur trace vertrautt! — hat im
eigenen Entwurf dessen, was er emphatisch »Dichtung« (und fast nie »Lyrik« oder »Poe-
sie«) nannte, darauf insistiert, daB es in der Erfahrung des Schreibens den genannten
Bereich »weit drauBen« zu erkunden gelte, einen Bereich, in dem Wirklichkeit nicht vorge-
funden, sondern erst »gesucht und gewonnen sein«® wolle.53 Die Erfahrung des Schrei-
bens bestand nach Celans eigener Einschatzung darin, diesen »Bereiche, der nicht nur ei-
ner des »Gegebenens, sondern einer des »Mdglichen« sei, »auszumessens, wie er es in
seiner Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker (Paris) aus dem Jahr 1958 formu-
lierte.%* Dieser »Bereich [...] des Mdglichen« ist aber, so legen es die von Celan hinter-
lassenen Arbeiten und Arbeitsspuren nahe, nur dort zu ermessen, wo der Ubergang von
der (materialen) Potenz zum (signifikativen) Akt, vom Signifikant zum Signifikat, von der
Schrift zur Bedeutung oder von der Geste zum Gehalt einer Botschaft nicht als eine im-
mer schon vorausgesetzte Funktionseinheit erachtet wird, die ihrer Struktur nach von ei-
nem Telos zu erschlieBen ware, das als verfligbares gedacht wird und dem in dieser
Funktionseinheit eine Prioritat zukommen soll. Der Bereich des »Mdglichen« ist vielmehr
dort zunéchst eroffnet, wo dieser Ubergang gehemmt, gebrochen oder zerstort ist, dort,
wo eine Erwartung nicht erfiillt wird, so daB in dieser Vakanz auch die Probleme und Chan-
cen im Umgang mit dem, was zundchst — wie die Gedichte Celans — nur Unverstandnis
provozieren mag, deutlich werden kénnen: als Motivationen fiir kiinftige Auseinanderset-
zungen.

Vor allem die deutsche Celan-Forschung hat bislang kaum zur Kenntnis genommen, daB
Celans Beschaftigung mit der deutschen Philosophie — insbesondere der Phanomenologie
Husserls und ihrer grundsatzlichen Neubestimmung durch Heidegger — von einer franzé-
sischen Warte aus geschah. Diese franzdsische Perspektive war zwar keineswegs un-
befangen, aber doch nicht in jenen akademischen Schulbildungen verhaftet, die die phé-
nomenologisch ausgerichtete Philosophie (aber auch ihre Gegenphilosophien) im Deutsch-

Bereich des
Mdglichen

Frankreich —
Deutschland

5 Esist nicht zu tibersehen, daB diese Kritik durch die jiidische Tradition der Schrift, die jidische Mystik und Kabbala in vielerlei Hinsicht prafiguriert
worden ist. Diese Tradition war auch fiir das Verhéltnis Celans zum Schreiben und zur Schrift von Bedeutung, wenn auch in vielfachen Brechungen.
Vgl. zu diesem Zusammenhang allgemein Giinzel, Das wandernde Zitat, und Koelle, Paul Celans pneumatisches Judentum, sowie den in diesem Zu-

sammenhang besonders wichtigen Briefwechsel Celans mit llana Shmueli, der vor allem Briefe aus Celans letztem Lebensjahr umfaBt.

60 Die letztlich tber Peter Szondi vermittelten persénlichen Begegnungen zwischen Derrida und Celan — darunter auch ein gemeinsames Abendessen
bei Edmond Jabes — scheinen sich allerdings auf die letzten beiden Lebensjahre Celans beschrénkt zu haben (vgl. Derrida, »La langue n’appartient

pase, 81-83).
6

ren.
62 »Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker, Paris (1958)«, GW 3, 168.

Das gilt vor allem fiir die Texte von Maurice Blanchot, auf die sich auch Derrida und Lévinas bezogen haben, die mit Blanchot persénlich bekannt wa-

83 In diesem Sinne konnte Celan im Gedicht »Fadensonnen« (GW 2, 26) auch zu verstehen geben: »es sind / noch Lieder zu singen jenseits / der Men-

schen.«— Zeilen, die bei Schriftstellerkollegen wie Erich Fried (vgl. Péggeler, Spur des Worts, 167) auf heftigen Widerstand stieBen.

64 GW 3, 167.
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land der finfziger und sechziger Jahre durchlief(en). Fern davon, die politischen Fallhéhen
zu unterschatzen, in die Heidegger sich durch die Pramissen und Konsequenzen seines
Denkens hineinsteigerte, etablierte sich in Frankreich — etwa durch Blanchot und Lévinas,
aber auch durch Derrida — eine Heidegger-Rezeption, die sich darauf besinnen konnte,
an den Problemen weiterzuarbeiten, die man durch die Art und Weise, wie sich dieses Den-
ken in den Schriften Heideggers akzentuierte, aufgeworfen oder angesprochen sehen
konnte, ohne daB Not bestanden hatte, diese Weiterarbeit hinter einem zirkuldren Produ-
zieren eines richtigen Verstandnisses«von Heideggers Denken und was sich darin womdg-
lich als das »eigentlich Gemeinte: herauskristallisieren sollte, zu verstecken. Das gilt in be-
sonderer Weise fiir das »Denken des DrauBenq, das sich ohne Heideggers AuBerungen
in diese Richtung nicht hétte herausbilden kénnen und das in der starker wieder zur Sub-
jektivitdtsphilosophie zurtickkehrenden Rezeption Heideggers in Deutschland (die sich da-
durch zu einem guten Sttick auch von der Mdglichkeit abschnitt, ihrer eigenen Denk- und
Gedachtnispolitik anders auf den Grund zu gehen als, im vertracktesten Fall, durch eine
Projektion ihrer zu Feindbildern verkehrten Deckmasken von eigenen Herrschaftsan-
spriichen in das von Heidegger erkundete »DrauBen«) kaum einen Ort haben konnte.%

neue Tendenzen Inzwischen hat sich das gedndert, auch in der Celan-Forschung. Immer noch gibt es

6!

S

6

&

6

<

68

6
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wenige Arbeiten, die sich mit den Spuren von Celans eigener Auseinandersetzung mit der
deutschen Philosophie, vor allem der Phdnomenologie, aus der Sicht ihrer paralle/ dazu
verlaufenden franzdsischen Diskussionszusammenhénge auseinandersetzen.®” Dafiir sind,
vor allem in den letzten Jahren, um so mehr Arbeiten entstanden, die zeigen konnten, wie
sehr die auch nach Celans Tod in Frankreich entstandenen Beitrage®® sowohl zu Celan als
auch zur Zeitphilosophie in der kritischen Auseinandersetzung mit Heidegger sich als Hil-
fe beim Versuch erweisen kénnen, die von Celan selbst vorgenommenen Bestimmungen
von Zeit und Dichtung in ihrer eigenen Charakteristik — differentiell und kontrastiv — her-
auszustellen.®® Dazugekommen sind in diesem Zusammenhang auch Arbeiten aus der Psy-

Vgl. hierzu Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 62 [§ 13]: »Im Sichrichten auf ... und Erfassen geht das Dasein nicht etwa erst aus seiner Innensphare
hinaus, in die es zunéchst verkapselt ist, sondern es ist seiner priméren Seinsart nach immer schon »drauBen« bei einem begegnenden Seienden der
je schon entdeckten Welt. [...] Und wiederum, das Vernehmen des Erkannten ist nicht ein Zuriickkehren des erfassenden Hinausgehens mit der ge-
wonnenen Beute in das »Gehduse« des BewuBtseins, sondern auch im Vernehmen, Bewahren und Behalten bleibt das erkennende Dasein als Dasein
drauBen.« Die drei Punkte im ersten der hier zitierten beiden Sétze stammen von Heidegger und markieren die Offenheit und Besetzbarkeit dessen,
worauf das Dasein sich richten kann. In der Bremer Rede wird Celan auf diese Offenheit und Besetzbarkeit néher eingehen und sie als Kennzeichen
von Dichtung zu bestimmen suchen (vgl. hierzu vor allem das Kapitel 1.1 »Sinn«).

Das gilt vor allem fiir die Spielart der Hermeneutik, die sich im Gefolge Hans Georg Gadamers entwickelt und auch eine Reihe von Celan-Interpretatio-
nen gepragt hat. Gadamers eigene Interpretation des gesamten ersten Zyklus von Celans Atemwende beispielsweise richtet sich an Leser, die »in ei-
nem gewissen Sinne schon immer« verstanden haben, »was das Dichter-Ich eigentlich« sei. Gadamer, Wer bin ich, 11. Zur Kritik dieser Art von Celan-
Interpretation und ihrem Mangel an Philologie vgl. ReuB, Im Zeithof, 9.

Umfassender zu untersuchen wére in diesem Zusammenhang vor allem auch der betréchtliche Bestand an Zeitschriften in Celans Bibliothek (La Nou-
velle Revue Frangaise, Tel Quel, Critique, Esprit u.a.), fanden diese Diskussionen doch vor allem in Zeitschriften statt.

Dazu gehdren u.a. die in Anm. 49 genannten Arbeiten sowie Lacoue-Labarthe, La poésie comme expérience (dt. Dichtung als Erfahrung), und Greisch,
»Zeitgehoft et Anwesenc (dt. mZeitgehéfte und »Anwesenc).

Zu diesen Arbeiten gehdren folgende: Anderson, »The impossibility of Poetry«; André, Gespréche von Text zu Text: Celan — Heidegger — Hélderlin; de
Vries, »Das Schibboleth der Ethike; Fassbind, Poetik des Dialogs; Forget, »Neuere Daten tber Paul Celan; Hainz, Masken der Mehrdeutigkeit; Hama-
cher, »Die Sekunde der Inversion«; Lemke, Konstellation ohne Sterne. Zur poetischen und geschichtlichen Zasur bei Martin Heidegger und Paul Celan;
Nagele, »Paul Celan: Konfigurationen Freuds«; Paha, Die Spur im Werk Paul Celans. Eine wiederholte Lesung Jacques Derridas; Poppenhusen, Durch-
kreuzung der Tropen; die Beitrédge in Wergin/Schéfer (Hrsg.), Die Zeitlichkeit des Ethos, Schéfer, Schmerz zum Mitsein; Schestag, buk. Paul Celan;
ders., Mantisrelikte; Schmitz-Emans, Poesie als Dialog (zu Jabés: 59-105); Schmitz, Grenziiberschreitungen in der Dichtung Paul Celans, 35-98;
Ziarek, Inflected Language (bes. 133-205).
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choanalyse und Traumaforschung?® sowie, allgemeiner, aus der vor allem in den 90er Jah-
ren verstarkt betriebenen Gedéachtnisforschung.”’

Von all diesen Arbeiten wie auch von den von Jahr zu Jahr sich vermehrenden Brief- ~ Zeit und Schreiben

editionen’? und Publikationen von Celan-Dokumenten konnte die vorliegende Studie pro-
fitieren. Eine umfassende Monographie zu den in Celans Arbeiten und Arbeitsspuren do-
kumentierten Zeitkonzepten hat bislang jedoch gefehlt.”? Diese Liicke soll mit der vorlie-
genden Studie geschlossen oder zumindest so weit erschlossen werden, daB die Konturen
dieser Konzepte sowohl in ihren Grundziigen als auch in ihrer Vielfalt und ihren Transfor-
mationen (iber die Jahre erkennbar werden. Im Unterschied zu den verstreut vorliegen-
den Forschungen zum Thema’* konzentrieren sich die folgenden Ausfiihrungen zudem auf
die bislang ebenfalls nur bruchstiickhaft analysierten Merkmale von Celans Schreiben, so-
fern diese einen weiteren Einblick in das von ihnen gegebenenfalls dokumentierte spezi-

fische Verhaltnis von Gedicht und Zeit geben.”

70

7

72

73

74

75

Zur Psychoanalyse: Weber/Tholen (Hrsg.), Das Vergessen(e): Anamnesen des Undarstellbaren, und Felka, Psychische Schrift. Freud — Derrida — Ce-
lan. Zur Traumaforschung: Baer, Traumadeutung. Die Erfahrung der Moderne bei Charles Baudelaire und Paul Celan.

Vgl. hierzu vor allem Werner, Textgréber, die der Memorialstruktur von Celans Gedichten am Leitfaden der darin enthaltenen geologischen Fachtermi-
ni auf den Grund geht.

Die wachsende Anzahl an publizierten Briefen kann inzwischen auf dem Internet verfolgt werden: Auf der Homepage des Instituts fiir Textkritik
www.textkritik.de findet sich eine Abteilung »BRIEFkasten«, die von Arno Barnert betreut und aktualisiert wird. Im »BRIEFkasten« fiir Paul Celan sind die
bislang publizierten Briefe Celans wahlweise chronologisch oder alphabetisch nach Adressaten mit den entsprechenden bibliographischen Nachwei-
sen verzeichnet.

Fritz Breithaupt stellte in seinem Forschungstiberblick von 1995 zur (damals) :neueren« Celan-Philologie fest: »Die von Hamacher [vgl. Anm. 69] dis-
kutierte Zeitproblematik — eines der groBen, in seiner Komplexitat kaum erfaBten Anliegen von Celans Dichtung — ist im Kontext der Celan-Deutungen
bisher nur unvollstdndig dargestellt.« Breithaupt, »Echo. Zur neueren Celan-Philologie«, 637. Die Forschungslage hat sich inzwischen zwar (vgl. hier-
zu v.a. die in Anm. 69 erwdhnten Arbeiten von Schéfer und Lemke, zudem jene, die in Anm. 74 aufgefiihrt sind) verdndert. Allerdings hat sie sich —
was die »Zeitproblematik« in ihrer thematischen, prozessualen und materialen »Komplexitat« angeht — nicht grundsétzlich verandert.

Neben den bereits genannten sei hier auf folgende Arbeiten aufmerksam gemacht: Allemann, »Paul Celans Sprachgebrauche, bes. 13; Anderle, »Die
Zeit im Gedicht; Bayerdérfer, »Landnahme-Zeit«; Bogumil, »Geschichte, Sprache und Erkenntnis in der Dichtung Paul Celans; Colin, »Geschichte und
Innovation«; Emmerich, »... seiner Daten eingedenks; Eshel, Zeit der Zasur; ReuB, Im Zeithof; Fioretos, »Finsternis; ders., »Nothing. History and
Materiality in Celan«; Menninghaus, »Siegel, Name und Zeit«; Pajevic, Zur Poetik Paul Celans (v.a. 189-222); Rasmussen, »Mitsprechen. Aspects
of Temporality in the Poetry of Paul Celan«; Seng, Auf den Kreis-Wegen der Dichtung; Sideras, Paul Celan und Gottfried Benn (v.a. 73-106); Speier,
»Der Mythos von der Umkehr der Zeity; ders., »Zum Verhaltnis von Asthetik, Geschichtlichkeit und Sprachsetzung im Spatwerk Celansc; Trinks,
»Sinnbildungen in Paul Celans Gedichten«; Tunkel, Das verforene Selbe, 82-95 und 329-349; Wégerbauer, »Chronologie et composition chez Paul
Celan«.

Die einzige Studie, die sich bislang mit diesem Verhaltnis néher auseinandergesetzt hat, ist der richtungsweisende Aufsatz von Axel Gellhaus, »Das Da-
tum des Gedichts«. Gellhaus macht explizit darauf aufmerksam, daB »Celans Dichtung« durch »ihren an eine konkrete Gegenwart gebundenen Entste-
hungsprozeB« in einer geschichtlichen Beziehung zur Zeit stehe, dariiber hinaus aber eine »durchgéngige Reflexion des Phdnomens »Zeit« darstelle:
vom »Band Mohn und Gedéchtnis bis zu den letzten unter dem Titel Zeitgehdft wohl zutreffend zusammengestellten Gedichten aus dem NachlaB« (ebd.,
180). Gleichzeitig weist Gellhaus darauf hin, daB eine weitergehende Analyse der unterschiedlichen »Facetten« (ebd., 179) der Zeitproblematik — der
konkrete »Gegenwartsbezugu« in der »Entstehungszeit« eines Gedichts, die »temporale Struktur« des Gedichts tiber die Entstehungszeit hinaus bis zur
Zeit der »Lektlire«, der Text als ein ngeschichtliches Phanomen« und die implizite Reflexion der »Geschichtlichkeit« in einem Text — ein Desiderat bleibt
(ebd.). Gellhaus schreibt dazu weiter: »Die hier nur in Ansdtzen ausgearbeitete These ist, daB die Entwicklung des Celanschen Werks sich an kaum ei-
nem thematischen Vorwurf so deutlich profiliert wie an dem der Zeitproblematik. Dabei wére es verfehlt zu behaupten, Celan arbeite an einer Prazi-
sierung seines Zeit-Begriffs. Celans Gedichte ergeben keinen Begriff von Zeit, den man unmittelbar dem einen oder anderen philosophischen Zeitbe-
griff entgegensetzen konnte, aber sie stellen gleichwohl eine durchgéngige Thematisierung und Reflexion von Zeiterfahrung in einer Differenziertheit
dar, der sich die philosophische und jede andere wissenschaftliche Begrifflichkeit kaum schon gewachsen zeigt« (ebd., 181). Die Spannung zwischen
der »Differenziertheit« der »Zeiterfahrung« und der »wissenschaftliche[n] Begrifflichkeit« ist in der Tat kaum zu leugnen. Sie kennzeichnet allerdings
bereits Celans eigene Versuche, Zeiterfahrung auch mit Versatzstiicken aus der wissenschaftlichen (philosophischen, literaturwissenschaftlichen und
naturwissenschaftlichen) Terminologie zu artikulieren. Jedenfalls konnen diese Versuche — und auf sie kommt es an — durchaus beschrieben und ana-
lysiert werden. Ein erster Schritt ist bereits getan, wenn man die Spannung zwischen Erfahrung und Terminologie als Motiv im starken Sinne — als Be-
weggrund — von Celans Dichtung selbst erkennt.
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Formalia

Dank

Das Erkenntnisinteresse ist jeweils zu Beginn eines jeden Kapitels durch einen assoziativ
formulierten Fragekatalog offengelegt. Die FuBnoten haben als Anmerkungen, wenn sie
nicht bloB dem Literaturnachweis dienen, erganzenden Charakter: In ihnen werden wei-
tergehende Fragen vertieft, Forschungspositionen referiert oder Hinweise auf verwandte
Sachverhalte in anderen Teilen der Arbeit oder aus anderen Diskussionszusammenhdngen
gegeben. Der Haupttext hingegen erdrtert Schritt fir Schritt die mit dem Fragekatalog je-
weils angedeuteten Problemlagen in den entsprechenden Kapiteln, deren Feingliederung
wiederum sich aus den Randtiteln zu Beginn eines jeden Absatzes erschlieft.

Die Janggen-Pohn Stiftung (St. Gallen), das DFG-Graduiertenkolleg »Zeiterfahrung und
asthetische Wahrnehmung« (Frankfurt am Main) sowie das SNF-Projekt »Zur Genealogie
des Schreibens. Die Literaturgeschichte der Schreibszene von der Friihen Neuzeit bis zur
Gegenwart« (Basel) haben je auf ihre Weise den Rahmen geschaffen, in dem diese Arbeit
geschrieben werden konnte. Gabriele Brandstetter und Karl Pestalozzi haben den Beginn
dieser Arbeit ermdglicht. Von Wolfram Groddeck, Martin Stingelin und Werner Hamacher
wurde sie mit Tat und Rat geférdert und begleitet. Sylvia Sasse, Davide Giuriato, Martin
I6rg Schafer, Brigitte Haring, Nikolaus Miiller-Schéll, Cori Mackrodt, Andreas Gelhard, Su-
sanne Kaul, Tanja Schultz und Andreas Kohm haben in Gesprachen und/oder durch ihre
Gegenlektiiren wertvolle Hinweise gegeben. Bertrand Badiou, Barbara Wiedemann und Jo-
chen Meyer waren bei der Recherche von Dokumenten aus Celans NachlaB eine groBe Hil-
fe. Eric Celan (Paris), das Deutsche Literaturarchiv (Marbach am Neckar) und der Suhr-
kamp Verlag (Frankfurt am Main) haben freundlicherweise den Abdruck von Zitaten aus
bislang unverdffentlichten Notizen aus Celans NachlaB sowie die Bildreproduktionen von
Schriftstiicken aus diesem NachlaB genehmigt, Les Films de Mon Oncle (Paris) den Ab-
druck von Stills aus Jacques Tatis Film Playtime (1967). — Ihnen allen sowie meinen Eltern
fir grundsétzliche Unterstiitzung in allen Situationen sei an dieser Stelle sehr herzlich ge-
dankt.

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



Einleitung 31

Zeitlose Gedichte gibt
es nicht , wohl aber
4 IR : einen , in seiner ganzen
Fragwirdigkeit empfundenen
Unendlichkeitsanspruch
des Gedichts , ein
Durch - die - Zeit -
Ri hindurch-greifen - wollen

Besetzbarkeit

Notiz zur Bremer Rede aus Celans Notizkalender von 1958
(Archivzugangsnummer D90.1.3256a, 1. Notizkalender 1958 [6], drittletztes Blatt [Vorderseite], 11,6 cm x 7 cm).
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1. Chronographie

Am 23. August 1949 schreibt Celan einen
Brief an die hollandische Musikstudentin
Diet Kloos. Als Dichter ist Celan zu diesem
Zeitpunkt noch kaum bekannt.! Er ist im
neunundzwanzigsten Lebensjahr; ein Jahr
zuvor lieB er die Stadt Wien hinter sich und
zog nach Paris. Dort blieb er, von kiirzeren
Reisen abgesehen, bis zu seinem Lebens-
ende; die ersten Jahre wohnte er in einem
Hotel. In Paris lernte er auch Diet Kloos ken-
nen. Deren Mann, Jan Kloos, war wahrend

Mit welchen Zeiterfahrungen verbindet Celan seine
Auffassung von Zeit? Und in welchem Bezug steht
diese Auffassung zum ProzeB des Schreibens? In
welchen Texten gewinnt diese Auffassung Kontur?
Und was hat Celans Verstdndnis von Dichtung da-
mit zu tun? Gibt es Motive, die sich wiederholen?
Und worin ldge das Kennzeichen solcher Wiederho-
lungen? Mit welchen Konzeptionen und Problemen
aus der philosophischen bzw. literarischen Traditi-
on sind Celans Uberlegungen zur Zeit und ihre je-
weiligen Implikate verwandt? Und worin unterschei-
den sie sich?

des Zweiten Weltkrieges im Widerstand tatig

und wurde von den Nationalsozialisten am 30. Januar 1945 umgebracht.? Noch wahrend
Diet Kloos’ kurzem Aufenthalt in Paris entstand zwischen ihr und Celan ein Briefwechsel.
Der Brief vom 23. August 1949 gehért zu den friihesten und einpragsamsten Dokumen-
ten, in denen Celan sein Schreiben — hier das Schreiben des Briefes — explizit mit einer
bestimmten Erfahrung von Zeit und mit einer daraus gewonnenen Auffassung von Zeit ver-
bindet. Es handelt sich um eine Auffassung, die sich auch fiir Celans Entwurf von Dichtung
als bestimmend erweisen wird.

31, Rue des Ecoles?

Meine liebe Diet, Paris, den 23. August 1949

ich weiB nicht, wie spét es jetzt ist, jedenfalls ist es noch Nacht, das heiBt es ist noch dunkel, wenn es auch
schon Morgen ist — wieviel Uhr also? Umsonst, ich kann es nicht sagen, denn meine Uhr steht still, mein Va-
let de chambre lieB sie gestern beim Aufrdumen des Zimmers fallen, ich habe also, wenn ich so sagen darf,
keine Zeit — endlich! — und die Glocken der Kirchen geben nur schlechten Bescheid, sie sind zu zahlreich, St.
Nicolas du Chardonnet und St. Séverin und St. Julien le Pauvre und nicht zuletzt die Notre-Dame — sie stim-
men nicht tiberein, ihre Glockenschldge folgen rasch aufeinander, es ist, wenn Du willst, dreiBig oder zwei-
unddreiBig Uhr, eine Stunde aus verschiedenstem Silber, ein aufmerksames, hellhériges Ohr kdnnte unter-
scheiden, helles und deutliches von dunklem, undeutlichem Silber trennen und so die Zeit erfahren, aber mein
Ohr ist trdge, absichtlich, damit meine Hand umso reger wird, wenn mir endlich die Zeit abhanden gekommen
ist.

All das ist ein Gllick fiir mich, der ich doch mit meiner Zeit nichts Rechtes anzufangen weil — was tat ich bis-
lang, wenn ich Zeit hatte? Ich wartete auf die Zeit.

Paris 1949

T Seinen ersten Gedichtband, Der Sand aus den Urnenvon 1948, lie® Celan wegen zahlreicher Druckfehler (und nachdem nur neun Exemplare verkauft
worden waren) wieder einstampfen (vgl. hierzu Seng, »Und ist die Poesie mein Schicksal.. ... Paul Celans Gedichtband \Der Sand aus den Urnen«).
Mohn und Gedéchtnis, in den Celan einen GroBteil der Gedichte aus Der Sand aus den Urnen wieder aufnahm, erschien erst 1952, Nur der Prosatext
Edgar Jené und der Traum vom Traume von 1948, die Aphorismensammlung Gegenlicht von 1949 und ein paar zerstreute Gedichte sind im Sommer

1949 bereits, neben ein paar Gelegenheitsarbeiten, erschienen (vgl. GW 3, 215f.).
2 Vgl. Sars, »Ein solcher Ausgangspunkt wéren meine Gedichtes, 20.

3 An dieser Adresse befand sich das Hatel d'Orléans, in dem Celan wohnte. Heute befindet sich dort das Hétel de Sully Saint-Germain (vgl. Briefwech-

sel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. II, 404).
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unverfiigbare Zeit

andere Zeit

So, ich bin also geschwatzig, und das hat seinen Vorteil, denn oft, wenn ich zu reden beginne, tritt das eine
oder andere mir in den Weg, 1aBt sich ansprechen und gibt Antwort. So auch Du in diesem Augenblick, Diet, und
ich bin Dir dankbar dafiir [...].#

Im weiteren Verlauf des Briefes berichtet Celan von einer zufalligen Begegnung mit einem
Mann, von dem er vermutet, dal3 er mit den Nationalsozialisten kollaboriert habe:

Als der Mann mich dann um ein Streichholz bat, kamen wir ins Gesprach, in ein unerquickliches Gesprach, denn
der Mann, stark angeheitert, wollte genau wissen, woher ich denn meinen dsterreichischen Akzent hatte, wie-
so ich nicht bei der Wehrmacht gewesen sei usw. Im Grunde — das merkte ich gleich — wollte er nur wissen, ob
ich Jude sei. Als ich es ihm, der sichtlich seine weitere Haltung mir gegentiber von der Beantwortung dieser Fra-
ge abhdngig machte, sagte, geriet er auBer Rand und Band und wuBte nicht mehr, auf welche Weise das vor-
her Erzahlte riickgéngig zu machen: der Mann war sicherlich irgendein norwegischer Kollaborateur, dem jetzt
natiirlich die Welt offen steht. [...] [H]atte Paris nur fiir einen Augenblick (als Du kamst) aufgehdrt, mir Leute
zu schicken, die ich am wenigsten brauchen kann, um das Gleichgewicht und die Ruhe wiederzuerlangen, die
ich zum Arbeiten brauche? — 5

Stark beunruhigt durch die derart wachgerufene Vergangenheit fahrt Celan fort:

Merkst Du, daB die Zeit, die ich losgeworden zu sein glaubte, heimtiickischer ist als ich dachte? Da ist sie wie-
der, nicht allein, mit ihren Menschen ist sie wiedergekommen, mit all dem Gelichter, in dessen Dienst sie sich
stellt! Nein, sie ist nicht wieder da, sie war schon da, als meine Gedanken in den Imperfekt hinlberglitten: das
Zeitliche par excellence, — Du merkst wohl, daB sie ihren Namen nicht umsonst trédgt, diese Zeit, der Vollende-
tes fremd bleiben muB.

Viele Uhren sind noch zu zerbrechen, Diet. Aber ich fiirchte, mein Valet de chambre traut sich nicht wieder, es
zu tun. Und ich selber, — ich werde meine Uhr zum Uhrmacher tragen ... Alles ist zu schwer, weil alles zu leicht
ist.

Paul®

Am Anfang des Briefes schildert Celan, wie seine Orientierung in der Zeit der Uhren, die
man als kulturell instituierte Zeit bezeichnen kdnnte, aussetzt: Wahrend die Armbanduhr
kaputt ist und in ihrem Stillstand immer dieselbe Zeit anzeigt, sind die Schldge der unter-
schiedlichen Kirchenuhren so zahlreich, daB sie in ihrer Gesamtheit zuviel Zeit angeben.
Die Zerstorung des Uhrwerkes im einen Fall und die sinnliche Uberfiille an klanglichen Ein-
driicken im anderen Fall bewirken, daf die Wahrnehmung eines kontinuierlichen Zeitver-
laufs unterbrochen wird. Im Moment einer solchen Unterbrechung ist Zeit nicht mehr ein-
fach verfiigbar im Sinne eines Gutes, dessen man sich versichern, das man haben« und
woran man sich orientieren kénnte. Die Unsicherheit kennzeichnet noch die Struktur von
Celans Satz, der diesen Moment zu resiimieren versucht, indem er dem gewohnten Sinn
der Wendung »keine Zeit haben« einen Gegensinn abgewinnt: »ich habe also, wenn ich so
sagen darf, keine Zeit«.

Der Verlust der mechanisch indizierten Zeit wird aber von Celan nicht einfach nur kon-
statiert. Vielmehr bricht im Entzug der Verfligbarkeit dieser Zeit »— endlich! —« eine andere
Zeit auf, und Celan legt es formlich darauf an, diesen Entzug auch zur Geltung kommen zu
lassen: »mein Ohr ist trdge, absichtlich, damit meine Hand umso reger wird, wenn mir end-

4 »Du muBt versuchen, auch den Schweigenden zu héren«. Briefe an Diet Kloos-Barendregt, 68. Diese Edition enthélt auch die Faksimiles der Briefe. Ein
Faksimile der ersten Seite des hier zitierten Briefes wurde zudem verdffentlicht in Zanetti, wkeine Zeit — endlichl« Ein Brief Paul Celans und die Uhren
in Paris«. Einige Passagen dieses Kapitels sind diesem Artikel entnommen.

> »Du muBt versuchen, auch den Schweigenden zu héren«. Briefe an Diet Kloos-Barendregt, 69f.

6 Ebd., 70.
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lich die Zeit abhanden gekommen ist.« Als eine Art Interjektion markiert das zuvor bereits
hervorgehobene »— endlich! —« eine mdgliche Akzentuierung dieses Entzugs im Medium
der Schrift. Die Leerstelle (»— [...] —«) der in ihrer Funktionalitdt auBer Kraft gesetzten
mechanischen Zeit 6ffnet einen Spielraum fiir die Mdglichkeit einer Zeiterfahrung, die we-
der dem Ideal eines homogenen, kontinuierlichen Verlaufs von Zeitpunkten auf einer Ge-
raden ohne Ende, noch dem Ideal eines ewig gleich kreisenden Zeigers auf einer runden
Scheibe folgt. An die Stelle solcher Ideale riickt eine Zeiterfahrung, die tatséchlich »end-
lich« ist und sowohl »Gllick« als auch Bedrdngnis bedeuten kann, eine Zeiterfahrung je-
denfalls, die mit einer gewissen Dringlichkeit (»!«) behaftet ist. In dieser Zeiterfahrung zahlen
vor allem diejenigen unwillkiirlichen Eindrticke (von Vergangenem und Gegenwartigem —
in ihrem gespannten Bezug), die sich in der vergdnglichen Gegenwart einer einzelnen Per-
son verdichten, womdglich in Konkurrenz zueinander treten, sich ausléschen oder ver-
starken (Uhrschldge, Erinnerungen). In einem Ideal, das — sei es als Zahl, Form oder Be-
griff—von der lllusion der Selbstprasenz des Idealen zehrt, gehen solche Eindriicke formal
nicht (oder nur um den Preis ihrer Ereignishaftigkeit) auf. Im ProzeB des Schreibens hin-
gegen lassen sich diese Eindriicke so transformieren, daB sie (als Schift) in ihrer Trans-
formation — wie dies in jedem Brief der Fall ist — fiir einen kiinftigen Adressaten mitteilbar
werden.’

In einem solcherart eréffneten Zeitspielraum gewinnen diese Eindriicke und die Mo-
mente ihrer Aufnahme, ihrer medialen Transformation und schlieBlich ihrer in der Lektire
stattfindenden Wiederaufnahme ein eigenes Gewicht — in ihrer jeweiligen Endlichkeit. Die-
se Endlichkeit ist zwar jeweils auch historisch und chronologisch im Sinne einer numeri-
schen Datierbarkeit bestimmt: im Brief durch das Datum, den 23. August 1949, in seinem
gespannten, von Celan artikulierten Bezug zur Zeit des Nationalsozialismus sowie in sei-
nem erdffneten Bezug zur Zeit einer kiinftigen Leserin bzw. Leserschaft, nachdem der Brief
posthum publiziert wurde. In der jeweiligen spezifischen Beziehung der einzelnen Eindrticke
und Momente zueinander (und nicht nur zu einer idealen, numerisch faBbaren Zeitstrecke)
ist deren Endlichkeit aber vor allem die Pramisse, unter der auch solche Zustande und Er-
eignisse zur Sprache kommen konnen, deren variables Verhdltnis zueinander sich nicht
einfach in eine als gegeben erachtete zeitliche Ordnung Ubersetzen oder unter sie sub-
sumieren 1aBt.

Die Endlichkeit markiert den wesentlichen Unterschied zwischen der erfahrbaren Zeit
eines seinerseits endlichen Individuums und dem Ideal einer homogenen, kontinuierlichen,
astronomisch oder rechnerisch fundierten und gegebenenfalls mechanisch ins Werk ge-
setzten Zeit. Die Schérfe dieses Gegensatzes hat in der Literatur und Philosophie schon
frih und im Verlauf der Jahrhunderte noch verstarkt, besonders seit der Herausbildung
einer Philosophie des Subjekts, AnlaB zur Auseinandersetzung gegeben.? Dabei ist die

Endlichkeit

Vorrang des
Endlichen

7 Bereits eineinhalb Jahre vor dem zitierten Brief an Kloos schildert Celan — aus Wien, in seinem Brief vom 11. Februar 1948 an Alfred Margul-Sperber
— eine dhnliche Situation: »dann kam ein Stillstand, die Uhr war stehengeblieben, es war eine schlechte Uhr. Ziffern hatte sie schon vorher nicht ge-
habt, jetzt aber standen auch die Zeiger still. Ein paar Besuche bei Basils, Freunden, Geschwatz und Diskussionen, die mich nicht interessierten, sonst

nichts« (»Briefe an Alfred Margul-Sperbers, 50).

8 Aristoteles bestimmte die »Zeit« als »Zahl einer Bewegung nach dem Friiher oder Spéter« (Aristoteles, Physik [IV. 11], 207) und legte damit das Fun-
dament fiir eine Kompatibilitét der gedachten, begrifflich bestimmten Zeit mit jener der Uhren (Zeit als einheitliches »MaB von Bewegung und Ruhex,
ebd. [IV. 13], 219). Indem er das Erfassen der »Zeit« als »Zahl der Bewegung« an die Erfahrung und Beobachtung (das Vermdgen der »Seele [...]
zum Zahlen, ebd. [IV. 14], 225) kniipfte, eréffnete er zudem spateren Zeitkonzeptionen, die ihren Einsatz nun radikaler in einem subjektiven Vermo-
gen, Zeit zu erfassen, nahmen, die Méglichkeit, sich mit der Definition der Zeit als Zahl der Bewegung kompatibel zu halten. Aber diese Kompatibilitét
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Nachtzeit oder Dammerzeit mit ihren mdglichen Begleiterscheinungen von Rausch oder
aber von Schlaflosigkeit und Einsamkeit bereits zum Topos einer alternativen Zeit zu jener
der Uhren, die fiir die regulierte Zeit der Arbeit am Tag steht, geworden.® Mit dem Motiv
der Zerstorung von Uhren, das sich in Celans Werk mehrfach findet,© erkundet Celan die-

konnte nur so lange aufrechterhalten werden, wie die spétestens mit Kant beginnende Subjektivierung der Zeitphilosophie sich noch nicht mit einem
Erfahrungsdenken verband, mit dem sich neben Zeitdaten quantitativer Art auch solche qualitativer Art erfassen und begrifflich bestimmen lassen soll-
ten. Eine Tendenz zur Subjektivierung der Zeitphilosophie I&t sich bereits bei Augustinus erkennen. In dessen Confessiones stellt sich zudem die Fra-
ge, wie Zeit zu denken ist, bereits auch als ein sprachliches Problem; die Erkldrung namlich, was Zeit sei, ist ihrerseits durch eine eigentiimliche Zeit-
lichkeit bestimmt: »Denn was ist Zeit? Wer kann das leicht und kurz erklaren? Wer konnte dieses Wort, wenn er es spricht, auch in Gedanken nur
umfassen? Und doch kennt unsre Sprache kein vertrauteres Wort als das der Zeit. Und immer wissen wir dabei, wovon wir sprechen. Was also ist die
Zeit? Solange mich niemand danach fragt, ist mir's, als wiiBte ich’s; doch fragt man mich und soll ich es erkldren, so weiB ich’s nicht. Doch kann ich
zuversichtlich sagen, daB ich weiB, es gabe kein Vergangenes, wenn nichts verginge, keine kiinftge Zeit, wenn nichts in Zukunft kdme, und keine ge-
genwartige Zeit, wenn nichts uns gegenwrtig ware.« Augustinus, Bekenntnisse [BPC] (11. Buch, 14. Kapitel), 287. Spater wird Zeit — um hier nur die
Stationen grob nachzuzeichnen, die fiir den Kontext von Celans Zeitdenken von Bedeutung sind — von Kant formalisiert (systematisiert) und von He-
gel dynamisiert (historisiert), bis an der mit Bergson (vgl. Bergson, Lévolution créatrice [BPC], und ders., Matiére et Mémoire [BPC]) und Husserl
(vgl. Husserl, Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC]) schlieBlich eigens befragten Zeitlichkeit der Erfahrung auch be-
grifflich deutlich werden konnte, daB es zwischen der individuellen Zeiterfahrung (etwa der durée/Dauer oder den Phdnomenen der Erinnerung und
Erwartung) und der messbaren Zeit der Uhren (sowie berhaupt der Zeit als bloBer Form) nicht nur die Mdglichkeit von Kompatibilitdt, sondern von
prinzipieller Differenz gibt. Husserl konnte zeigen, daB sich diese prinzipielle Differenz im Wahrnehmungsvorgang selbst zu bemerken geben kann:
»daB die Wahrnehmung eines zeitlichen Objektes selbst Zeitlichkeit hat, daB Wahrnehmung von Dauer selbst Dauer der Wahrnehmung voraussetzt«
(ebd., 384, zu Celans Lektire dieser Vorlesungen vgl. die Absétze »Husserls, »Zeithof« und »Unterschiede« im Kapitel 1.3 »Schrift«). Als Heidegger
1928 Husserls Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins mit den eben zitierten Satzen herausgab, hielt er im Vorwort daran
fest, daB das Wort »Intentionalitat«, mit dem Husserl die Zeitlichkeit der Wahrnehmung eines zeitlichen Objektes zu fassen suchte, »kein Losungswort,
sondern der Titel eines zentralen Problems sei« (ebd., 367). Husserl wiederum sah dieses Problem bereits bei Augustinus angelegt: »Die Analyse
des ZeitbewuBtseins ist ein uraltes Kreuz der deskriptiven Psychologie und der Erkenntnistheorie. Der erste, der die gewaltigen Schwierigkeiten, die
hier liegen, tief empfunden und sich daran fast bis zur Verzweiflung abgemiiht hat, war Augustinus. Die Kapitel 13-28 des XI. Buches der Confessio-
nes muB auch heute noch jedermann griindlich studieren, der sich mit dem Zeitproblem beschéftigt. Denn herrlich weit gebracht und erheblich wei-
ter gebracht als dieser groBe und ernst ringende Denker hat es die willensstolze Neuzeit in diesen Dingen nicht.« Ebd., 368. Heidegger selbst arbei-
tete an diesem Problem weiter, indem er die von Husser| auf den Punkt gebrachte prinzipielle Differenz als Teil der ontologischen Differenz (zwischen
Sein und Seiendem) und damit zugleich als sprachliches Problem bestimmte, das in der Folge auch Celan beschéftigte: Zwar behdlt Aristoteles fir vie-
le Bereiche der alltdglichen Zeiterfahrung recht, wenn er Zeit als die Zahl der Bewegung charakterisiert, er erfaBt damit aber nicht diejenige Zeit, die
es bendtigt, um — im Medium der Sprache — zu einer solchen Charakterisierung zu kommen, eine solche Charakterisierung zu verwerfen (vgl. hierzu
auch Anm. 51-53 in ndchsten Kapitel) oder um etwas anderes zu tun, als sich mit solchen Charakterisierungen aufzuhalten: die existentiell bestimm-
te Zeit zwischen Geburt und Tod, so wie sie die Literatur vielleicht genauer als die Philosophie verzeichnet.

So schreibt etwa Friedrich Nietzsche 1881 in einer Notiz aus dem NachlaB: »Es giebt einen Theil der Nacht, von dem ich sage hier hért die Zeit auflc
Nach allen Nachtwachen, namentlich nach néchtlichen Fahrten und Wanderungen hat man in Bezug auf diesen Zeitraum ein wunderliches Gefiihl: er
war immer viel zu kurz oder viel zu lang, unsere Zeitempfindung fiihlt eine Anomalie. Es mag sein, daB wir es auch im Wachen zu biiBen haben, daB
wir jene Zeit gewdhnlich im Zeitenchaos des Traums zubringen! genug, Nachts von 1-3 Uhr haben wir die Uhr nicht mehr im Kopf.« Nietzsche, KSA 9,
539f. — In den Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge von Rainer Maria Rilke, erschienen 1910, wird die von Nietzsche gefiihlte »Anomalie« in der
»Zeitempfindung« in das gleichnishafte Bild einer Uhr mit »Zifferblatt ohne Zeiger« projiziert: »lch liege in meinem Bett, fiinf Treppen hoch, und mein
Tag, den nichts unterbricht, ist wie ein Zifferblatt ohne Zeiger.« Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge [BPC], 166. Und Franz Kafka be-
richtet in seinem Tagebucheintrag vom 16. Januar 1922, den Celan Jahre nach der Niederschrift des Briefes an Diet Kloos mit einer Randanstreichung
markieren wird: »Zusammenbruch, Unmdglichkeit zu schlafen, Unméglichkeit zu wachen, Unmdglichkeit, das Leben, genauer die Aufeinanderfolge des
Lebens, zu ertragen. Die Uhren stimmen nicht {iberein, die innere jagt in einer teuflischen oder démonischen oder jedenfalls unmenschlichen Art, die
duBere geht stockend ihren gewdhnlichen Gang. Was kann anderes geschehen, als daB sich die zwei verschiedenen Welten trennen, und sie trennen
sich oder reiBen zumindest an einander in einer fiirchterlichen Art.« Kafka, Tagebticher 1910-1923 [BPC], 552. Zum Topos der Nacht in Celans Spét-
werk vgl. Speier, nNachtordnung: Uberlegungen zur Raumpoetik im Spétwerk Celansc.,

So erinnert Celan im Meridian an die »Flucht ins Paradies« zum SchiuB von Georg Biichners Leonce und Lena, auf der malle Uhren und Kalender«[...]
bald »zerschlagen« bzw. verboten« werden« sollen (GW 3, 188, in einer Notiz zum Meridian vermerkt Celan dazu, daB auch er »nichts gegen das Zer-
schlagen gewisser Uhren und das Verbot diverser Kalender habe«, Meridian, TCA, [Nr. 75] 76). Im Kontext von Celans Rede ist diese Stelle wiederum
zu beziehen auf den von Walter Benjamin in seinen Thesen Uber den Begriff der Geschichte in Erinnerung gerufenen Vorgang wahrend der Pariser Ju-
lirevolution von 1830, in dem »an mehreren Stellen von Paris unabhangig voneinander und gleichzeitig nach den Turmuhren geschossen wurde« (Ben-
jamin, Schriften | [BPC], 503f.). — Es kommt auch vor, daB Celan sich bei seinen Lektiiren Stellen anstreicht, die in einem &hnlichen Sinne wie bei Ben-
jamin auf eine Zerstorung von Uhren hinweisen oder eine solche zumindest als wiinschenswert erscheinen lassen, so etwa in einem von Celan wie folgt
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sen Gegensatz unter dem Gesichtspunkt einer radikalen Endlichkeit, die auch den jeweili-
gen Moment ihrer Artikulation und Reflexion bzw. Evokation und Rezeption kennzeichnen
sollte. Diese Endlichkeit nimmt Celan zum Ausgangspunkt weiterer Uberlegungen.

Der Nachdruck, den er auf das Endliche legt, ist jenem verwandt, den Martin Heidegger
in seinem Hauptwerk Sein und Zeit von 1927 auf die, wie er schreibt, »eigentliche« Zeit-
lichkeit legt. Diese »eigentliche« Zeitlichkeit ist bei Heidegger, weil vom »Dasein« her ge-
dacht, »zugleich endlich«.!! Er setzt sie einer Zeitlichkeit entgegen, die er als »vulgér« und
»uneigentlich« bezeichnet. Diese »uneigentliche« Zeitlichkeit wiederum bringt Heidegger mit
dem »Uhrzeuggebrauch«'? in Verbindung. Uneigentlich ist fiir Heidegger jegliche Zeitlich-
keit, die nicht primdr vom Dasein her erfahren und gedacht ist. Auch die uneigentlichen
Zeitmodi wie jene der Uhren seien, so Heideggers Argument, nur von einem endlichen »Da-
sein« aus erfahrbar und denkbar.!3 »Dasein« wiederum ist nicht, wie von Kant, vorbereitet
durch Descartes’ cogito ergo sum,'* als transzendental (voraus)gesetztes »Subjekt: auf-
gefaBt, von dem aus alle weiteren Bestimmungen insbesondere des Anschauens (Raum
und Zeit als reine Anschauungsformen),'® Erkennens und Handelns als quasi-zeitlose Be-

Zeit und Dasein

1

15

unterstrichenen, besonders drastischen Satz aus den Nachtwachen von Bonaventura (datiert auf den 14. April 1968): »0 wiiBte ich nur dieses im-
merfort sausende Raderwerk der Zeit selbst aufzufinden, um mich hineinzustiirzen und es auseinanderzureiBen, oder mich zerschmettern zu lassen.«
Bonaventura, Nachtwachen [BPC], 40. Die Attacke auf die Réderwerkzeit steht in all diesen Féllen fiir den Widerstand gegeniiber einer Zeitordnung,
die mit den Uhren im Verbund steht (»hinter der Stechuhr verschenkt sich die wahnfeste Zeit«, GW 3, 77, wird Celan im Gedicht »In den fernstenq, ei-
nem seiner spatesten Gedichte aus dem posthum erschienenen Band Zeitgehdft, schreiben). Zugleich soll die in der Zerschlagung der Uhren sich ar-
tikulierende Revolution dieser Zeitordnung eine andere Zeit, die Mglichkeit eines anderen Anfangs, ankiindigen: auf der »Flucht ins Paradies«. In ei-
ner Reihe von Aphorismen hat Celan das Ungeniigen an Zeitmodellen, die letztlich auf Operationalisierbarkeit von Zeit hin angelegt sind, durch deren
sprachlich-paradoxale Desoperationalisierung zum Ausdruck gebracht: »Vier Jahreszeiten, und keine fiinfte, um sich fiir eine von ihnen zu entschei-
den.«GW 3, 163. »Die Stunde sprang aus der Uhr, stellte sich vor diese und befahl ihr, richtig zu gehen.« GW 3, 164. »Alles flieBtc auch dieser Gedan-
ke, und bringt er nicht alles wieder zum Stehen?« GW 3, 165. Diese Aphorismen erschienen am 13. April 1949 (also vier Monate vor der Niederschrift
des zitierten Briefes an Diet Kloos) unter dem Titel Gegenlicht in der von Max Rychner in Ztirich herausgegebenen Zeitschrift Die Tat. Sie deuten be-
reits die Richtung an, in die Celan —im Sinne einer Erarbeitung von sprachlichen Zeitspielrdumen, die durch eine rekursive Abfolge von Setzungen und
immanenten Entgegen- und Aussetzungen charakterisiert sind — weiterarbeiten wird.

Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 385 [§ 74].

Ebd., 415 [§ 80]. In Heideggers Was heiBt Denken wird Celan sich noch in seinem letzten Lebensjahr (wie die Datierung vom 30. Dezember 1969 an
einer Stelle zu Beginn des Buches vermuten 1&Bt) unter anderem folgende Passagen seitlich anstreichen: »DaB man [...] heute mit Millionsteln von
Sekunden rechnet, heiBt nicht, daB wir die Zeit dadurch schérfer fassen und so die Zeit gewinnen, sondern dieses Rechnen ist der sicherste Weg, die
wesenhafte Zeit zu verlieren, d.h. immer weniger Zeit zu »haben.« Heidegger, Was heiBt Denken [BPC], 41. »Die Zeit aber ist das Vergehen des Ver-
génglichen.« Ebd., 78.

Heideggers spétere Schriften zur Technik (Heidegger, Die Technik und die Kehre [BPC]) aus den 1950er Jahren kdnnten an dieser Stelle allerdings
als Korrektiv zu dieser friihen Auffassung von Zeit aus Sein und Zeit (1927) herangezogen werden. Soweit namlich Technik, so wie sie auch in den
Uhren am Werk ist, den Bereich »drauBen« (ders., Sein und Zeit [BPC], 62 [§ 13]) strukturiert, in dem auch das »Dasein [...] seiner primaren Seins-
art nach immer schon« ist, erweist auch »Dasein« sich als ein durch und durch technisch — durch téyvn — bestimmtes (Seiendes). Es riickt dadurch
in eine Nahe zum Kunstwerk, so wie Heidegger es in »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC] von 1933/36 in seinen »Wesensziigen« bestimmt als das
»Aufstellen einer Welt« (36f.), als das »Hervorbringen des Seiendene, in dem »das Anwesende als solches aus der Verborgenheit her eigens in die Un-
verborgenheit seines Aussehens vor« gebracht werde (ebd., 48). Celan unternimmt in der Bremer Rede und im Meridian einen Versuch in diese Rich-
tung, wenn er Dasein und Dichtung kurzzschlieBt, nur daB Celan — im Meridian — zwischen Kunst (téyvn) und Dichtung eine andere Grenze als Hei-
degger zu ziehen versucht (vgl. hierzu das Kapitel 1.2 »Gestalt«, vor allem Anm. 77). Mit der technischen Bestimmung des Seins der Menschen und
der Kunst (und letztlich auch Dichtung) wird auch die Zeit der Ubermittlung als technische Zeit bestimmbar, die allerdings in ihrer instrumentalen und
funktionalen Dimension gerade nicht aufzugehen braucht, weil schlieBlich auch Technik und Medialitat sich darin nicht erschopfen (vgl. zu diesem Zu-
sammenhang Debray, Einfiihrung in die Mediologie, 9-44).

»Alsbald aber fiel mir auf, daB, wahrend ich [...] zu denken versuchte, alles sei falsch, doch notwendig ich, der es dachte, etwas sei. Und indem ich
erkannte, daB diese Wahrheit: rich denke, also bin ich« so fest und sicher ist, daB die ausgefallensten Unterstellungen der Skeptiker sie nicht zu er-
schiittern verméchte, so entschied ich, daB ich sie ohne Bedenken als ersten Grundsatz der Philosophie, die ich suchte, ansetzen konne.« Descartes,
Von der Methode des richtigen Vernunftgebrauchs, 53 (Discours de la Méthode).

Vgl. Kant, Kritik der reinen Vernunft, 69-96 (»Die transzendentale Asthetik«).
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stimmungen denkbar werden sollen. Vielmehr erweist sich »Dasein« in seinem Sein selbst
als endlich. Wer »da ists, in die Welt ngeworfen, findet im Tod eine bestimmende Grenze.'®
Diese Grenze bildet die duBerste Moglichkeit des Daseins, ndmlich nicht mehr zu sein. Da-
sein besteht darin, sich im Erkennen dieser duBersten Méglichkeit auf sich und seine Vor-
haben zu entwerfen — und darin Zeit in Anspruch zu nehmen.

Beschadigung Die Parallelen im Zeitverstandnis bei Heidegger und Celan sind offenkundig: In beiden

Fallen geht es darum, die Zeitlichkeit des Daseins und damit die Erfahrung der Endlichkeit
und Sterblichkeit als Pramisse fiir jegliches Erfahren, Artikulieren und Denken von Zeit her-
auszustellen. Bei Celan ist diese Endlichkeit allerdings weiter und anders gefaBt, — wenn
sie denn noch gefafBt ist. Endlichkeit dient nicht als »Horizonts,'” von dem aus sich eine
»Fundamentierung«' fiir die »Ganzheit des Strukturganzen des Daseins«'® und somit fiir
ein in diesem »Strukturganzen«, dem »Sein zum Tod«,2 fundiertes Denken gewinnen [&Rt.2!
Eher wére von einer Beschddigung dieser fundamentalen Denkvorkehrungen zu sprechen,
von der aus diese — wie selbst die Mechanik der Uhren — ihrerseits als endliche kenntlich
werden.?2 Dazu kommt bei Celan verstérkt die Frage, wie solche Beschddigungen, vor-
nehmlich im ProzeB des Schreibens, mitteilbar sind: wenn die »Hand umso reger wirdx.

nachhaltige Seit den frihen fiinfziger Jahren 1aBt sich eine kontinuierliche und intensive Be-
Beunruhigung schéftigung Celans mit Heideggers Werk nachweisen. Es ist zu vermuten, daB Celan spate-

NN
R =

2!

&

24

stens seit seinem Wiener Halbjahr 194823 Kenntnisse von Heideggers Werk hatte, jeden-
falls lange schon, bevor es Ende der sechziger Jahre zu einer persénlichen Begegnung
Celans mit Heidegger kommen wird.2* Auf die Uberschneidungen und Differenzen in den

Der »Tod« ist »die eigenste, unbeziigliche, uniiberholbare Mdglichkeit.« Diese »beschafft sich aber das Dasein nicht nachtraglich und gelegentlich im
Verlaufe seines Seins. Sondern, wenn Dasein existiert, ist es auch schon in diese Mdglichkeit geworfen.« Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 250f. [§ 49].
Ebd., 365 [§ 69].

Ebd., 17 [§ 5].

Ebd., 180 [§ 39].

Ebd., 235 [§ 46].

Zum Problem der Ganzheit vgl. insgesamt den Vorspann von Teil 2. Fallstudien.

Diese Beschédigungen betreffen vor allem den Status des Todes, den Celan nach den Massenvernichtungen der Juden nicht einfach mehr — struktu-
rell — als duBerste Maglichkeit, auf die man sich frej entwerfen kdnnte, fassen konnte. (»Nur das Freisein fiir den Tod gibt dem Dasein das Ziel schlecht-
hin und stoBt die Existenz in ihre Endlichkeit.« Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 384 [§ 74].) Hier bleibt zu erganzen, daB Celan sich (wahrscheinlich
1953) in seinem Exemplar von Sein und Zeit die Wendung »Freiheit zum Tode« (Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 266 [§ 53]) wellenférmig unter-
strichen und damit als fragwiirdige Wendung markiert hat.

In Wien lernte Celan Ingeborg Bachmann kennen. Ein Jahr danach reichte Bachmann ihre Dissertation Die kritische Aufnahme der Existentialphilosophie
Martin Heideggers ein. Es ist davon auszugehen, daB diese Arbeit — und somit Heideggers Philosophie — auch Gegenstand der Gespréche zwischen
Celan und Bachmann waren. Solange der Briefwechsel zwischen Celan und Bachmann noch gesperrt ist, wird man tiber das Verhéltnis Celan/Bach-
mann allerdings nicht viel mehr erfahren kénnen, als im Band Bdschenstein/Weigel (Hrsg.), Ingeborg Bachmann und Paul Celan. Poetische Korre-
spondenzen, aufgrund der literarischen Korrespondenzen bereits aufgearbeitet worden ist. Einen Einblick in die gesellschaftspolitische Situation im
Wien der Nachkriegsjahre geben —im Hinblick auf Celans literarische Aktivitaten und seinen Status als :Displaced Person«— die Beitrage in GoBens/Pat-
ka (Hrsg.), :Displaced. Paul Celan in Wien 1947-1948.

Lesespuren von Celans Hand in Schriften Heideggers sind in Celans Bibliothek ab 1952 belegt. Die erste personliche Begegnung von Heidegger und
Celan fand im Juli 1967 in Freiburg i. Brsg. statt (vgl. hierzu vor allem Baumann, Erinnerungen an Paul Celan, 58-81). Danach (nach einem Besuch
auf Heideggers Hutte in Todtnauberg) hat Celan das Gedicht »Todtnauberg« (GW 2, 255) zu Papier gebracht, das in der Celan-Forschung vor allem
der letzten zehn Jahre Gegenstand einer intensiven Diskussion war —und immer noch ist. Der Deutung von Jean Bollack (»Vor dem Gericht der Toten«),
der in diesem Gedicht — wie Gberhaupt in Celans Haltung gegeniiber Heidegger — ein prinzipielles Uneinverstandnis mit Heideggers Denken betont,
stehen Arbeiten wie jene von Philippe Lacoue-Labarthe (Dichtung als Erfahrung, besonders 14-18) gegentiber, die Celans Gedicht und vor allem auch
den sieben Jahre zuvor von Celan geschriebenen Meridian gerade aus der Differenz in der Nahe der Auseinandersetzungen Celans und Heideggers
mit der philosophischen Tradition und ihren Verhéngnissen (»daB der Mord das erste der kalkulierbaren Mittel der Identifizierung, und die Ausldschung
deren sicherstes ist«, ebd., 18) zu interpretieren suchen. Dabei zgert auch Lacoue-Labarthe nicht, den »unverzeihlichen Fehler« (ebd., 149) Hei-
deggers zu benennen, den er vor allem in dessen »Schweigen« (ebd.) nach 1945 erkennt. Inzwischen sind zahlreiche Studien erschienen, die sich mit

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1. Chronographie

39

jeweiligen Denkweisen bzw. Schreibweisen und ihren jeweiligen Dispositionen wird in den
folgenden Kapiteln immer wieder zuriickzukommen sein. Festgehalten werden kann an die-
ser Stelle allerdings schon, daB Celans Zeitauffassung in ihrer spezifischen Korrelation mit
dem ProzeB des Schreibens stets auf eine katastrophische, traumatische Zeiterfahrung
zuriickverweist. Diese Erfahrung wiederum ist nicht bloB eine individuelle, sondern eine
unfreiwillig kollektive. Sie zeigt sich bei Celan auch — und gerade auch — dort noch, wo sie
in Katachresen und syntaktischen Briichen am Werk ist, ohne daB sie thematisch (expli-
zit) werden miiBte. Im zitierten Brief an Diet Kloos ist ein Hinweis auf sie noch ausdriick-
lich enthalten. Die in Gestalt des mutmaBlichen Kollaborateurs wachgerufene Zeit des Na-
tionalsozialismus beunruhigt und bedroht die Gegenwart stets von neuem.

Das »Zeitliche par excellence« ist gemaB Celans Ausfiihrungen im Brief imperfekt.?> Zeit- imperfekt

liches ist — als Endliches — dadurch ausgezeichnet, daB es nicht ein »Vollendetes« ist, das
sich selbst genligen wirde, das als abgeschlossen gelten kénnte und somit als Sug-
gestionsangebot dem Wunsch nach Zeitlosigkeit entgegenkame. Zeitlich ist Endliches ge-
rade in der Weise, daB es in seiner jeweiligen Einmaligkeit nicht ein fir allemal und nicht
systematisch aufgefangen werden kann: Als Eindruck kann es wiederkehren, immer wie-
der endlich, »immer wieder einmal,%® wie Celan im Meridian sagen wird. Diese zunachst
qualitativ und nicht quantitativ bestimmte Wiederkehr kann wiederum, stark abhéngig von
der Art des Eindrucks, traumatische Ziige tragen oder als »Gllick« empfunden werden. Die
Qualitét des Eindrucks zahlt um so mehr, je weniger dieser sich einfach abarbeiten oder
als indifferentes Datum registrieren 1aBt.2” — GewiB: Celan prazisiert, wahrend er den Brief

25

26

dem bemerkenswerten Faktum auseinandergesetzt haben, da Celan sich mit keinen anderen philosophischen Schriften so intensiv wie mit jenen Heideg-
gers beschéftigt hat. Genannt seien hier vor allem André, Gespréche von Text zu Text; France-Lanord, Paul Celan et Martin Heidegger (mit zahlreichen Do-
kumenten); Lemke, Konstellation ohne Sterne; Schéfer, Schmerz zum Mitsein. Auf diese und andere Forschungen wird in den folgenden Kapiteln verwie-
sen, sofern deren Ergebnisse fiir diese Studie von Belang sind. Ende Marz 1970, kurz vor Celans Tod, kam es noch einmal zu einer Begegnung mit Heidegger
anlaBlich einer Lesung, die Gerhart Baumann in Freiburg im Breisgau organisiert hatte (vgl. hierzu Baumann Erinnerungen an Paul Celan, 128-142).
Zur grammatikalischen Kldrung: Als grammatikalische Zeitform verwendet Celan im entsprechenden Absatz des Briefes zwar das Préteritum. Indem er
dieses aber, wie im Franzosischen (blich, als Imperfekt bezeichnet, hebt er die Unabgeschlossenheit der geschilderten Situation hervor, fiir die im
Deutschen allerdings, soweit Ereignisse und nicht Zustande gemeint sind, das Perfekt verwendet wird. Was letzteres angeht, so ist die »Bezeichnung
Perfekt« jedoch (es sei denn man interpretiert sie als wollendete Gegenwart:) die »ungeeignetste aller denkbaren Bezeichnungens, wie Harald Wein-
rich ausfiihrt: »Wenn man namlich Vergangenes, statt es zu erzahlen, bespricht, dann ist es eben nicht ein Abgeschlossenes (perfectum), sondern et-
was, das ebenso zu meiner Welt gehért wie Gegenwartiges oder Zukiinftiges, das ich bespreche [...]. Es ist die Vergangenheit, in die ich hineinwirke
[...].« Weinrich, Tempus. Besprochene und erzahlte Welt, 64. Celan wiederum betont mit dem Hinweis auf den »Imperfekt«, daB die — im Préteritum —
geschilderte Situation fiir ihn nicht nur nicht abgeschlossen ist (wie Weinrich vorschldgt: »im Imperfekt erscheint Vergangenes als perfectume, ebd.,
65), sondern Uber die Gegenwart hinaus unvollendet und somit bestimmend bleibt. In seiner Ausgabe der UnzeitgeméaBen Betrachtungen Friedrich
Nietzsches wird Celan Jahre spéter — das Exemplar in Celans Bibliothek stammt aus dem Jahr 1955, enthalt aber keine Datierungen von Celans Hand
— nebst vielen anderen Satzen in »Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben« folgenden unterstreichen: »Dann lernt es«— das »Kind«, wenn
es »zeitige aus der »Vergessenheit heraufgerufen« wird — ndas Wort res war« zu verstehen, jenes Losungswort, mit dem Kampf, Leiden und UberdruB
an den Menschen herangekommen, ihn zu erinnern, was sein Dasein im Grunde ist — ein nie zu vollendendes Imperfectum.« Nietzsche, UnzeitgeméBe
Betrachtungen [BPC], 102. Der Mensch sei daher, so Philippe Lacoue-Labarthe in seinem Kommentar zu dieser Nietzsche-Stelle, das Wesen, das an
der »Endlichkeit unendlich« leide und deshalb »vergessen kdnnen«misse. Lacoue-Labarthe, Die Nachahmung der Modernen, 94. Am 20. Februar 1965
streicht Celan sich folgende Stelle in Hugo Bergmanns Aufsatz »Die Heiligung des Namens« aus dem Band Vom Judentum seitlich an: wich bin der ich
bin, aber dies »bin«ist ein Imperfektum, in die Zeit des unvollendeten Seins ausgesprochen und kann darum mit demselben Rechte als das »Ich werde
sein« Uibersetzt werden.« Bergmann, »Die Heiligung des Namens« [BPC], 37. Diese Stelle [aBt sich als theologisches, positiv bestimmtes Gegenstiick
zu Celans Aussage aus dem friihen Brief lesen, die der Unabgeschlossenheit von durch und durch weltlichen Ereignissen gilt (vgl. zu diesem Aufsatz
Bergmanns auch Anm. 25 im Kapitel 1.2 »Gestalt«). Diese Unabgeschlossenheit wiederum hat Hans Ebeling im Hinblick auf Celans Dichtung als
nexaktes Imperfekt« bestimmt (vgl. Ebeling, »Das exakte Imperfekt. Zur Poetik des Abschieds«, 364-367).

GW 3, 199.

Von hier aus gelangt man in die Nahe von Michael Theunissens Rede vom »Gliick des Verweilens« (Theunissen, Negative Theologie der Zeit, 293), die
allerdings die Moglichkeit des Traumas unber{cksichtigt laBt.
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schreibt, daB die vergangene Zeit samt den mit ihr assoziierten Eindriicken nicht einfach
»wieder« da sei, sondern »schon da« ngewesen sei, als seine »Gedanken in den Imperfekt
hiniiberglitten«. Damit ist allerdings nichts anderes gesagt als dies, daf3 in der Teilhabe die-
ser Gedanken an der Sprache die Wiederholung, die im Brief schriftlich dokumentiert ist,
als Erinnerung »schon« geschah.

Wiederholung Expliziter wird das in diesem Brief erst angedeutete, in spateren AuBerungen von Ce-

28

2

&

30

3

32

lan deutlicher umrissene Konzept von Wiederholung in dem etwas verhaltenen Imperativ
zum SchluB des Briefes: »noch viele Uhren« seien zu »zerbrechene. Diesmal spielt sich die
Wiederholung nicht in der Erinnerung ab. Sie ist vielmehr bezogen auf eine noch ausste-
hende Zukunft.28 Celans zerbrochene Armbanduhr gibt das Modell fiir diese Wiederholung
ab: Wiederholen soll sich nicht ein vermeintlich Identisches, sondern ein Bruch. Wieder-
holen soll sich nicht ein unverloren und zudem (iber alle Zeit hinweg abrufbar geglaubter
Zustand,?® sondern ein Ausstand.3° In ihren unterschiedlichen Ausrichtungen deuten die
beiden im Brief evozierten Wiederholungen auf die beiden zeitlichen Extensionen hin, die
sich fiir Celans Schreiben in seiner temporalen Zwischenstellung als bestimmend erweisen
werden: Erinnerung und Erwartung.3! Letzterer miBt Celan eine utopische Qualitat zu. DaB
noch viele Uhren zu zerbrechen seien, heiBt durchaus auch, daB noch viele reibungslos
funktionierende Maschinerien und Ideologien zu zerbrechen seien. Celan hat an dieser uto-
pischen Qualitat seines Schreibens bis zum SchluB festgehalten. In einem Gesprach mit
Dietlind Meinecke im Juli 1965 bestimmte Celan das »Ursprungsmoment des Dichterischen«
als das »sich querstellende Aufbegehren gegen die historische Zeit«.32

Sie kennzeichnet demnach diejenige Form der Wiederholung, die Kierkegaard, als »eigentliche Wiederholung« bezeichnete: »Wiederholung und Erinne-
rung sind dieselbe Bewegung, nur in entgegengesetzter Richtung. Denn was da erinnert wird, ist gewesen, wird nach riickwarts wiederholt, wohinge-
gen die eigentliche Wiederholung nach vorwarts erinnert.« Kierkegaard, Die Wiederholung [BPC], 7. Heidegger wird dieses Modell von Wiederholung
in Sein und Zeit aufgreifen (vgl. Heidegger, Sein und Zeit [BPC], bes. 385 [§ 74]), ohne allerdings Kierkegaard (auf den er sich an drei anderen Stel-
len eher kritisch bezieht, ebd., 190 [§ 40], 235 [§ 45] und 338 [§ 68]) dabei zu erwahnen.

Diesen miiBte man als reine Vergegenwartigung eines unvermittelt (oder identisch vermittelt) und somit ungeschichtlich gedachten Gehaltes postu-
lieren, der sich letztlich auf keine spezifischen Ereignisse beziehen kénnte.

Der »standige Ausstand« ist nach Heidegger das Kennzeichen des »Noch-nicht« des Daseins (ebd., 242 [§ 48]). Celan streicht sich in seinem Exemplar
diese beiden Wendungen an (vermutlich 1953). Im Brief an Diet Kloos ist die Struktur dieses Ausstands wie folgt charakterisiert: »was tat ich bislang, wenn
ich Zeit hatte? Ich wartete auf die Zeit.« Im Gedicht »Coronas, das Celan zum Zeitpunkt der Niederschrift des Briefes an Diet Kloos schon geschrieben hat-
te, ist diese Struktur bereits von »Dasein« in »Dichtung« transformiert: »Es ist Zeit, daB es Zeit wird«, GW 1, 37 (vgl. hierzu auch den Absatz »Corona« im
nachsten Kapitel). In spateren Gedichten wird Celan auf diese Struktur immer wieder zurtickkommen, sie also ihrerseits, beim Schreiben, wiederholen.
Husser! hat diese beiden zeitlichen Extensionen in seinen Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC] unter den Begriffen
'Retention« und »Protentionc analysiert. Zu Celans Husserl-Lektiren vgl. die Absétze »Husserl«, »Zeithof« und »Unterschiede« am Ende des Kapitels 1.3
»Schrifte. Peter Szondi hat die »Verschiedenheit des Zeiterlebnissest, so wie er es in Marcel Prousts A /a recherche du temps perdu und in Walter Ben-
jamins Berliner Kindheit evoziert sah, zum AnlaB genommen, auch die Formstruktur dieser literarischen Zeit-Schriften nach der Verschiedenheit ihres
wZeiterlebnisses« zu bestimmen: In der »Verschiedenheit des Zeiterlebnisses bei Proust und Benjamin ist auch die formale Verschiedenheit ihrer Wer-
ke begriindet, die Kluft, die den dreitausendseitigen Roman von der Sammlung kleiner Prosastiicke trennt. Der Dichter des déja vu ist auf der Suche
nach jenen Augenblicken, in denen die Erlebnisse der Kindheit wieder aufleuchten: so muB er ein ganzes Leben erzahlen. Benjamin dagegen kann vom
Spéteren absehen und sich der Beschwdrung jener Augenblicke der Kindheit widmen, in denen ein Vorklang der Zukuntft sich verbirgt. Zu seinen Lieb-
lingsbeschéftigungen gehérten nicht zufallig jene Glaskugeln, in die etwa eine Schneelandschaft eingeschlossen ist, welche beim Schiitteln zu neuem
Leben erwacht. Was diese Kugeln Reliquienbehaltern gleich vor dem &uBern Geschehen schiitzen, mag fiir den Allegoriker Benjamin die Darstellung
nicht etwa der Vergangenheit, sondern der Zukunft gewesen sein. Solchen Kugeln &hneln die Erlebnisse der Berliner Kindheit und die Miniaturen, in
die sie eingefangen sind.« Szondi, »Hoffnung im Vergangenenc, 287. Die ndchsten Kapitel werden zeigen, inwiefern die reduzierte und oft gebroche-
ne Form der Gedichte Celans einer nochmals anderen Zeiterfahrung korrespondiert: der Erfahrung, daB die Kluft zum Vergangenen sich in keiner Wei-
se (iberbriicken 4Bt und daB deshalb die — uneingeldsten — Erwartungen aus der Vergangenheit sich an den verbliebenen (gegenwartigen) Worten
als Anspriiche an eine noch ausstehende Zukunft zu richten haben. Im Gespréch mit Gerhart Baumann scheint Celan seine Gedichte explizit als »Ent-
wiirfe kommender Erinnerungen« (Baumann, Erinnerungen an Paul Celan, 136) zu verstehen gegeben zu haben.

Zitiert nach Meinecke, Wort und Name bei Paul Celan, 50.
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Was es mit dieser Geschichts- und Ideologiekritik auf sich hat, werden die folgenden Ka-
pitel zu kldren versuchen. Jedenfalls liegt dieser Kritik eine Auffassung von Sprache zu-
grunde, in der Sprache zeitlich bestimmt ist und in ihrer Zeitlichkeit zugleich ein Potential
zur Verdnderung bereithalten soll. Dabei ist diese Zeitlichkeit — der Richtungssinn, den
Celan fir die Sprache und somit auch fiir Dichtung annimmt — nicht teleologisch, sondern
dialogisch bestimmt: Nicht das Erreichen von Zielen, die als phantasmatische Rekon-
struktionen einer vermeintlich urspriinglichen Ganzheit bereits feststehen, sondern die
fortwahrende Alteration, der endliche Gegebenheiten gegeniiber anderen endlichen Ge-
gebenheiten jeweils ausgesetzt sind, kennzeichnet diesen Richtungssinn; er ist die Provo-
kation, die es Celan erlaubt, die Verhaltnisse endlicher Gegebenheiten zueinander auf die-
jenige ihre Endlichkeit jeweils modifizierende, radikalisierende oder suspendierende
Dynamik hin zu befragen, die als un-endliche — unendlich unvollendete — mediale Dyna-
mik die spezifische Fliichtigkeit oder Dauer bzw. Wiederholbarkeit und somit den Mdglich-
keitssinn des jeweils Gegebenen in seinem dialogischen Verhéltnis zu etwas oder jemand
anderem bestimmt. Was das heiBen kann, ist im Brief noch nicht ausgefiihrt. Der zum SchluB
des Briefes dann kaum mehr als aussichtsreich apostrophierte Imperativ mit dem Zer-
schlagen der Uhren sowie die Ad-absurdum-Fithrung3? vermeintlich kausaler Erklérungs-
muster (»Alles ist zu schwer, weil alles zu leicht ist«) lassen erst vermuten, daB es kein ein-
faches Unterfangen ist, Endlichkeit, zumal im Medium der Schrift, so mitzuteilen, daB sie
ihrerseits dem Ideal einer Aufhebung im doppelten (Hegelschen) Sinne widerstrebt.

Endlichkeit hat nur dann Aussicht darauf, bemerkt zu werden, wenn auch ihre Mitteilung
davon affiziert ist, wenn sie unter dem Vorbehalt einer gewissen Vergeblichkeit steht und
nicht einfach als gesichert gilt. So kdnnte man die StoBrichtung der Bemerkungen Celans
zur Zeitlichkeit des Schreibens bestimmen. Jedenfalls ist es gerade die Vergeblichkeit, auf
die Celan sich spéter berufen wird, um seinem Projekt »Dichtung« Kontur zu verleihen.34
Das »Umsonst«, das schon den zweiten Satz des Briefes einleitet, kehrt elf Jahre spéter in
Celans Brief vom 16. Mai 1960 an Hermann Kasack, den Prasidenten der Deutschen Aka-
demie fiir Sprache und Dichtung, wieder. Eine Wendung aus der ein knappes halbes Jahr
spater gehaltenen Meridian-Rede vorwegnehmend, fragt Celan im Brief an Kasack — und
die Tatsache, daB es sich um eine Frage und bei aller Rhetorizitat dieser Frage nicht um
gesichertes Wissen handelt, ist bereits signifikant — »Sind Gedichte nicht dies: die ihrer
Endlichkeit eingedenk bleibende Unendlichsprechung von Sterblichkeit und Umsonst?«3>

Die »Unendlichsprechung« weist in dieser Frage, die in ihrer Kiirze kaum verstandlich
ist, auf zwei Aspekte hin, die im Hinblick auf die Frage nach dem Verhdltnis von Zeit und
Dichtung bei Celan wichtig sind. Zum einen weist die »Unendlichsprechung« darauf hin,

33 Vgl. hierzu vor allem den Absatz »immer wieder« im Kapitel 1.2 »Gestaltc.

mediale Dynamik

Umsonst

Unendlichsprechung

Diese »Vergeblichkeit« steht auf den ersten Blick jener nahe, die Mallarmé zum Leitprinzip seiner Dichtung erhob (vgl. hierzu Friedrich, Die Struktur
der modernen Lyrik, 131). Uber die im Meridian nicht nur rhetorisch gestellte Frage hinaus, ob man »Mallarmé konsequent zu Ende denken solle (GW
3, 193), hat Celan sich allerdings — weil er dazu tendierte, Mallarmé mit Artistik und Artistik mit Lebensfeindlichkeit gleichzusetzen — mehr und mehr
von dieser Tradition zu distanzieren versucht. Diese Distanz hat sich noch in Celans ablehnender Aufnahme des Aufsatzes von Gerhard Neumann zu
Celan und Mallarmé (»Die »absolute Metapher:. Ein Abgrenzungsversuch am Beispiel Stéphane Mallarmés und Paul Celans«) niedergeschlagen (vgl.
hierzu Baumann, 83-88, zu Celans Begegnung mit Hugo Friedrich ebd., 811). Eine differenzierte, wenn auch eher die Ahnlichkeiten als die Unter-
schiede betonende Einschatzung der Dichtungskonzeptionen Mallarmés und Celans gibt Petra Leutner in ihrer Studie Wege durch die Zeichen-Zone.
Stéphane Mallarmé und Paul Celan (vgl. v.a. 156). Weitere Aufschliisse iiber die Beziehungen zwischen diesen beiden Dichtungskonzeptionen gibt
neuerdings Harbusch, Gegentibersetzungen, v.a. 7-106.

Zitiert nach Meridian, TCA, 222. Im Meridian wird dann nur der Ausspruch stehenbleiben: »Die Dichtung [...]: diese Unendlichsprechung von lauter
Sterblichkeit und Umsonstl« GW 3, 200. Variationen dieses Ausspruchs sind wiedergegeben in Meridian, TCA, [Nr. 87 bis 96] 80f.
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Akt

Bewegung

daB Celan nicht von der Sprache schlechthin ausgeht, sondern vom Sprechen, von einer
Sprechung (analog zu verwandten Wortbildungen wie :Heiligsprechungy), von einem Akt
also, der in seinem Entwurfscharakter nicht losgeldst von demjenigen zu denken ist, der
ihn initiiert, also einem endlichen Wesen. Zum andern, so kdnnte man die Frage verste-
hen, ist mit dem Unendlichen, sofern es nicht ironisch gelesen wird, auf eine Bewegung
angespielt, die auf eine Offenheit verweist: eine Offenheit, die dadurch ausgezeichnet wére,
daB sie, wie ein Verb im Infinitiv, noch keine finite Realisierung gefunden hatte.3¢ Eine Of-
fenheit also, die bloBe Méglichkeit und somit utopisch wére. Celan hat in einem anderen
Zusammenhang, in der Bremer Rede, worauf im ndchsten Kapitel zurlickzukommen sein
wird, das Bild vom Gedicht als einer im doppelten Sinne aufgegebenen »Flaschenpost« ge-
pragt. Gedichte seien »unterwegs« und hielten auf etwas »Offenstehendess, »Besetzba-
res« zu.3’

Im Hin- und Riickblick auf den Brief erscheint diese spétere Wendung — hin zu einem
Akt, zu einer unabsehbaren Bewegung, die gleichwohl »ihrer Endlichkeit eingedenk« zu
bleiben versucht (und sei es nur im Wort »unendlich) — nicht génzlich neu, verbindet Ce-
lan das Moment der Endlichkeit doch schon dort mit einem Akt: dem des Schreibens. Aber
nicht nur der im Brief mit der regen »Hand« gegebene Hinweis auf den Zusammenhang
zwischen der Erfahrung der Endlichkeit und dem damit sich verbindenden ProzeB des
Schreibens, sondern der Brief als Brief kann zu bedenken geben, daB die Konsequenzen,
die sich fiir Celan aus dem Befund der Endlichkeit ergeben, immer die Form eines Aktes
behalten. Dieser Akt geht unabdingbar vom Individuellen aus, zielt aber — wie das Bild von
der Flaschenpost deutlich zu machen versucht — auf eine prinzipiell unabsehbare, un-
abschlieBbare Bewegung, die nicht mehr dem EinfluBbereich oder, wie Celan an anderer
Stelle sagt, der »Mitwisserschaft«® eines Akteurs untersteht.

In ihrer eigenen unvollendeten, imperfekten und also auch insofern unendlichen, nicht
ewig in sich ruhenden Zeitform I&Bt sich diese Bewegung als ein utopischer Gegenentwurf
zur indifferenten Zeitform der Uhren, Kalender und Maschinerien verstehen. Dies gilt nicht
nur fiir die Briefe, sondern auch fiir das von Celan in seinen Reden und in anderen Zu-
sammenhdngen nahegelegte Verstandnis von Dichtung. Im Akt, im Schreiben, auf der Su-
che, im Sprechen, in der Anrede — in diesen Vorgéngen bekundet sich nach Celan die Zeit.
Sie entdeckt sich nicht in Form einer theoretischen Abhandlung. Stets bleibt das von Ce-
lan nahegelegte Verstandnis von Zeit bezogen auf eine Bewegung, die sich offenhalten
soll fiir eine Begegnung mit einem nahen oder fernen Du. Ganz in diesem Sinne schreibt
Celan im Brief an Diet Kloos: »wenn ich zu reden beginne, tritt das eine oder andere mir in
den Weg, 1aBt sich ansprechen und gibt Antwort. So auch Du in diesem Augenblick, Diet,
und ich bin Dir dankbar dafir [...].« DaB dieses angebliche Reden im Medium der Schrift

36 Es geht hier also gerade nicht — oder nicht zunéchst — um die seit der Antike der Dichtung zugeschriebene Macht, dem Dichter unsterblichen Ruhm
zu verleihen. Horaz hatte dies in einer Ode (Carmen 3,30) mustergiiltig so ausgedriickt: Er werde als Dichter nicht ganz sterben (non omnis moriar),
weil er sich in der Dichtung ein Denkmal setzen konnte, dauernder als Erz (monumentum aere perennius). Dieses Denkmal sollte dem unendlich fort-
schreitenden Lauf der Zeit (innumerabilis annorum series) und der Fliichtigkeit jedes einzelnen Moments (fuga temporum) enthoben sein (Horaz,
Samtliche Werke, 170). Bei Celan hingegen erweist sich die Unendlichkeit als eine Potenzierung von Verganglichkeit, die schlieBlich auch den Modus
der Darstellung beféllt. Wollte man dafiir eine Tradition benennen, so waren deren Spuren eher in der Barockdichtung zu finden (vgl. hierzu den Ab-
satz »Barock« im Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«) mit ihrem memento mori zu finden, auch bei Shakespeare (vgl. hierzu den Absatz »Shake-
spearey, ebenfalls in Kapitel 2.1, sowie insgesamt Kapitel 2.3 »Playtimex).

37 GW 3, 186.

38 QW 3, 177. Brief Celans an Hans Bender vom 18. Mai 1960 (vgl. hierzu vor allem den Absatz »vergéngliches Mitwissen« im Kapitel 1.3 »Schrift«).

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1. Chronographie

43

erfolgt, tibergeht Celan in diesen beiden Satzen.3? Auch ist noch nicht klar, in welcher Wei-
se hier von einer »Antwort« die Rede sein kann, da ja die Adressatin des Briefes als ant-
wortende nicht anwesend ist. Mit beiden Punkten wird Celan sich in seinen spateren Tex-
ten zur Zeit und zur Dichtung auseinandersetzen. An dieser Stelle kann erst festgehalten
werden, daB die Beziehung zu einem — kiinftigen — Du die zuvor erwahnte Richtung der
Erwartung anzeigt, die auch in Celans Gedichten eine wichtige Komponente bildet.

Die Zeitlichkeit, die in der Beziehung zu einem Du zum Tragen kommt, ist nicht nur von
der spezifischen An- bzw. Abwesenheit eines Adressaten und eines Adressanten abhdngig,
sie ist zundchst und vor allem von der Medialitdt abhangig, durch die sich die jeweiligen —
endlichen —Personen oder Instanzen iiberhaupt erst als Adressaten und Adressanten kon-
stituieren. Mit dem Bild der Flaschenpost hebt Celan hervor, wie sehr eine mediale Dispo-
sition das zeitliche Verhaltnis von Adressat und Adressant bis hin zur Unmdglichkeit eines
solchen Verhaltnisses bestimmen kann. In einer anderen AuBerung vergleicht Celan das
Gedicht mit einem Handedruck. Im Brief an den Schriftsteller Hans Bender vom 18. Mai
1960 schreibt Celan, er sehe »keinen prinzipiellen Unterschied zwischen Handedruck und
Gedicht«.4% In demselben Brief weist Celan auch mit Nachdruck darauf hin, daB die Hande,
auf denen das »Handwerk« der Dichtung beruhe, »nur einem Menschen, d.h. einem ein-
maligen und sterblichen Seelenwesen« gehéren.*’

»Flaschenpost« und »Handedruck« umreiBen je ein Extrem zeitlicher Konfrontation. Bei-
de beruhen jedoch noch auf der Annahme oder stellen sie zumindest nicht in Abrede, daB
nicht nur diejenigen, die sich durchs jeweilige Medium begegnen, einmalige »Seelenwesen
seien, sondern auch die Medien »selbst: jeweils einmalig vorhandene und einmalig greif-
bare Instanzen seien. Diese Annahme wird Celan insbesondere im Meridian — unter dem
Stichwort der »Kunst« — einer Kritik unterziehen, vermutlich auch deshalb, weil sich die von
ihm tatsdchlich geschriebenen und dann gedruckten Gedichte ja in ihrer durch massen-
hafte Reproduzierbarkeit bestimmten Medialitdt noch einmal deutlich von einer Flaschen-
post oder einem Handedruck unterscheiden. Im Sinne eines Anspruchs wird Celan aller-
dings an der Einmaligkeit von Dichtung festhalten und den Versuch unternehmen, einen
Zugang zur Frage nach der Mdglichkeit von Einmaligkeit im Kontext von Reproduzierbar-
keit — Wiederholbarkeit — zu finden. Die als Konkretion des Einmaligen figurierende »Handx«
wird auch im Brief an Diet Kloos erwahnt. Sie wird — als schreibende »Hand« — just in dem
Moment »reges, in dem die mechanische Zeit »abhanden« kommt und eine andere, ihrer
Endlichkeit eingedenk bleibende Zeitlichkeit, die des Schreibens, anbricht. Dieses Schrei-
ben besteht im Versuch, vor aller Absicht im Hinblick auf das, was geschrieben wird, die
Aufmerksamkeit auf den Umstand zu richten, dal3 geschrieben wird oder genauer, da3—
hier und jetzt — ein sterbliches »Seelenwesen« an ein nahes oder fernes Du schreibt und
damit, in dieser Exposition, einen Zeitspielraum eréffnet.42

Medialitat

Hand

39 Celan folgt hier, historisch gesehen, der Praxis der freien Nachahmung einer Gespréchssituation, so wie sie sich seit der Mitte des 18. Jahrhunderts —
seit den Gedanken von einem guten deutschen Briefe (1742) und der Sammlung Briefe, nebst einer praktischen Abhandlung von dem guten Ge-
schmacke in Briefen (1751) von Christian Fiirchtegott Gellert —fiir das Verfassen von Privatbriefen herausgebildet und danach mehr und mehr durch-

gesetzt hat.
40 GW 3,177,
41 Ebd. (vgl. hierzu auch Anm. 13 der Einleitung).

42 Die nunter den vielen« erste Chance »jeder« Dichtung sei »die des bloBen Vorhandenseins« (zitiert nach Mandelstam, Luftgrab, 66f.), schrieb Celan in
seiner »Notiz« vom 9. Mai 1959 zur Dichtung Mandelstamms. Zuvor hatte Celan dieses Vorhandensein — dieses »DaB« — auch explizit als Chance sei-

ner eigenen Dichtung bestimmt: »Die Chance meiner Verse ist ihr Vorhandensein« (zitiert nach Felstiner, Paul Celan, 183).
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zwei Reden Celans Brief an Diet Kloos vom 23. August 1949 versammelt eine ganze Reihe von Mo-
tiven, die in den folgenden drei Kapiteln als Elemente einer fortwdhrenden Auseinander-
setzung erkennbar werden, die Celan mit seinem Projekt »Dichtung« verbindet. Rund zehn
Jahre spéter wird Celan in zwei 6ffentlich gehaltenen und danach auch gedruckten Reden
einige der Ergebnisse und Fragen vorstellen, die aus dieser Auseinandersetzung hervorge-
gangen sind.*3 Diese Ergebnisse und Fragen stehen im folgenden im Hinblick auf das je-
weils entworfene bzw. infrage gestellte Verhdltnis von Sprache, Gedicht, Zeit und Schrei-
ben zur Diskussion. Celan hdlt in diesen Reden Riickschau auf sein bisheriges Schaffen und
gibt zugleich Hinweise auf die Aussichten, die er mit seinem Schreiben verbindet. Erinne-
rung und Erwartung werden in diesen Reden also nicht nur thematisiert. Sie bestimmen
auch deren Aktcharakter. Die erste, die Bremer Rede, hélt Celan — als »Ansprache anlaB-
lich der Entgegennahme des Literaturpreises der freien Hansestadt Bremen« —am 26. Ja-
nuar 1958 in Bremen. Die zweite hélt Celan — unter dem Titel »Der Meridian. Rede anl&B-
lich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises« — am 22. Oktober 1960 in Darmstadt.44
Mitte Die beiden Reden stammen zeitlich ziemlich genau aus der Mitte jener Zeit, in der Ce-
lan mit seinen Gedichten an die Offentlichkeit tritt.45 Dadurch, daB in allen drei Texten ex-
plizit von der Sprache, vom Gedicht, von der Zeit und vom Schreiben die Rede ist, unter-
scheiden sie sich sowohl von jenen (verdffentlichten) Texten, die ihnen vorhergehen, als
auch von jenen, die ihnen folgen: Nach dem Meridian gibt es von Celan keine ausfiihrlichen
offentlichen Stellungnahmen zu seinem Verstandnis des Schreibens von Gedichten mehr
oder nur noch insofern, als die Uberlegungen nunmehr vermehrt in den Gedichten selber

43 Zunéchst einmal reagieren diese beiden Reden auf Anforderungen pragmatischer Art: Es sind Reden, die Celan hélt, weil ihm jeweils ein Literatur-
preis verliehen wird. Gleichzeitig markieren diese Reden aber den jeweiligen Stand der Auseinandersetzung Celans mit seinem Entwurf von Dichtung.
Celan wuBte, daB in seinem Publikum jeweils auch Leute mit einer Nazivergangenheit saBen, zudem waren diese Reden jeweils Teil einer hochst ri-
tualisierten Veranstaltung. Hier gilt jedoch, wie tberall, wo es Rituale gibt: Je formlicher und vorgegebener der Rahmen, desto signifikanter nehmen
sich auch die unscheinbarsten (rhetorischen oder andersartigen) Stérungen innerhalb eines solchen Rahmens noch aus. Die beiden Reden sind voll
von sarkastischen Einwirfen. Wenn Celan etwa im Meridian sagt, daB es »wohl in der Luft —in der Luft, die wir zu atmen haben« — liege, daB er »mit
solcher Hartnackigkeit« bei den »Unheimlichkeiten« der »Kunst« verweile (GW 3, 192), dann steht diese AuBerung in einem direkten Zusammenhang
mit den Folgen der nationalsozialistischen Lager- und Vernichtungspolitik, die Celan im Unterschied offenbar zu einer Reihe von Literaten und Expo-
nenten der Kulturpolitik in der Bundesrepublik der Nachkriegszeit nicht als abgeschlossen betrachten konnte, nicht nur, weil diese Folgen und ihre
ideologischen Pramissen kaum aufgearbeitet und diskutiert wurden (der Eichmann-ProzeB beginnt erst im April 1961), sondern auch, weil sich kaum
Bereitschaft regte, diese Pramissen im (damals) gegenwdrtigen Denken und Handeln (gerade auch im Bereich der Kunst und Literatur) kritisch zu
analysieren. Celans Auftritt von 1952 in der Gruppe 47 wahrend seines ersten Aufenthaltes in Deutschland nach dem Krieg stand etwa ganz unter
dem Zeichen dieser fehlenden Bereitschaft, die sich unter anderem in Spott gegeniber Celans angeblichem »Singsang« manifestierte (vgl. Emme-
rich, Paul Celan, 90-93, hier 93). Vor diesem zeitgeschichtlichen Hintergrund sind auch die in den folgenden Kapiteln analysierten Reden zu ver-
stehen, wobei sich die entsprechenden Ausfiihrungen auf die expliziten oder impliziten Argumentations- oder ErschlieBungsweisen dieser Reden kon-
zentrieren werden.

4 Zum weiteren Kontext der Reden im Rahmen der Arbeiten Celans: 1959 erscheint der Gedichtband Sprachgitter. Unmittelbar danach beginnt Celan die

ersten Gedichte fiir den Gedichtband Die Niemandsrose zu schreiben, der 1963 erscheint. Die Arbeit am Gedichtband Sprachgitter ist im wesentlichen

schon vor der Bremer Rede abgeschlossen (vgl. hierzu die Datierungen der Blétter in Sprachgitter, TCA, 138-141, die vom 4. Januar 1955 bis zum

12. Februar 1959 reichen). Ab 1958 beginnt Celan mit der Ubertragung von Gedichten Ossip Mandelstamms, die am 22. April 1959 zum Abschluf

kommt (vgl. Gellhaus u.a., Fremde Nahe, 338t.). Die Mandelstamm-Ubertragungen (Mandelstamm, Gedichte) erscheinen noch im selben Jahr. Der er-

ste Entwurf zu einem Gedicht aus dem Ossip Mandelstamm gewidmeten Gedichtband Die Niemandsrose (1963) ist auf den 5. Marz 1959 datiert, die

letzte Korrektur auf den 25. April 1963 (vgl. hierzu die Datierungen der Blétter in Die Niemandsrose, TCA, 170-172).

Mohn und Gedéchtnis, Celans erster autorisierter Gedichtband, erscheint im Jahr 1952. Der letzte zu Lebzeiten Celans verdffentlichte Gedichtband,

Fadensonnen, erscheint 1968. Die numerische Mitte liegt, so gesehen, im Jahr 1960. Beginnt man die Zahlung mit den ersten Gedichtveroffentli-

chungen von Celan im Jahr 1947 in ruménischen Zeitschriften (vgl. GW 1, 300) und schlieBt mit dem noch vor Celans Tod im April 1970 in Druck ge-

gebenen Gedichtband Lichtzwang (1970) oder dem bereits in einer Reinschrift vorliegenden Gedichtband Schneepart (1971), dann zeichnet sich eine

Mitte um die Jahre 1958/59 ab. In beiden Féllen liegt die Mitte jedenfalls in jenen Jahren, in denen die beiden Reden geschrieben und vorgetragen

wurden.

It

&
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aufzuspiren — und zu finden — sind; und vor der Bremer Rede gibt es solche Stellungnah-
men wiederum nur insofern, als einige Passagen aus frihen Prosatexten und Gedichten
bzw. Briefen sich rlickwirkend als Vorbereitungen und vorausschickende Expositionen je-
ner Fragen und Probleme lesen lassen, die im Umkreis der beiden Reden ebenfalls als Fra-
gen und Probleme, nicht so sehr als Antworten oder gar als Lésungen, explizit werden.

Zwar sind die Problemlagen, in die diese beiden Reden verwickelt sind, und die Art und
Weise, in der die entsprechenden Probleme und Fragen ins Spiel gebracht und erértert
werden, nicht einfach homogen. Aber im Blick auf die Frage nach der Zeitlichkeit des Ge-
dichts — seinem »Woher und Wohin«,*6 seinem Zuhalten »Worauf?«*” — sind sie zumindest
mit einer sehr dhnlichen Exposition der Frage befaBt. Gerade die Spannungen zwischen
diesen beiden Texten, die Unterschiede zwischen ihnen sowie jene Akzentverschiebungen,
die sich innerhalb, das heiBt im Verlauf*® beider Reden beobachten lassen, diirften aller-
dings einer differenzierten Analyse sowohl der vorangegangenen als auch der nachfol-
genden Texte Celans als methodische Anreize zugute kommen.

4 GW 3, 199.
47 GW 3, 186.

Spannung

48 Zu diesem Verlauf gehért, daB diese Reden nicht nur von einem Thema handeln, dem gegentiber sich die Verlaufsstruktur der jeweiligen Rede indiffe-

rent verhielte. Vielmehr weist die Thematik durch die Art, wie sie jeweils exponiert ist, auf die Struktur der Rede zuriick und gibt zu erkennen, daB Ce-
lans Arbeit an und mit diesen Reden stets auf einer doppelten — der thematischen und der rhetorisch-performativen — Ebene stattfindet. Celan selbst
hat diese doppelte Ebene sprachlicher Artikulation im Hinblick auf die Dichtung Mandelstamms und im Hinblick auf die Art der Verschrankung dieser
Ebenen einmal wie folgt charakterisiert: Die Frage nach der Zeitlichkeit der in der Dichtung Mandelstamms angesprochenen Dinge realisiere sich »nicht
nur in der Thematik der Gedichtex, sie nehme »auch — und ebendadurch wird sie zum »Thema« — in der Sprache Gestalt an« (Meridian, TCA, 216.) Ob
man Celans Reden, aber auch seine — oder Mandelstamms — Gedichte aufgrund solcher Verschrankungen als spoetologisch reflektiert: bezeichnen soll-
te, ist nicht ohne weiteres zu entscheiden, steht und féllt die Tragféhigkeit einer solchen Bezeichnung doch mit dem Begriff der Reflexion:, der hierfiir
angesetzt wird: Wenn die Figur der Reflexion erstens ein reflektierendes Medium, zweitens etwas Reflektiertes und drittens eine Instanz voraussetzt, die
diese Reflexion wiederum auf sich beziehen und also bemerken und benennen kann, dann entspricht sie jedenfalls nicht ohne weiteres jener Bewegung,
die diesen Reden (und, wie zu zeigen sein wird, auch einer Reihe von anderen Texten Celans) gerade iiber das Verzugs- und Entzugsmoment der Zeit
in ihre Verfassung eingetragen ist (vgl. hierzu insbesondere das folgende Kapitel). Aber auch der diesem Zeitmoment eher entgegenkommende Begriff
der Reflexion, so wie er insbesondere in der Romantik als »Unendlichkeit der Reflexion« bestimmt wurde, findet in den Arbeiten Celans nur noch — etwa
im Ausruf von der »Unendlichsprechung«im Meridian (GW 3, 200, vgl. Anm. 35) — einen schwachen Nachhall, ist aber keineswegs leitend. Wéhrend die
»Unendlichkeit der Reflexion« —folgt man hier einer Stelle in Walter Benjamins Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik, die Celan sich an-
gestrichen hat (vgl. hierzu Ivanovic, »Trauer — nicht Traurigkeite, 142) —fiir Schlegel und Novalis in erster Linie »nicht eine Unendlichkeit des Fortgangs,
sondern eine Unendlichkeit des Zusammenhangs« (Benjamin, Schriften |l [BPC], 434f.) ist, wére im Blick auf die Texte Celans zu fragen, ob in ihnen nicht
allein die Rede von der »Unendlichkeit des Fortgangs« allenfalls eine Berechtigung haben kdnnte: einer »Unendlichkeit« allerdings, die nur in der Bre-
chung (nicht Zuriickbiegung), in der Ruption (nicht Reflexion) des Endlichen ihre Bewdhrung finden konnte, einer »Unendlichkeite, die nicht reflexiv ge-
bunden, sondern nur im punktuellen Aussetzen gerade der Reflexionsmittel bezeugt werden konnte, ohne daB sie — unendlich endlich — in irgendeiner
Weise (und am wenigsten wohl in der Rede von der »Unendlichkeit des Fortgangs«) gehalten werden konnte. Von der »Zeit in ihrer unendlichen End-
lichkeit« handelt Celan denn auch in einer Notiz zum Meridian bzw. zum Mandelstamm-Radioessay (Archivzugangsnummer D90.1566, UR 6.6). Dem Re-
flexionsparadigma ware hier eher ein Paradigma der Exposition« entgegenzusetzen (vgl. hierzu Anm. 62 im néchsten Kapitel). Ahnliches gilt fiir den Be-
griff der»Poetik: und der Poetologie«. Ob man Celans Reden, bloB weil in ihnen vom Gedicht und von der Sprache die Rede ist, als poetologisch« bezeichnen
soll, hdngt ebenfalls vom Bedeutungsspielraum ab, dem man diesem Wort zugesteht: Es kommt darauf an, wie man die »poiesis« im Poetologischen aus-
legt. Celan soll zwar den Meridian als seinen »wichtigsten Beitrag zur modernen Poetik« bezeichnet haben (vgl. Mayer, Erinnerung, 1154). DaB aber die-
ser »Beitrag« ebensowohl eine Kritik des Modernen wie des Poetischen in sich birgt, kann nicht tibersehen werden. Wenn auch die Kritik des betont Poe-
tischen, wie sie insbesondere in Celans Brief an Hans Bender vom 18. Mai 1960 (vgl. Anm. 13 der Einleitung) zum Ausdruck kommt, nicht einfach
{ibernommen zu werden braucht, so hilft sie doch zumindest, die Probleme zu verdeutlichen, die eine Verwendung des Wortes Poetologie« mit sich
bringt: Wenn das »Poetische: das »Gemachte: bezeichnet, das — wie Celan in besagtem Brief zu bedenken gibt — Uber die »Mache allmahlich zur Ma-
chenschaft« (GW 3, 178) zu werden droht, dann gilt es zu fragen, inwiefern sich der Ausdruck »Poetologie« tiberhaupt zur Bestimmung dessen eignet,
was in Celans Reden und dem darin artikulierten Entwurf »des« Gedichts gerade in Frage steht. Erst aus dieser Distanz heraus I&Bt sich dann auch fest-
stellen, daB Celan zwar in einem ganz niichternen Sinne Gedichte — und Reden —machty, indem er sie schreibt, daB aber die Kritik an diesem »Machen«
bereits im ProzeB des Schreibens beginnt und schlieBlich auch die Struktur dieser Texte bestimmt, so daB die Ergebnisse dieser Kritik zuletzt auch der
Analyse dieser Texte und ihrer Verfassung zugute kommen kdnnen. Im Kapitel 1.2 »Gestalt« und 1.3 »Schrift« wird zu zeigen sein, inwiefern diese Kritik
im Falle von Celans Arbeit am Meridian sowie in der daraus schlieBlich resultierenden publizierten Form der Rede tatsachlich leitend ist.
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Ausblick

Das ndchste Kapitel befaBt sich unter dem Stichwort »Sinn« mit der Bremer Rede und
dem darin entworfenen Richtungssinn von Sprache. Das zweite Kapitel befaBt sich unter
dem Stichwort »Gestalt« mit dem Meridian und der Frage, wie und an welchen (und fiir wel-
che) Gestalten dieser Sinn denn bemerkbar werden kann oder soll, welche Kritik im Meri-
dian an bestimmten Annahmen aus der Bremer Rede laut wird und welche Konsequenzen
sich daraus fiir das von Celan nahegelegte Verstdndnis von Dichtung ergeben. Das dritte
Kapitel fragt unter dem Stichwort »Schrift« nach dem spezifischen Stellenwert der Schrift in
Celans Erwdgungen zur Dichtung, die ja nicht — wie der Hinweis auf den Handedruck zeigt
— von vornherein nur auf Geschriebenes bezogen sind. Im zweiten Teil wird dann in Aus-
schnitten gezeigt, in welcher Weise die in der Bremer Rede und im Meridian erlduterten Mo-
tive, Probleme und Fragen in den Gedichten vorbereitet bzw. weiterbefragt und weiterbear-
beitet werden: als »Chronographies, das heiBt als Entwurf und als Praktik eines Schreibens,
in dem Schrift nicht zundchst als Speicher von Informationen fungiert, sondern als Exposi-
tion von Problemen und Fragen, Erinnerungen und Erwartungen, die in ihrer dialogisch
konzipierten Mitteilung einen immer wieder einmaligen Zeitspielraum durchmessen sollen.

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1.1 »Sinn«

In der Bremer Rede' berichtet Celan nicht
nur von seiner kulturellen und geographi-
schen Herkunft, einer vergangenen Wirk-
lichkeit, in der »Menschen und Biicher leb-
ten«.2 Er spricht auch davon, daB diese
Wirklichkeit zerstort wurde, und er zieht
daraus bestimmte Konsequenzen fiir seine
gegenwdrtige, auf die Mdglichkeit kiinftiger
Erinnerung und Erwartung bezogene Auf-
fassung von Sprache und, daran an-
schlieBend, des Schreibens von Gedichten.
Er unternimmt den Versuch, die Zeitlichkeit
von Sprache und somit diejenige »des Ge-
dichts? ausgehend von einer Diachronie zu
konzipieren, die nicht einfach mit Geschich-

Welchem »Sinn« folgen die Uberlegungen aus der Bre-
mer Rede, wenn sie Gedicht und Zeit in einen Zusam-
menhang riicken? Was oder wie ist der »Sinn« des Ge-
dichts, wenn in der Frage nach dem »Sinn« jene nach
dem Uhrzeigersinn mitspricht? Welche Zeit durchmiBt
der»Sinn« des Gedichts? Und welche Bedeutungen ge-
raten mit ihm aus den Fugen? Und an welchen Stel-
len? Wie werden die Stellen verfugt — oder unverfugt
gelassen? Wie verhdlt sich der »Sinn« des Gedichts zum
Unfug, zum Sinnlosen, zum Absurden? Wie verhalt er
sich zu dem, was sich zu keiner erzdhlbaren Ge-
schichte fiigt? Und wie zu dem, was noch immer Ge-
schichte zu machen im Stande ist? Woran wird der
»Sinn« des Gedichts bemerkbar? Und inwiefern sind
seiner Bemerkbarkeit Grenzen gesetzt?

Vorhaben

te gleichzusetzen ist. Dieser Versuch steht in diesem Kapitel, vorbereitet durch einige
grundsétzliche Uberlegungen, zur Diskussion.

von Resten (die sogenannten Quellen) vergangener Strukturen oder Ereignisse mensch-

Diachronie und
Geschichte

Wahrend Geschichte, im Sinne der Historie, sich definieren 138t als eine Interpretation

lichen Tuns im weitesten Sinne, eine Interpretation, die zumindest ihrerseits dadurch be-
grenzt (also definiert) ist, daB sie nur in Form von gemachten Aussagen tatséchlich statt-
findet, 138t sich unter Diachronie, bezogen auf den Bereich der Sprache, jene inkalkulable
und nicht vorweg schon (iber eine bestimmte Zielvorstellung begrenzte Intentionalitét ver-
stehen, in der sich die einer jeden einzelnen sprachlichen AuBerung aufgrund von Spuren

1

Die Bremer Rede — die von Celan am 26. Januar 1958 gehaltene »Ansprache anléBlich der Entgegennahme des Literaturpreises der freien Hansestadt
Bremen« — wird in diesem Kapitel aufgrund ihres kurzen Umfangs (zwei Seiten im Druck) ohne weitere Nachweise zitiert nach GW 3, 185f.

Celan nennt dabei die »Landschaft, in der ein nicht unbetrachtlicher Teil jener chassidischen Geschichten zu Hause war, die Martin Buber uns allen auf
deutsch wiedererzahlt hat«. Er deutet damit auch auf einen der wichtigsten Bezugspunkte seines dialogischen Sprachverstandnisses hin. Dieses wird
sich allerdings im Verlauf der Rede als ein durchaus eigenwilliges Sprachversténdnis herausstellen, das von jenem Bubers deutlich unterschieden ist:
Wahrend Buber nach der Zeit des Nationalsozialismus nicht gewillt gewesen zu sein scheint, sein auf Verséhnung abzielendes Sprachversténdnis auf-
grund der historischen Katastrophe prinzipiell neu zu formulieren, setzt Celan gerade an diesem Punkt an und arbeitet an einem Sprachdenken, das
diese Katastrophe nicht auszublenden, sondern als eine (auch) sprachliche Katastrophe zu artikulieren sucht, —um dann erst zu den verbliebenen,
aber veranderten Maglichkeiten eines Dialogs zurtickzukehren. Von den ca. zwanzig Biichern, die sich von Buber in Celans Bibliothek, zum Teil mit
umfangreichen Lesespuren versehen, erhalten haben, seien hier nur folgende Titel erwahnt: Die Geschichten des Rabbi Nachman, ihm nacherzahlt von
Martin Buber [BPC], Drei Reden (iber das Judentum [BPC], Des Rabbi Israel Ben Elieser Unterweisung im Umgang mit Gott [BPC], Ereignisse und Be-
gegnungen [BPC], Der heilige Weg. Ein Wort an die Juden und an die Vélker [BPC], Mein Weg zum Chassidismus: Erinnerungen [BPC], Worte an die
Zeit [BPC] und Ich und Du (Celan schenkte sein Exemplar dieses Buches zu Beginn der sechziger Jahre Klaus Demus, heute ist es im Besitz von Joa-
chim Seng). Nicht mit all diesen Biichern wird Celan sich bereits zum Zeitpunkt der Bremer Rede auseinandergesetzt haben, Klar ist hingegen, daB Ce-
lan die Auseinandersetzung mit Buber auch nach der Bremer Rede fortfiihrte. Die in der Bremer Rede sich bereits abzeichnende Differenz zu Buber
diirfte dann allerdings durch die personliche Begegnung Celans mit dem 82jahrigen Buber in Paris am 13. September 1960 (also rund einen Monat,
bevor Celan in Darmstadt seine Biichner-Preis-Rede, den Meridian, vortragt) noch gréBer geworden sein. Celan scheint von dieser Begegnung bitter
enttduscht gewesen zu sein. James K. Lyon berichtet, daB Buber einen nach Celans Ermessen offenbar allzu verséhnlichen Standpunkt gegentiber
Deutschland vertreten habe (vgl. Lyon, »Judentum, Antisemitismus, Verfolgungswahn: Celans Krise 1960-1962¢«, 195, und Bollack, Poetik der Fremd-
heit, 132f.).

Im néchsten Kapitel wird zu zeigen sein, daB und wie Celan gegentiber dem Ausdruck »das Gedicht« in dessen Tendenz zur Pauschalisierung einen kri-
tischen Einwand erhebt, daB er an ihm aber gleichwohl festhélt, um die Suchbewegung zu bezeichnen, die er mit ihm verbindet (vgl. hierzu auch Anm.
18 der Einleitung). Die zeitliche Dimension dieser Suchbewegung steht in diesem und in den folgenden Kapiteln im Zentrum des Interesses.
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— Uber kurz oder lang — mitgegebene Mdglichkeit zu einer jeweils kiinftigen Aktualisierung
offenhalten kann.*

Aktualisierbarkeit Hierbei ist davon auszugehen, daB sich eine sprachliche AuBerung (eine solche AuBe-

4

rung muB keine Aussage im engeren Sinne sein, sie kann auch, beispielsweise, eine Fra-
ge oder ein Befehl sein) ebensosehr als aktualisierbar erweist, wie die ihr spurweise mit-
gegebene Mdglichkeit zu einer kiinftigen Aktualisierung nicht zugunsten des Anscheins,
sie hdtte sich restlos bereits verwirklicht, unbeachtet bleibt. Eine solche Unachtsamkeit
verhinderte den Gedanken, daB eine restlose Verwirklichung das Verschwinden der Még-
lichkeit (und damit auch die Vernichtung der Méglichkeit, eine AuBerung nachzuweisen)
zur Folge haben miiBte. Es ist dieser Sachlage geschuldet, daB Diachronie im Prinzip —in
dem hier vorgeschlagenen Sinne,® fiir den Bereich der Sprache — nicht zunéchst auf eine
voraussagbare Wirkung und Wirklichkeit einer sprachlichen AuBerung oder auf die Aktua-
lisierung einer ihrer gegenwértigen Bedeutungen zu beziehen ist. Zu beziehen ist sie viel-

Zum Begriff der »Intention« nicht als »Absichts, sondern als »Anspannung« (Fritz Mauthner) oder als »die allem Sprechen vorausliegende Sprach-
konzeption; [...] die Art des Meinensc, vgl. Szondi, »Poetik der Bestandigkeit«, 325. Die Ablésung des Intentionsbegriffs vom »sprachtheologischen
Hintergrund« (ebd.), den Szondi — mit Blick auf Celan — gegeniiber der Pragung des Begriffs bei Walter Benjamin vorschldgt, ist hier durch eine wei-
tere Abldsung zu prézisieren: die Ablésung vom Primat des subjektiven »BewuBtseins« (ebd.) und die Hinwendung zur Prioritét von sprachlichen Struk-
turen, Prozessen und Ereignissen, in denen sich a) ein solches BewuBtsein als ein subjektives erst konstituieren, aber auch verandern oder verlieren
kann und durch die es b) zudem mdglich wird, daB sich andere Phdnomene oder Effekte als jene des BewuBtseins konstituieren — oder dekonstitu-
ieren. Es handelt sich hier um eine Strukturanalogie zu den »Machtbeziehungene, von denen Foucault schreibt, daB sie »gleichzeitig intentional und
nicht-subjektiv« seien (Foucault, Sexualitét und Wahrheit 1, 116). — Horst Turk argumentiert im Unterschied zu Szondi dafiir, daB sowohl bei Celan als
auch bei Benjamin die »Intention auf die Sprache« dem »Moment einer historischen Synthesis im Eingedenken« gelte: Benjamin habe die Theologie be-
reits griindlich entzaubert, indem er mit seinen Arbeiten auf dem »Boden der irdischen Geschichte geblieben« sei (Turk, »Politische Theologie? Zur In-
tention auf die Sprache: bei Benjamin und Celan«, 335 und 339). Winfried Menninghaus unternahm im AnschluB an Szondi den ersten groBangeleg-
ten Versuch, »die Intention auf den.Namen:als die regierende Instanz in Poetologie, Metapoesie, Metaphorik und Sprachform Paul Celans« aufzuweisen,
indem er die vornehmlich in den Gedichten Celans untersuchte sprachliche Intention am Leitfaden der poetischen Funktion im Sinne Roman Jakobsons
interpretierte (Menninghaus, Magie der Form, hier 17).

Die hier in heuristischer Absicht zur Bestimmung einiger Momente der Bremer Rede ausformulierte und auf die Zeitlichkeit sprachlicher AuBerungen
bezogene Unterscheidung zwischen »Diachronie« und »Geschichte« — letztere im folgenden stets im Sinne der Historie — weist zuriick auf die Unter-
scheidung, die Martin Heidegger in § 6 von Sein und Zeit (»Die Aufgabe einer Destruktion der Geschichte der Ontologie«) zwischen »Geschichtlichkeit«
und »Historie« (vgl. Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 20f.) trifft: Die entsprechenden Seiten sind Celan, wie die Anstreichungen vom Februar 1953 in
seinem Exemplar von Sein und Zeit (1927) belegen, bekannt gewesen. Die umfassendste Weiterentwicklung dieser Unterscheidung stammt von Em-
manuel Lévinas. Lévinas stellte seine Uberlegungen zur Diachronie erstmals in seiner friihen, auf vier Vorlesungen von 1946/47 beruhenden Schrift
Le temps et ['autre (Die Zeit und der Andere) vor. Die vorbereitende Schrift zu Le temps et l'autre, De I'existence a I'existant [BPC] (Vom Sein zum
Seienden) von 1947, war Celan zwar bekannt, vermutlich aber erst nach der Bremer Rede. Fiir Celans Arbeiten gilt insgesamt, daf sie sich wohl an
keiner Stelle direkt auf jene von Lévinas zuriickfiihren lassen (zu den Biichern von Lévinas in Celans Bibliothek vgl. Anm. 48 der Einleitung). Eher ist
zu sagen, daB sowohl Lévinas als auch Celan eine hnlich kritische Auseinandersetzung mit dem Werk Heideggers fiihren. — Lévinas’ »Diachronie« un-
terscheidet sich von der »Diachronie« im Sinne Ferdinand de Saussures (vgl. Saussure, Cours de linguistique général [BPC], dt., ders., Grundfragen
der allgemeinen Sprachwissenschaft, 167-227) dadurch, daB sich ihr Kontrast zur »Synchronie« (vgl. ebd., 120-166) nicht tber eine implizite Ineins-
setzung von »Geschichte« und »Diachronie« (ebd., 168) ergibt. Vielmehr versucht Lévinas den Kontrast des Diachronen zum Synchronen an denjeni-
gen Momenten aufzuweisen, die zukiinftig ausgerichtet sind und sich gerade nicht in den Rahmen einer als présentabel erachteten Geschichte stellen
lassen. Denn als geschichtlich bestimmte (also etwa dort, wo sie als« vergangene mit dem »als: bereits vergegenwartigt und prasentiert waren) blie-
ben diese Momente immer noch dem Modell der Vergleichbarkeit und der Synchronie in diesem Sinne verpflichtet. Im nachtréglich (1979) geschrie-
benen Vorwort zu einer Neuauflage von Le temps et 'autre nennt Lévinas die »Diachronie« (die als Begriff, in bezug auf diese friihen Vorlesungen, erst
in diesem Vorwort eingefiihrt wird) eine »Bewegung [...] zum Unendlichen des »ganz Anderenc. Diese zeitige »sich nicht auf eine lineare Weisex, glei-
che also »nicht der Geradheit des intentionalen Strahls« (Lévinas, Die Zeit und der Andere, 10) und gleicht also — so kdnnte man anfiigen — auch nicht
jener Geradheit, die Uiber das allenfalls in ihr intentional Gegebene (das Gegebene: das Datum) erlauben wiirde, von Diachronie im Sinne der Geschichte
(Historie) zu sprechen. Zu dem von Lévinas eng gefaBten Verstandnis von »Geschichtes, die er mit »SelbstbewuBtsein, der Reduktion auf den »Be-
griff«, dem »Werk« und dem »Staat« assoziiert und die er im Kontrast zur »Diachronie« konzipiert, vgl. Lévinas, Autrement qu'étre (Jenseits des Seins,
57f. und 365f.), und Lévinas, Totalité et Infini ( Totalitdt und Unendlichkeit, 66-78 und 368). Auf die konzeptionellen Korrespondenzen zwischen Lévinas
und Celan hat bislang vor allem Jean Greisch hingewiesen (vgl. Greisch, »Zeitgehdftc und »Anwesenc).

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1.1 »Sinn«

49

mehr auf die bloBe Mdglichkeit® zu einer jeweils kinftigen, nicht antizipierbaren Aktuali-
sierung.” Dabei weist der Umstand, daB eine kiinftige Aktualisierung nie direkt aus einer
vergangenen AuBerung resultieren kann (sondern eben nur aus einer aufgrund von Spu-
ren jeweils kurz- oder langfristig erhalten gebliebenen Méglichkeit), zugleich darauf hin,
daB Diachronie als Gegenentwurf zum historistischen Phantasma aufzufassen ist, eine ver-
gangene sprachliche AuBerung lieBe sich samt ihrem Kontext und ihren Intentionen ohne
weiteres oder gar unmittelbar vergegenwartigen.

Wenn nun allerdings von der Mdglichkeit einer kiinftigen sprachlichen Aktualisierung
iiberhaupt mit einem gewissen Recht die Rede sein soll, dann muB es gleichwohl auch eine
Gelegenheit geben kénnen, diese Méglichkeit — wenigstens — zu bemerken. In bezug auf
Geschriebenes ist diese Gelegenheit jeweils und zundchst in der Lektiire, in bezug auf Ge-
sprochenes jeweils und zunéchst im Zuhdren gegeben.8 Sie ist insbesondere dort gege-
ben, wo jemand sich bewuBt oder unbewuBt als angesprochen oder angeschrieben er-

Bemerkbarkeit

6

Zum Ausdruck »bloBe Méglichkeit« vgl. den Aufsatz von Benjamin, »Franz Kafka. Zur zehnten Wiederkehr seines Todestages« (Benjamin, Schriften Il
[BPC], 218), auf den Celan sich dann im Meridian im Zusammenhang seiner Uberlegungen zur »Aufmerksamkeit« (ebd., 222, GW 3, 198) berufen wird.
Den in Franz Kafkas kurzem, nachgelassenem Text »Schlag ans Hoftor« (Kafka, Beschreibung eines Kampfes [BPC], 106f.) vom Erzahler erwogenen
Umstand, seine Schwester habe bloB gedroht, mit der Faust ans Tor zu schlagen, ohne es tatséchlich getan zu haben, nimmt Benjamin zum AnlaB, in
dieser Drohung die »bloBe Méglichkeit« eines Vorgangs (des Zuschlagens) zu sehen. Dabei wird der Vorgang von Benjamin in dem MaBe als ein bloB
maglicher interpretiert, wie aufgrund des Textes von Kafka nicht davon ausgegangen werden kann, daB er sich tatsachlich realisiert hat. Zu den von
Celan im Gedicht »Aus dem Moorboden« (GW 2, 389) aufgegriffenen Elementen aus diesem Text Benjamins vgl. Hamacher, »Ham. Ein Gedicht Celans
mit Motiven Benjamins. Die »bloBe Mdglichkeit« im Sinne Benjamins wiederum ist der Mdglichkeit einer Unméglichkeit — der Mdglichkeit, nicht mehr
zu sein (tot zu sein) — verwandt, so wie sie Heidegger in Sein und Zeit bestimmt. In einer von Celan angestrichenen Passage schreibt Heidegger: »Der
Tod ist die Mglichkeit der schlechthinnigen Daseinsunmdglichkeit«. Heidegger, Sein und Zeit, 250 [§ 50]. Als diese noch ausstehende Moglichkeit be-
stimmt diese Mdglichkeit der Unmdglichkeit allerdings den Spielraum »der Verhaltung des Daseins« (ebd., 265 [§ 53]): dessen Zeit in all ihren einzel-
nen, endlichen Momenten. (Zu Heideggers Kritik am »nur« Mdglichen im Sinne einer »leeren, logischen Mdglichkeit« oder der »Kontingenz eines Vor-
handenen« vgl. ebd., 143 [§ 31], zu Celans Kritik an Heideggers Konzeptualisierung des Todes vgl. Anm. 22 im vorangegangenen Kapitel.) Im Meridian
wird Celan schreiben, er sei mit seiner Rede einen »unmdglichen Weg« — »diesen Weg des Unmdglichen« — gegangen (GW 3, 202, vgl. auch Anm. 108
im Kapitel 1.3 »Schrift«). Einen Uberblick tiber die »Schichten der Kategorie Maglichkeit« gibt Bloch, Das Prinzip Hoffung [BPC], 258-288. Sowohl den
Uberlegungen Benjamins als auch jenen Heideggers liegt die Akt/Potenz-Lehre von Aristoteles (energeia/dynamis, £ véoyeLa/d0vauug) zugrunde.
Eine weiterfiihrende Interpretation dieser Lehre gibt Giorgio Agamben. Dieser arbeitet am Begriff einer Potenz, die nicht immer schon in einen Akt
libergeht, tiberging oder tibergegangen sein wird: »Jedes Vermdgen, etwas zu sein bzw. etwas zu bewirken, ist nach Aristoteles tatsachlich immer auch
das Vermadgen, nicht zu sein, und nicht zu wirken (dynamis me einai, dynamis me energein). Denn ohne diese wesentliche Eigenschaft wiirde das Ver-
mégen (die Moglichkeit) immer schon in den Zustand der Tétigkeit (Wirklichkeit) Gbergehen und sich (geméB der These der Megariker, die Aristoteles
im Buch Theta der Metaphysik widerlegt) mit ihr vermengen. Dieses Vermdgen nicht zu« bildet den echten Angelpunkt der aristotelischen Potenzleh-
re, die aus jedem Vermdgen als solchem ein Unvermdgen macht (pasa dynamis adynamia, Met. 1046a 32).« Agamben, »Pardes. Die Schrift der Po-
tenzq, 14 (vgl. hierzu auch ders., Homo sacer, 55-59, bes. 56). Die Schreibbewegung, die nicht immer schon in den Akt einer bestimmten Signifikati-
on Ubergeht, ist fiir Agamben der prototypische Ausdruck dieser Potenz (vgl. hierzu ders., Bartleby oder die Kontingenz). Einer &hnlichen Logik folgt
Agambens Begriff der »Geste«— im Unterschied zur praktischen »Handlung (vgl. Agamben, »Noten zur Geste«). Nach Agamben erweist sich die \Gestes
inihrem Prinzip als die »Darbietung einer Mittelbarkeit, das Sichtbar-Werden des Mittels als eines solchen« (ebd., 103). An einem solchen »Darbietenc,
an einem solchen »Sichtbar-Werden« arbeitet auch Celan mit seinem in diesem Sinne gestischen: Entwurf von Dichtung, deren ausgestellte Medialitét
— die Sprache in ihrer Materialitdt, Relationalitét und Temporalitdt — sich allerdings immer wieder als eine singuldre Medialitat aufweisen lassen sollte.
Auf den Aspekt des bloB Mdglichen im Sinne des inaktuell bleibenden Aktualisierbaren geht Celan in einer Notiz aus dem Umkreis des Meridian (ge-
nauer: aus dem Vortragsprojekt »Von der Dunkelheit des Dichterischen«) ein. Es heiBt dort: »Das Gedicht ist nie aktuell, sondern aktualisierbar.« Pro-
sa aus dem NachlaB, [Nr. 266] 151. In einer anderen Notiz aus diesem Umkreis verbindet Celan diese Aktualisierbarkeit explizit mit der »Intention« der
»Sprache« (Meridian, TCA, [Nr. 55] 70).

Hierbei kann der Zeitverzug zwischen dem Datum der AuBerung und dem Datum des Vernehmens als Indiz fiir das AusmaB der (jeweils gewesenen)
Kiinftigkeit des sprachlich Ge4uBerten in seiner Aktualisierbarkeit genommen werden. Wird eine AuBerung aufgezeichnet, tibermittelt und auf diese
Weise mitgeteilt, dann kann dieser Zeitverzug — abhéngig von der Besténdigkeit und der Distributionsart der entsprechenden Medien — erheblich va-
riieren. Wird eine derart mitgeteilte AuBerung von jemand vernommen, aber nicht bereits verstanden und aktualisiert in diesem Sinne, dann ergibt
sich allerdings auch die Gelegenheit zu bemerken, daB am Vernommenen stets ein noch nicht Aktualisiertes, ein bloB Mgliches und also weiterhin
Kiinftiges die entsprechende Aktualisierbarkeit des Mitgeteilten motiviert.
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Zu-

fahrt. Dort, wo jemand bewegt wird von sich AuBerndem oder GeuBertem. Soll diese Ge-
legenheit jedoch nicht in jemandes Gegenwart (im Lesen oder Horen) sich verfliichtigen,
sondern ihrerseits dazu anhalten, die Aktualisierbarkeit einer AuBerung nachhaltig — und
das heiBt tendenziell: auch fiir jemand anderen — vernehmbar werden zu lassen (um so
Sprache in ihrer Diachronie auch nachweisbar werden zu lassen), dann bedarf es eines
weiteren Schritts. Es muB insbesondere mdglich sein, die Aktualisierbarkeit einer AuBe-
rung ihrerseits — schreibend oder sprechend, dem GeduBerten antwortend — zu bemer-
ken zu geben: fiir einen bestimmten oder fir einen noch unbestimmten Adressaten.

bemerken-Geben Das Milieu nun, von dem her ein solches Zu-bemerken-Geben geschehen kann, weist
sich fiir verschiedene Sprachen und fiir verschiedene sprachliche AuBerungen auf eine je
andere Art aus.? In beiden Féllen aber ist ein Plural vonngten. Denn ein nachhaltiges Zu-be-
merken-Geben der Aktualisierbarkeit kann fiir eine Sprache (bedeutend insbesondere fiir
die darin verfaBten Werke) nur zwischen verschiedenen Sprachen, und es kann fiir eine
sprachliche AuBerung innerhalb ein und derselben Sprache wiederum nur zwischen ver-
schiedenen sprachlichen AuBerungen statthaben. Genauer: Nur von ihrem jeweiligen Zwi-
schenbereich her kann einer solchen Bemerkbarkeit stattgegeben werden, gibt es Gele-
genheit, die Aktualisierbarkeit zu bemerken. Denn nur im Ubergang zwischen der je einen
und anderen gibt es allenfalls Gewdhr dafiir, daB sich die Méglichkeit zur Aktualisierung in
einer Sprache oder in einer sprachlichen AuBerung nicht bereits erschopfend verwirklicht
hat, — wodurch sie als Méglichkeit bereits verschwunden wére (und also auch nicht mehr
zu bemerken gegeben werden kénnte).

Ubersetzung Wahrend sich nun das Milieu, von dem her einer solchen Bemerkbarkeit stattgegeben
und Zitat werden kann, fiir verschiedene Sprachen in der Ubersetzung abzeichnet, zeichnet es sich

9

fiir verschiedene sprachliche AuBerungen ein und derselben Sprache (aber auch fiir sol-
che, unlibersetzt, zwischen verschiedenen Sprachen) im Zitat ab.' Im Akt des Zitierens

Unter»Sprachen«— im Plural — seien hier im engeren Sinne Einzelsprachen wie Franzésisch, Deutsch oder Englisch verstanden, die gelegentlich auch
etwas miBverstandlich als natiirliche Sprachen: bezeichnet werden. Unter einer sprachlichen AuBerung: sei hier das innerhalb einer Sprache zu einer
bestimmten Zeit und (womdglich) mit einer bestimmten Intention tatsachlich Gesprochene oder Geschriebene verstanden.

Die einschligigsten Texte zu diesem Zusammenhang stammen von Walter Benjamin (zur Ubersetzung vgl. Benjamin, »Die Aufgabe des Ubersetzerst,
GS IV, 9-21, und die Kommentare hierzu in Hart Nibbrig, Ubersetzen: Walter Benjamin; zum Zitat vgl. Benjamin, »Uber den Begriff der Geschichtex, GS
I, 2,693-704, bes. 694, 701, ders., Das Passagen-Werk, GS V, 1, 595, ders., »Karl Kraus«, GS II, 1, 334-367, und dazu Menke, »Das Nach-Leben im
Zitat«, und Fiirnkds, »Zitat und Zerstorunge). Hier und im folgenden besteht jedoch nicht die Absicht, Benjamin zu interpretieren, noch geht es darum,
einen EinfluB von Benjamin auf Celan geltend zu machen. Zusammengetragen seien bloB einige (unter anderem auf Texte Benjamins zuriickweisen-
de) Elemente eines Sprachdenkens, dessen Darstellung dem Vorhaben zugute kommen soll, die in Celans Bremer Rede skizzierte Sprachkonzeption
inihrer Artikulationsweise, in ihren Pramissen und Konsequenzen sowie in ihren immanenten Problemen argumentativ und explikativ so zu erschlieBen,
daB im Zuge dieser ErschlieBung die Eigenlogik dieser Rede, die ihrerseits weniger dem Modus der Argumentation als der Evokation folgt, schérfer
hervortreten kann. Im Gbrigen steht zwar fest, daB Celan sowohl Benjamins Ubersetzeraufsatz als auch den Text zu Karl Kraus und die geschichts-
philosophischen Thesen gekannt hat. Vgl. hierzu La Bibliothéque philosophique, 268-303. Allerdings kann nicht gesagt werden, zu welchem Zeitpunkt
Celan diese Schriften gelesen oder zumindest (darauf deuten die Anstreichungen hin) zur Kenntnis genommen hat. Die wenigen Datierungen in Celans
Exemplar der zweibandigen Schriften von 1955 stammen von 1959 und 1968. Vgl. hierzu lvanovi¢, »Trauer — nicht Traurigkeit«, 127 und 135-137.
Hervorgehoben wird von Ivanovic zu Recht, daB die Annotationen Celans »von sehr unterschiedlicher Qualitat sein« konnen und »das Fehlen von An-
streichungen« und »Marginalien keine Schiiisse« auf eine gegebenenfalls »ausgebliebene Lektiire zulassen« (ebd., 126). Umgekehrt &t sich allerdings
aus dem bloBen Vorhandensein eines Buches in Celans Bibliothek (sofern Celan keine Anstreichungen angebracht hat) nicht bereits schlieBen, daB
Celan es auch gelesen oder zumindest zur Kenntnis genommen hat. — Jean Bollack hat die Nahe Celans zu Benjamin vehement bestritten und dafiir
vor allem den von Celan stérker als von Benjamin auf Distanz gehaltenen sprachtheologischen Hintergrund geltend gemacht. DaB das von Bollack in-
terpretierte NachlaBgedicht Celans »Port Bou — Deutsch« (Die Gedichte aus dem NachlaB, 187) aus dem Jahr 1968 tatsachlich als eine kritische Aus-
einandersetzung Celans mit Benjamin — mit einer bestimmten Stelle bei Benjamin, die Bollack symptomatisch als Beleg fiir Benjamins »Verstrickun-
genq, seine angeblich fehlende Bereitschaft, »davon auszugehen, daB die Verherrlichung der groBen klassischen Modelle der Literatur das Unheil der
NS-Zeit mit vorbereitete« — zu lesen ist (vgl. Bollack, »Celan liest Benjamin, 4f.), stellt allerdings noch nicht in Abrede, daB Celans frihere Texte in je-

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1.1 »Sinn«

ebensowohl wie im Akt des Ubersetzens treffen in bemerkbarer Weise ein Vorher und ein
Nachher einer AuBerung oder einer Sprache (etwa eines literarischen Werkes) aufeinan-
der. Hierbei ist die Gelegenheit, die Aktualisierbarkeit zu bemerken, nicht von vornherein
schon dazu bestimmt, sich im Akt eines einzelnen Akteurs zu verfliichtigen: einem Akt, der
zundchst immer noch als Akt eines jeweiligen Lesens oder Horens zu begreifen ist. Indem
von einem solchen Akt weiterhin etwas tibrigbleiben kann (das Zitierte oder das Uber-
setzte), kann es auch — (iber kurz oder lang — Gelegenheit zur Wahrnehmung geben, daB
(und wie gegebenenfalls) dem Ubriggebliebenen jeweils etwas vorausgegangen ist und
daB (und wie gegebenenfalls) ihm auch weiterhin etwas folgen kann: zitierend oder tber-
setzend. Bleibt etwas iibrig (wird also nicht nur denkend, sondern auch schreibend oder
sprechend zitiert oder Gibersetzt), dann wird in markierter Weise (und also tendenziell auch
fiir jemand anderen) die zeitliche Kluft bemerkbar, die sich zwischen dem auftut, was in ei-
nem Zitat oder in einer Ubersetzung aufeinandertrifft: das vormals GeduRerte, das zitiert
oder Ubersetzt wird, und das weiterhin Les- oder Horbare, auf das hin zitiert oder iiber-
setzt wird.!! Tatséchlich bemerkt kann eine solche Kluft — jeweils kiinftig — allerdings nur
dort werden, wo das Zitierte oder das Ubersetzte nicht dafiir herhalten muB, sich rei-
bungslos in einer klar definierten kommunikativen Funktion zu erfiillen, kdme eine solche
Erfiillung in letzter Konsequenz doch einer Auffiillung der Kluft, einer Uberspielung, einer
Negierung des zeitlichen Abstandes gleich.

Da Celan in der Bremer Rede die Diachronie der Sprache nicht an seinen Erfahrungen
der Mehrsprachigkeit deutlich werden 1aBt, sondern an jenen gewiB nicht weniger viel-
schichtigen, die innerhalb der deutschen Sprache, seiner Muttersprache, sein Verhdltnis
2u dieser Sprache pragten, gehen auch die folgenden Uberlegungen zur Diachronie zu-
ndchst von jenen Bewegungen aus, die sich innerhalb einer Sprache —im Aufeinandertref-
fen von sprachlichen AuBerungen unterschiedlicher Herkunft — abzeichnen kénnen. Am
Zitat 4Bt sich verdeutlichen, inwiefern eine vergangene sprachliche AuBerung ein Fortle-
ben, ein Nachleben im Kontext anderer sprachlicher AuBerungen zu einer anderen Zeit
haben kann. Die Mdglichkeit einer kiinftigen Aktualisierung wird fiir eine sprachliche AuBe-
rung in dem MaBe bemerkbar, wie die aus ihrem Kontext allein nicht zu erhellende Zukunft
sich punktuell, geplant oder unverhofft, in einem anderen Kontext als realisierbar erweist.

An Zitaten 188t sich — immer erst nachtréglich und also méglicherweise zu spat — zei-
gen, daB sich die Intentionalitat einer Aussage oder eines Sprech- oder Schreibaktes nicht
in denjenigen Intentionen erschdpft, die zum Zeitpunkt der AuBerung bestimmend gewesen
sein mégen.'2 Am deutlichsten wird die zeitliche Kluft dort bemerkbar, wo dem Zitierten
ein Gegensinn abgewonnen wird, der zum Zeitpunkt der vorhergehenden AuBerung nicht
denkbar gewesen wére. Aber selbst dort, wo der Versuch unternommen wird, der un-

Nachleben im Zitat

zeitliche Kluft

nen von Benjamin einen durchaus affirmativ gestimmten Resonanzraum finden konnten. Anders wéren die im Unterschied zu »Port Bou — Deutsch«
immerhin veroffentlichten Bezugnahmen Celans auf Benjamin (zum Beispiel im Meridian, GW 3, 198) nicht zu erkldren. Vgl. hierzu, mit dhnlichen Ar-

gumenten, auch Broda, »Celan et Benjamine, 193f.

In einem umfassenderen Sinne gehren zu den Vorgangen, die im Bereich sprachlicher AuBerungen eine Bemerkbarkeit von Diachronie befordern,

auch (auf der Seite der Produktion, im AnschluB ans Schreiben, wenn man im Bereich schriftlicher AuBerungen bleibt) das Drucken, Verlegen und Wie-
derauflegen von Schriftstiicken sowie (auf der Seite der Rezeption, im AnschluB ans Lesen) das Datieren, Anmerken und Anstreichen von Lektiire-

vorlagen.

12 Es gibt, so schreibt Giorgio Agamben hierzu, ein »Mehr des Bedeutens in jedem Sinn. Es gibt, um die Termini der mittelalterlichen Logik aufzugreifen,
nicht eine intentio prima und eine intentio secunda, sondern jede Intention ist immer secundo-prima oder primo-secunda in der Weise, daB die Inten-
tionalitat immer tiber das Gemeinte hinausschieBt, das Bedeuten die Bedeutung vorwegnimmt und sie iiberlebt« (Agamben, »Pardes. Die Schrift der

Potenzq, 11).
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Spuren der
Mdglichkeit

hindurchgehen

terstellten Intention im Zitierten nahezukommen, kann Zitiertes aus dem Vorgang des Zi-
tierens nicht anders als verandert hervorgehen, wird doch mit dem Herauslésen aus ei-
nem Kontext und dem Einfligen in einen anderen Kontext in jedem Fall ein neuer Akzent
fir das Zitierte gesetzt. Umgekehrt gilt, daB das Zitierte auch den Kontext, in den es ver-
setzt wird, nicht unberihrt 14Bt.

Eine Erkldrung dafiir, was zu welchem Zeitpunkt sich in einer Sprache wie verdndert,
gibt die am Zitat aufweisbare Diachronie nicht ab. Aber sie erweist sich als hilfreich fiir eine
Erkldrung, warum sich im Gefiige sprachlicher Formen iiberhaupt etwas verdndern kann,
woran diese Veranderungen bemerkt werden kénnen und warum von ihnen und somit auch
von Geschichte, schlieBlich, gesprochen werden kann: Der UberschuB an maglichen Adres-
saten und an méglichen Bedeutungen, der aus dem Sprechen und, nachhaltiger noch, aus
dem Schreiben resultiert, gewdhrt, wie das Zitat verdeutlicht, Zukunft auch fiir das, was
dem Vergangenen, sofern es eine Spur hinterlassen hat,'3 als erkennbare Méglichkeit stets
mitgegeben bleibt. In diesem Sinne wahrt Diachronie in jenen Méglichkeiten fort, die ihr
durch Spuren erdffnet sind. Als bloBe kénnen diese Méglichkeiten im Bereich des Ge-
schichtlichen (im Sinne des bereits Interpretierten) zwar keinen festen Platz finden. Als
zulassende Moglichkeiten aber auch von »wirklichen: historischen Aussagen (im Moment
einer erfolgten Zulassung allerdings vom Aspekt des bloS Mdglichen bereits geschieden)
sind sie fiir diesen Bereich des Geschichtlichen selbst konstitutiv. (Freilich sind sie dies nur
so lange, wie das vom jeweils Verwirklichten iibrigbleibende Andere, das bloB Mdgliche,
nicht als Anspruch zur Dekonstitution des zum geschichtlich bereits Gemachten — zugun-
sten eines noch nicht Geschichtlichen, anders Geschichtlichen oder anders als Ge-
schichtlichen — vernommen wird).

Was hier als sDiachronie« bezeichnet wurde, findet in Celans Bremer Rede eine Ent-
sprechung in einem Verb, einem Zeitwort: »hindurchgehen«. Mit dem Unterschied zwischen
der »Diachroniec und dem, was eben noch als sGeschichte« bezeichnet wurde, verhélt es
sich nun allerdings etwas komplizierter und zugleich prekarer, als es zundchst den An-
schein gegeben haben mag. In der Bremer Rede gibt Celan eine durchaus abgriindige
Version dieses Unterschieds zu bedenken. Diese Version kommt zundchst dadurch zum
Ausdruck, daf dasjenige, wovon Celan schreibt, daB die Sprache durch »es« hindurchge-
hen muBte, nicht einfach und nicht ohne weiteres in»Geschichte: konvertiert werden kann.
In den Satzen zur Mitte der Bremer Rede — ihnen gilt im folgenden das Interesse — ist
vielmehr von einem »Geschehen« die Rede, und dieses Geschehen tragt die Ziige einer
zerstorten Geschichte'* oder genauer: einer Zerstérung dessen, was Geschichte aus-
macht.

Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die Sprache. Sie, die Sprache blieb un-
verloren, ja, trotz allem. Aber sie muBte nun hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurch-

13" Das Hinterlassen von Spuren, auch wenn sie noch so minimal sein mégen, ist Voraussetzung dafiir, daB Diachronie, riickwirkend, bemerkt werden
kann. Je bestdndiger diese Spuren sind oder je sorgsamer sie archiviert werden, desto eher ist ihre Zitierbarkeit gewahrleistet. (Hierin liegt denn auch
der entscheidende Unterschied zwischen schriftlichen und — nicht aufgezeichneten — miindlichen AuBerungen.) Je eher allerdings die Zitierbarkeit ge-
wahrleistet ist, desto eher werden Zitate verfiigbar und desto eher kann es in der Okonomie der Sprache auch dazu kommen, daB die Kluft zwischen
zitierendem und zitiertem Kontext unbemerkt bleibt. Hieraus kann gefolgert werden, daB die Kluft in dem MaBe Aussicht darauf hat, zur Geltung zu
kommen, wie das Zitierte sich entweder in bemerkbarer Weise als kaum noch zugénglich erweist oder aber am Zitierten gerade das Moment seiner
Unverfligbarkeit hervorgehoben wird.

14 Diese Zerstorung kommt bereits im Hinweis Celans auf seine Heimat als einer »nun der Geschichtslosigkeit anheimgefallenen ehemaligen Provinz der
Habsburgermonarchie« zum Ausdruck.
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gehen durch furchtbares Verstummen, hindurchgehen durch die tausend Finsternisse todbringender Rede. Sie
ging hindurch und gab keine Worte her fiir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen.

Diejenigen Geschehnisse, durch welche die Sprache geméB der Bremer Rede»hindurchge- Grenzen der
hen«muBte, beriihren an zwei Extremen die Grenze sprachlicher Aussage- und Handlungs- Mbglichkeit
mdglichkeit. Das eine Extrem kommt mit dem Hinweis auf »furchtbares Verstummen« ins
Spiel. Die Grenze zeigt sich hier darin, daB nicht mehr gesprochen wird, daB das Spre-
chen abbricht und also weder Aussagen mehr getroffen, noch Handlungen des Sprechens
mehr vollzogen werden, die wiederum als sprachliche positiv dokumentiert werden kdnn-
ten. DaB Celan dieses Verstummen in der Rede als »furchtbares« charakterisiert, deutet
darauf hin, daB mit diesem Verstummen nicht nur das Ende eines Sprechens, sondern
auch das Ende derer bezeichnet sein diirfte, die gewiB einmal gesprochen haben, nun
aber nicht mehr sprechen kénnen. Es [aBt sich daher in diesem Verstummen — und ge-
nauer: im Sprechen von diesem Verstummen — auch ein Hinweis auf den gewaltsamen
Tod jener vernehmen, deren Sprache ganz unmetaphorisch zum Verstummen gebracht
wurde. Riickblickend kann dieses Verstummen auch deshalb ein »furchtbares« genannt
werden, weil davon auszugehen ist, daB der Hergang dieses Verstummens in den aller-
meisten Fallen noch nicht einmal mehr bezeugt werden konnte.'> Das andere Extrem
kommt mit dem Hinweis auf die »tausend Finsternisse todbringender Rede« ins Spiel. Ein
Sprechakt — also etwa ein Befehl — kann so effektiv sein, daB er zum Tod fihrt. Folgt aus
dem Sprechakt eine Ausldschung fremden Lebens (und ist er in diesem Sinne auch in-
tendiert), dann ist er ein mérderischer Akt. Richtet er sich auf das eigene, dann ist er ein
suizidarer, ein selbstmorderischer Akt. Im ersten Fall miiBte von einem furchtbaren Ge-
lingen des Sprechaktes gesprochen werden, im zweiten von einem totalen Versagen zu-
mindest in der Hinsicht, daB er fir die betreffende Person der letzte Akt gewesen sein
konnte.
Es gehdrt zu den unbequemen theoretischen Einsichten, daB jene Theorien sprachli-  Grenzen der Theorie
chen Handelns, die vom Normalfall gelingender Prozeduren ausgehen, aufgrund ihres Er-
kldrungsansatzes vor den genannten Extremen kapitulieren miiBten —oder sich hdchstens,
um bei diesen Extremen zu bleiben, an den dokumentierten Sprachhandlungen von Mér-

1> Die Schwierigkeiten der Zeugenschaft hat Celan in der SchluBstrophe des Gedichtes »Aschenglorie« aus dem Band Atemwende von 1967 knapp und
radikal formuliert: »Niemand / zeugt fiir den / Zeugen« (GW 2, 72). Bezieht man diesen Satz auf die planméBige Ermordung der Juden im Dritten Reich,
dann gibt er zu verstehen, daB es niemanden gibt, der fiir diejenigen Ermordeten zeugen kénnte, die nebst den Tétern allein Zeugnis hétten ablegen
kénnen von der Vernichtung, deren Spuren aber gerade die Tater noch so griindlich 16schen wollten. Indem in diesem Satz aber die unmégliche Be-
zeugbarkeit dessen, wovon die direkten Augenzeugen selbst betroffen gewesen sind, tiber das Wort »Niemand« erkannt und benannt wird, ist zumin-
dest demjenigen Willen der Téter noch Widerstand geboten, der darauf zielte, auch den von ihnen herbeigefiihrten Verlust vergessen zu machen, Fra-
gen nach der Méglichkeit einer ssekundéren Zeugenschaft.— vgl. hierzu die Beitrage in Baer (Hrsg.), Niemand zeugt fiir den Zeugen — gar nicht erst
aufkommen zu lassen und Erinnerungen an die Katastrophe unter VerschluB zu halten. Den Widerstand gegen eine solche Geddchtnispolitik hat Ce-
lan im Brief an Otto Pdggeler vom 9. August 1960 mit einem beredten, also einem vernehmbaren und markierten Schweigen, einem stummen Wort
assoziiert: »Mein Schweigen: mein — und das ist keineswegs irgendein als bloBe Redefigur abzutuendes Oxymoron — beredtes Schweigen: ein stum-
mes Wort, das dagegen steht, das gegen das Mérderische steht. — Ich denke zuweilen, welcher Stummheit diejenigen gegeniibergestanden haben
miissen, die so wortreich zu téten wuBten.« Zitiert nach Wiedemann, Paul Celan — Die Goll-Affére, 505f. — Nur dort, so 14t sich die in diesem Brief ge-
zogene Konsequenz erldutern, wo die von den Tétern und ihren Prozeduren und Techniken herbeigefiihrte Stummheit nicht abermals sprechend ne-
giert, sondern am Rand des Gesagten »—« zu bemerken gegeben wird (und nicht etwa dort, wo die Geschehnisse wortreich bloB in positives Ge-
schichtswissen transformiert werden), gibt es — vielleicht — die Mglichkeit, »gegen das Mérderische«, und daB heiBt hier zundchst: gegen ein
marderisches Verstandnis von Sprache, Einspruch zu erheben. Welchen fundamentalen Einschrénkungen diese Mglichkeit des Einspruchs unterliegt,
sobald ein solcher Einspruch an der Sprachlogik partizipiert, die mit ihm gerade kritisiert werden soll, wird insbesondere im ndchsten Kapitel aufzu-
weisen sein. Zum Problem der Zeugenschaft in dem hier angesprochenen Sinne vgl. Agamben, Was von Auschwitz bleibt; Blanchot, Le pas au-dela,
107; Derrida, »A Self-Unsealing Poetic Text«; ders., »lm Grenzland der Schrift«, 68; ders., Der ununterbrochene Dialog; Lyotard, Der Widerstreit.
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dern bewahren kénnten.'6 Fir die Sprache der Ermordeten jedenfalls gében diese Theo-
rien kaum etwas her. Sie gében deshalb kaum etwas her, weil sie selbst dort (und vielleicht
am ehesten sogar dort, weil unbemerkt), wo sie den Anschein erwecken, bloB deskriptiv
zu verfahren, in letzter Konsequenz genau jenen AusschluB (des mutmaBlich Abnormen)
noch weiter beférdern, fir den sie ihrerseits konzeptionell stumm bleiben und keine
Worte hergeben. Nicht weniger prekar verhdlt es sich bei denjenigen Formen der Ge-
schichtsschreibung, in denen Wissen lediglich aus Fakten zu gewinnen versucht wird, ohne
auf die Mechanismen achtzugeben, die in der ausschlieBenden Faktur eines solchen Wis-
sens abermals an jenem Verstummen mitarbeiten, das womdglich an den Réndern des hi-
storischen Materials schon hétte bemerkt werden kdnnen.'”

Minimalpramisse Die Bremer Rede stellt den Versuch dar, einen Zugang zum Problem der Bezeugung zu

16

gewinnen, in dem die Frage nach dem Verstummen nicht einfach (ibersprungen, der Aus-
schluB nicht abermals wiederholt wird, die Schwierigkeiten der Bezeugung aber auch nicht
einfach ignoriert werden. Dies geschieht am auffdlligsten und zundchst dadurch, daB Ce-

Es ist gerade die triftige Unterscheidung, die John L. Austin in der von ihm begriindeten Sprechakttheorie zwischen konstativen und performativen
AuBerungen vornahm, die leicht vergessen laBt, daB sowohl Aussagen als auch Sprechhandlungen noch von einem anderen Bereich der Sprache zu
unterscheiden sind: dem Bereich ihrer Ermdglichung (ihrer Einsetzung) wie auch dem Bereich der Mdglichkeit ihres Verschwindens (ihres Ausset-
zens). DaB dieser Bereich gerade nicht einen Bezirk umgrenzt, der es erlaubte, von AuBerungen »unter normalen Umstinden« (Austin, Zur Theorie
der Sprechakte, 44) auszugehen, weil die darin involvierten Normen und Formen bereits voraussetzen, daB sie zuvor selbst — sprachlich in einem er-
weiterten Sinne — ein- oder umgesetzt worden sind und also auch wieder ausgesetzt werden konnen, zwingt zur Besinnung auf jene Momente, die
dem Bereich bereits formalisierter sprachlicher Setzungen und Satzungen zuvorkommen oder ihn stéren. Genau ein solches Moment, ein solcher Be-
weggrund ist in der Bremer Rede mit dem Verb »hindurchgehen« angesprochen. Die mit diesem Verb angedeutete transitive, diachrone Bewegung von
Sprache ist jenen Aus- und Veranlassungen verwandt, die Werner Hamacher in seiner Auseinandersetzung mit der »reinen [...] Gewalt« im Sinne Wal-
ter Benjamins (vgl. Benjamin, »Zur Kritik der Gewalt«, GS II, 1, 179-203, hier 203) unter dem Begriff der »Afformative: in Abgrenzung zum Begriff der
»Performative: angedeutet hat: »Sowenig Afformative [...] zur Gruppe der Akte — also der Setzungs- oder Stiftungsoperationen — gehéren, erdffnen
sie sich doch niemals einfach auBerhalb der Aktsphére und ohne Beziehung zu ihr. DaB sie etwas geschehen lassen, ohne daB sie es geschehen ma-
chen, heiBt immer zweierlei: ndmlich daB sie es in den Bereich der Setzungen eintreten lassen, unter dessen Diktat sie selber nicht stehen, und daB
nicht sie selbst es sind, die sich in diesem Bereich zeigen — wie denn der Bezirk der Phanomenalitét als derjenige positiver Manifestation die Inziden-
zen des Afformativen nur als Auslassungen, Pausen, Unterbrechungen, Verschiebungen etc. indiziert, nie aber sie einschlieBen und enthalten kann.
Was, afformativ, /dBt, 148t (sich selber) aus. Das Afformative ist die Ellipse, die stillschweigend jede Handlung begleitet und jeder Sprachhandlung stumm
ins Wort fallen kann. Deshalb kann sich, was afformativ »ist:, nie unter der Form der Vorstellung, einer Regel, eines Gesetzes darstellen.« Hamacher,
»Afformativ, Streik«, 359f. (vgl. hierzu auch ders., »Arbeiten Durcharbeiten«, 185). DaB es nicht gentigt, die Motive von Sprechhandlungen vom Bereich
der Norm und Form her zu erklaren, zeigte auf eine andere Weise schon Derrida. Er nahm gerade die am Zitat aufweisbare prinzipielle Wiederholbar-
keit sprachlicher AuBerungen zum AnlaB, Aussagen und Sprechhandlungen (miindlicher und schriftlicher Art) nicht vom idealisierten Konstrukt einer
bei Austin ebenso geforderten wie unterstellten Ankntipfbarkeit einer bestimmten Intention an normalisierte und formalisierte sprachliche AuBerun-
gen abzuleiten. Er fiihrte vor, daB unter dem Gesichtpunkt einer prinzipiellen Wiederholbarkeit gerade die von Austin als parasitar, unernst und nich-
tig ausgeschiedenen Aspekte der Sprache (Poesie und Zitate werden dazugezahtt) es sind, die einen genaueren Blick auf die Motive sprachlicher AuBe-
rungen in ihrer Vielfalt, vor allem aber auch einen genaueren Blick auf die Mdglichkeiten der (normativen) Beschrénkung dieser Vielfalt gestatten. Die
hierfiir entscheidenden, im Zuge einer langeren Debatte mit den Vertretern der Sprechakttheorie entstandenen Texte von Derrida (beginnend mit dem
erstmals 1972 erschienenen Text »signature, événement, contexte«) liegen inzwischen gesammelt vor in Derrida, Limited Inc.

Gerade unter dem Eindruck der Katastrophen zur Mitte des vorangegangenen Jahrhunderts haben sich allerdings auch in der Geschichtswissenschaft
ldngst Methoden herausgebildet, die den Grenzen des Dokumentierbaren und WiBbaren Rechnung zu tragen versuchen, ohne diese Grenzen gegen
das auszuspielen, was man gleichwohl wissen kann und muB, wenn es diese Grenzen zu ermessen gilt. Claude Lanzmanns Film »Shoah« (vgl. Lanz-
mann, Shoah) mag einen Eindruck davon geben, was es heiBt, vom Verstummen an den Réndern des historischen Materials zu sprechen — oder, spiir-
bar, nicht zu sprechen. 1956, nicht einmal zwei Jahre vor der Bremer Rede, tibersetzt Celan den Kommentar Jean Cayrols zum Film Nuit et Brouillard
(Nacht und Nebel) von Alain Resnais, der bereits in eine &hnliche Richtung weist: »Nichts unterscheidet eine Gaskammer von einem gewdhnlichen Block.
Der Neuangekommene betritt einen Raum, den er fiir einen Duschraum hélt. Man schlieBt die Tiiren. Man beobachtet. Das einzige Zeichen — aber das
muB man ja wissen — ist die von Fingernageln gepfliigte Decke. Beton I&Bt sich erweichen.« GW 4, 95. Die unheimlichen Spuren dieses Wissens wider-
setzen sich ihrer Integration in abrufbares Faktenwissen. Letzteres wird allzu schnell, wie Jean Frangois Lyotard ausfiihrte, »zu einem gewdhnlichen
Verdrangten« (Lyotard, Heidegger und »Die Juden«, 37f., vgl. dazu und zum Problem der Musealisierung des Holocaust auch Ernst, »Leere, unaus-
18schlichx).
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lan in der Bremer Rede das Verstummen thematisiert. Es geschieht aber auch dadurch,
daB er mit dem Hindurchgehen der Sprache auf eine Minimalpramisse rekurriert, von der
her so etwas wie eine Bezeugung des Verstummens immerhin denkbar und zudem eine
Kritik an den Voraussetzungen »todbringender Rede« formulierbar wird. Die Rekursion auf
diese Minimalpramisse beginnt damit, daB Celan mit seinen Uberlegungen zur Sprache und
ihrem Hindurchgehen nicht auf der Ebene des Wechsels von Worten und Antworten an-
setzt. Vielmehr bestimmt er die hindurchgehende Bewegung der Sprache gerade aus ei-
nem Abstand zu diesem Wechsel. Noch »durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, schreibt
er, nmuBte« die Sprache »hindurchgehen.« Und weiterhin: »Sie ging hindurch und gab kei-
ne Worte her fir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen.«

Das Minimum, was sich, diesen Uberlegungen zufolge, von der Sprache angesichts der
Katastrophe bewahrt hat, ist eine ihrerseits stumme Bewegung, ein Transport, der, wie
Holderlin in bezug auf die Sprache der Trag6die sagt, »eigentlich leer« ist.'® lhre Bewe-
gung: ein bloBes Hindurchgehen.' Es sind also nicht Worte und Antworten (zumindest
nicht tatsachlich ausgesprochene oder geschriebene), von denen Celan hier die (firr die
Vergangenheit behauptete) Bewegung der Sprache abhangig macht. Was er von der Spra-
che sagt, hebt auf eine Bewegung ab, die ihre Bestimmung offenbar nicht in der bloBen
Verwendung von Worten finden konnte. —Wenn sich nun allerdings diese Behauptung be-
wdhren soll, dann muBte die angedeutete Bewegung gleichwohl, wenn auch nicht ohne
weiteres durch Worte, so doch zumindest an und im Umkreis von Worten, eine Chance ha-
ben, bemerkbar zu werden: fiir eine kiinftige Gegenwart.

Vorausgesetzt, die hier eben erérterten Zeilen der Rede provozieren nun nicht nur die
Frage, wie ein solches Zu-bemerken-Geben iiberhaupt geschehen kénnte, sondern legen
in ihrem Umkreis zugleich auch schon die Spur zu einer Antwort auf diese Frage, dann
wird ein erhebliches Problem, das diese Zeilen begleitet, darin bestehen, daB ein solches
Zu-bemerken-Geben in bezug auf das, »was geschahe, prinzipiell kaum anders als an den
todbringenden« Worten der Mérder (oder aber an Worten aus ganz anderen Zusammen-
hdngen) wird vonstatten gehen kdnnen. Denn nur diese Worte diirften sich im Umkreis
(oder abseits) des Geschehens, das in der Rede seinerseits signifikant unbenannt bleibt,
auch erhalten haben. Die Bemerkbarkeit ist also, sofern sie hier angestrebt ist, auf eine
Verschiebung angewiesen. Die Tatsache, daB Celan in der Bremer Rede auf der Notwen-
digkeit eines Hindurchgehens der Sprache besteht,20 deutet allerdings bereits darauf hin,
daB es in den hier erorterten Zeilen um mehr noch und um anderes gehen diirfte, als um
die bloBe Bemerkbarkeit dieser Bewegung. Denn diese ware, in diesem Fall, unmotiviert,
wenn mitihr nicht zugleich auch die Mdglichkeit einer sprachlichen Aktualisierung namhaft
gemacht werden kénnte, durch die sich das von der Sprache Gesagte an den erhalten ge-

stumme Bewegung

Verschiebung

18 Holderlin, vAnmerkungen zum Odipus« [BPC], 214. Celan streicht sich den Satz »Der tragische Transport ist nemlich eigentlich leer, und der unge-
bundenste« (ebd.) in seinem Exemplar des entsprechenden Bandes der Kleinen Stuttgarter Ausgabe seitlich an. Klaus und Nani Demus schenkten Ce-
lan diesen Band im November 1956. Zu vermuten ist, daB Celan die Markierung, wie einige Datierungen an anderen Stellen in diesem Band nahele-
gen, erst nach der Bremer Rede, aber noch vor oder wéhrend der Arbeit am Meridian anbringt. Celan streicht auch die Satze zur »Zésur« (ebd.) und
zur ngegenrhythmische[n] Unterbrechunge« (ebd.) an. Diese sind jenen verwandt, die Celan im Meridian dann zur »Atemwende« (GW 3, 195), die sich

als sprachliche Zasur bestimmen [aBt, formuliert.

19 In diese Richtung argumentiert auch Christopher Fynsk, wenn er das Hindurchgehen als bloBe Maglichkeit (»pure possibility«) einer sprachlich ge-

dachten Relation interpretiert (Fynsk, Poetic Relation, 24).

20 Das Verb »hindurchgehen« kommt in dem aus vier Satzen bestehenden Abschnitt zur Sprache fiinfmal vor. Es gewinnt dadurch ein Gewicht in der im-
pliziten Argumentation der Rede, das zum Zeitpunkt seiner Nennung erst einer Behauptung Vorschub leistet, deren Bewahrung allerdings, wie ange-

deutet, erst spdter (wenn tiberhaupt) wird erfolgen kénnen.
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bliebenen Worten auf eine Weise bewahren kénnte, die es zugleich — verschoben — er-
laubte, diese Worte — katastrophisch?' — so aufzubrechen, daB sie fiir die Katastrophe
wiederum sprechend werden. Nicht anders als mit einem Zitat kénnte dieser Aufbruch
geschehen, wobei es hier anzumerken gilt, da aus der Perspektive, die Celan selbst ent-
wirft, das Konzept »Zitat« nicht auf den Bereich philologisch tiberpriifbarer Belegstellen be-
schrénkt bleibt. Gedacht ist vielmehr an Worte und Wortverbindungen, die als »Fremdkor-
per schlechthing,22 wie Celan dann in einer Notiz zum Meridian schreibt, in scheinbar fest
gefligten sprachlichen Konstrukten die Spannung zwischen einer Wort-Herkunft und einer
mdglichen Wort-Zukunft erkennbar werden lassen.

zitierender Aufbruch Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen gewinnt die Tatsache, daB in der Bremer

21

2

N

23

24

Rede nun just im AnschluB an die besagten Zeilen (das heiPt just an der Stelle, an der Ce-
lan vom Zutagetreten der Sprache handelt) ein solch zitierender Aufbruch auch geschieht,
ein eigenes Gewicht: Die Sprache, so heiBt es, »durfte wieder zutage treten, »angereichert:
von all dem.« — Das Wort »angereicherts, in der Rede durch doppelte Anfiihrungs- und
SchluBstriche hervorgehoben, ist derart beschaffen, daB das zuvor umsténdlich in seinen
sprachlich-todlichen Konsequenzen evozierte Dritte Reich?3 nun in einer Silbe (reich:) laut
wird, die fiirs Wort nangereichert« (das tatsdchlich dem Bereich der Geologie entnommen, 24

Katastrophe« bedeutet wortlich Wendung nach unten«. Philippe Lacoue-Labarthe spricht im Hinblick auf Celans Entwurf von »Dichtung« von einer »Ver-
buchstéblichung« der Katastrophe. Die »Verbuchstablichung« besteht nach Lacoue-Labarthe darin, daB »Dichtung« die Katastrophen, auf die sie sich
bezieht, als sprachliche Katastrophen ausschreibt, damit aber auch eine Freisetzung (Umwendung) innerhalb der ausgeschriebenen Katastrophen in
Aussicht stellt (vgl. Lacoue-Labarthe, Dichtung als Erfahrung, 71).

wZitate sind etwas anderes als [f]remde Kérper, die wir, medial und damit in Mittelpunkte gestellt, auf uns zustrémen fiihlen; es sind [...] Fremdkor-
per schlechthin.« Meridian, TCA, [Nr. 581] 156. In einer anderen Notiz aus diesem Umkreis 148t Celan ahnen, daB die Fremdheit dieser Fremdkorper
in ihrer »Buchstablichkeit« (ebd., [Nr. 671] 171) liegt.

Auch der Hinweis auf »tausend Finsternisse todbringender Rede« enthdlt bereits eine Anspielung auf das — angeblich tausendjéhrige — Dritte Reich.
Auf die zitathaften Anspielungen auf das Dritte oder Tausendjahrige Reich wurde in der Sekundarliteratur schon oft hingewiesen (vgl. hierzu etwa Fel-
stiner, Paul Celan, 115, und Schafer, Schmerz zu Mitsein, 9). Bislang wurde aber der Zusammenhang zwischen dem in der Bremer Rede entworfenen
Verstandnis einer shindurchgehenden: Sprache und der darauf reagierenden Zitathaftigkeit der Anspielungen noch nicht eingehend erértert.

Die Bremer Rede féllt in die Entstehungszeit des Bandes Sprachgitter (1959). Fir diesen Gedichtband entnimmt Celan erstmals Worter geologischen Fach-
biichern, die dann in einigen Gedichten, kontextverschoben, wieder auftauchen, wodurch sie zugleich de- und resemantisiert werden (vgl. hierzu allgemein
Werner, Textgréber). Dies geschieht etwa im Gedicht »Schliere« (vgl. hierzu das Kapitel 2.2 »Schliere«). Einige dieser Worter notiert Celan auf umfangreichen
Wortlisten, die in Sprachgitter, TCA, zum Teil abgedruckt sind. Tatsachlich notiert Celan auf einer dieser Wortlisten auch die Wendung »sich anreichern« (Sprach-
gitter, TCA, 112). Dadurch wird das in der Bremer Rede hervorgehobene Wort »angereichert« in einer mindestens dreifachen Zitathaftigkeit lesbar: Es 1&Bt
sich nun erstens als diachroner Verweis auf die eigene Wortliste lesen, die Celan vor der Arbeit an der Bremer Rede anlegte. Es 148t sich zweitens als diachro-
ner Verweis auf das in dieser Wortliste aufgegriffene Wort aus dem Kontext der Geologie lesen. (Die Wérter dieser Liste stammen aus dem von Celan gele-
senen und in seiner Bibliothek auch vorhandenen Géschen-Béndchen Lotze, Geologie [BPC]. Auf Seite 33 steht der Satz: »Zunéchst reichern sie [die Chlo-
ride] sich in den Salzseen an, bis die Séttigungskonzentration erreicht ist.) Und drittens 1&Bt sich das Wort »angereichert« — am aufflligsten de- und
resemantisiert — als diachroner Verweis auf das im Kontext der Bremer Rede evozierte Dritte Reich lesen. So gesehen indiziert das Wort »angereichert« ge-
nau jenen — zwiespéltigen — Reichtum an méglichen Sinnbewegungen und Beziigen eines Wortes, die hier mit der Insistenz der Silbe »reiche in ihren seman-
tischen Verhdrtungen und Determinationen ebenso offengelegt wie in eine unvermutete Richtung gewiesen werden. Hierbei entspricht das im zitierenden Ge-
stus praktizierte Verfahren des Herausstellens eines sprachlichen Befundes durchaus jenen Verfahren, die (der Hinweis auf das Zutagetreten der Sprache
deutet ebenfalls darauf hin) in der Geologie tiblich sind, um die Erdschichten und damit die verhérteten »Geschichten« freizulegen. In beiden Fallen wird die
Stelle, die in der »Ausfallunge (Sprachgitter, TCA, 112) eines geschichtlich geschichteten Befundes ebenso freigelegt wie zerstdrt und unter Umstanden auf-
gesplittert und zerstreut wird, zum Ort einer mdglichen, zuvor verborgenen, gegebenenfalls schmerzhaft beforderten Erkenntnis (wie etwa das Gedicht »Die
Silbe Schmerz«, GW 1, 280f,, schon im Titel nahelegt). Erde und Rede kommen im Zuge solcher Verfahren nicht nur anagrammatisch miteinander tiberein.
Sie kommen es auch in der Art und Weise ihrer \Entbergung. Es mag sein, daB Celan hier auch an die geologisch geprégte Terminologie der Revolution von
Gustav Landauer erinnert, auf den er sich im Meridian explizit beziehen wird. Es gehe, so Landauer, darum, »das Tiefste, begrabenste und Ungeahnteste«
heraufzubringen (Landauer, Skeptik und Mystik, 60), »auf daB Verschittetes wieder nach oben komme« (Landauer, Der werdende Mensch [BPC], 32). DaB
man im tibrigen auch die »libereinandergelagerten Schichten« eines Textes, so wie sie in einem nkomplexe[n] historisch-kritische [n] Apparat« dargestellt wer-
den, wie »geologische Verwerfungen« interpretieren konnte, ist eine Uberlegung, die Celan bei seiner Lektiire des Nachwortes zu den Essais von Michel de
Montaigne [BPC], worauf eine Anstreichung an der entsprechenden Stelle hindeutet, fiir durchaus bedenkenswert hielt.
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daraus also zumindest dem Gestus nach zitiert ist) sprunghaft eine ebenso neue Bedeu-
tung (diachron) zum Zug kommen I&Bt, wie umgekehrt das Wort »angereichert« fiir das
(mit der Silbe »reichc in ebenfalls zitierendem Gestus herbeigerufene) »Dritte Reiche j&h ei-
nen unvermuteten Sinn »zutage treten« [aBt: Das Dritte Reich hat der deutschen Sprache
einen Reichtum beschert, der fortlebt. Einen Reichtum an Bedeutungen.?® Einen Reichtum,
auf den mit dem Wort »angereichert« aber nicht nur angespielt ist. Einen Reichtum viel-
mehr, der in der Hervorhebung dieses Wortes selber auch zur Geltung und, ausgestellt,
zum Aufbruch kommt. Denn die hier nicht ohne Zynismus betriebene Zitationspraxis ver-
schérft den zwar in jedem Zitat angelegten, nicht aber in jedem Zitat forcierten Zug zur Al-
teration von zitierendem und zitiertem Kontext zu einer doppelten Brechung, die sich nicht
mehr friedfertig unter die Stichworte des Herausl6sens und Einfligens fassen 1aBt. Was Ce-
lan aus dem Vergangenen, »angereichert, herausbricht und in diesem Sinne gebrochen
und damit zerstért und entstellt in die Gegenwart der Rede hebt, trdgt dieser Rede ihrer-
seits eine Brechung ein: eine Unterbrechung, in der nun (unabdingbar nachtréglich) die
zuvor behauptete diachrone Bewegung der Sprache allererst bemerkbar wird.26 Diese Be-
wegung ist hier riickwirkend zu verstehen gegeben als eine Sprachbewegung, die, als sie
nzutage treten« durfte, Bedeutungsvervielféltigungen (semantische Anreicherungen) eben-
so zulassen konnte, wie sie die Konsistenz von Bedeutungen aussetzen lassen konnte.
Uber die Brechung also, die hier am Wort »angereichert« — und in ihm am Reich, zur
kleingeschriebenen Silbe, wenigstens, minimiert — statthat, mag deutlich geworden sein,
was es mit der zuvor betonten hindurchgehenden Bewegung der Sprache, in ihrer ganzen
Abgriindigkeit, auf sich hatte. Als minimiertes (und insofern verstiimmeltes) »reich« diirfte
die im Wort »angereichert« verkappte Silbe zu bedenken geben, daf der (in letzter Kon-
sequenz verschwiegene) AusschluB jener, die im Dritten Reich zum Verstummen gebracht
wurden, der Struktur nach nur dann Aussicht darauf hat, im gegenwartigen Sprechen und
Denken nicht (in verschobener Weise) erneut praktiziert zu werden, wenn Entstellungen

ungesagt
Gebliebenes

% Auf die Verbindung von Semantik und Vernichtung in Celans Gedichten geht Thomas Schestag néher ein, wenn er im Hinblick auf die Zeilen »der ba-

26

rock ummantelte / spracheschluckende Duschraum, / semantisch durchleuchtet« aus dem Gedicht »Die fleiBigen« (Fadensonnen, 1968) zum erstick-
ten »Schrei der in den Gaskammern Ermordeten« schreibt: »Dies Verbrechen geschieht nicht im Namen der ein oder anderen isolierten politischen
Ideologie, sondern, Celan 1Bt daran keinen Zweifel, im Namen des Willens zur Extermination des Namens: im Zeichen des Willens zur Semantik. Des
Willens zum Bedeuten, namlich Urteilen, Verurteilen, Ab- und Hinrichten durchs Wort, im Satz.« Schestag, Mantisrelikte, 121.

DaB die Silbe »reiche (indirekt) bemerkt und der Zug zur Alteration von Zitierendem und Zitiertem in der Bremer Rede forciert wird, dndert allerdings
nichts am Umstand, daB die diachrone Bewegung dadurch ihrerseits erst bemerkbar wird. Fir Leser und auch fiir Celan selbst als Vorleser der von
ihm gehaltenen Rede ist oder war diese Bemerkbarkeit in den (stummen) Anfiihrungs- und SchluBstrichen gegeben. Fiir die damaligen Horer der Rede
hingegen konnte sie nur in einer kurzen (stummen) Pause, vielleicht in der Betonung, im Blick und in einer Geste gegeben sein. Entscheidend bleibt
allerdings in beiden Féllen, daB die auf Mitteilung eines Sachgehalts gerichteten Intentionen von Sprache im Moment dieser Bemerkbarkeit aussetzen
(also versagen) miissen, um — gestisch — einem anderen — stummen — Sprechen stattgeben zu kénnen. Ob der Appell dieses stummen Sprechens
vernommen wird oder nicht, liegt ganz im Ermessensspielraum des Lesers — oder Horers. Die Art seiner Antwort fallt damit in den Bereich seiner ei-
genen Verantwortung. Im Unterschied zum unmarkierten Fortleben eines Vokabulars in einem anderen motivieren die hier gesetzten Anfiihrungs- und
SchluBstriche (oder, gegebenenfalls, die stummen Gesten) aber immerhin eine Verantwortung der Lektiire (oder des Zuhérens), die darin besteht, ein
Vergangenes, seiner Moglichkeit nach Unabgegoltenes, sprachlich wachzuhalten. — DaB es auch darauf ankommen kann, die »den Worten unsicht-
bar [!] zugeldchelten Anfiihrungszeichen, die vielleicht nicht als GansefiiBchen, die vielmehr als Hasenchrchen, das heiBt also als etwas nicht ganz
furchtlos tber sich und die Worte Hinauslauschendes verstanden sein wollen« (GW 3, 202), zu beachten, das wird von Celan im Meridian erwogen (Ce-
lan spielt hier auf eine Stelle in Jean Pauls Vorschule der Asthetik [BPC] an, vgl. hierzu La Bibliothéque philosophigue, 158). Er nimmt die von Karl
Emil Franzos, dem Herausgeber der »Ersten Kritischen Gesammtausgabe von Georg Biichner’s Sammtlichen Werken und handschriftlichem NachlaB«
vorgenommene Fehlentzifferung der beiden letzten Worte des Stiicks Leonce und Lena (Franzos liest anstelle von scommode Religion« nkommende
Religion«) zum AnlaB, im Commoden gleichwohl auch das Kommende, also das dem Geschriebenen (dem Vergangenen) unsichtbar beigegebene Kiinf-
tige mitzuhdren, um von dieser (diachronen) Maglichkeit her noch einmal (dem Unabgegoltenen antwortend) auf die »Utopie« (GW 3, 201f.) der Dich-
tung zu sprechen zu kommen.
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von und Zerstérungen infolge von Worten nicht abermals negiert oder im Dienste einer
Legitimation beschdnigt werden.” Werden diese Entstellungen und Zerstérungen hingegen
ins GeauBerte oder ins noch zu AuBernde einbezogen und zwischen ihren stummen Rén-
dern (also etwa den stummen Anfiihrungs- und SchluBstrichen) ausgestellt und wach-
gehalten, dann mag es vielleicht auch gelingen — diese Mdglichkeit ist an dieser Stelle der
Rede allerdings mit wenig Zuversicht versehen —, mit den Worten derer, die »so wortreich
zu toten wuBten«,?8 etwas anderes als das einst Bedeutete und Verfiigte vernehmbar wer-
den zu lassen: einen offenzulegenden Bereich des mit dem Gesagten einst ungesagt Ge-
bliebenen.?® Nachdrlicklicher als es mit einer bloBen Thematisierung geleistet werden kdnn-
te, wird eine solche Offenlegung an dieser Stelle der Bremer Rede iiber eine im wesentlichen
stumme Vorfiihrung dessen beférdert, wovon aus strukturellen Griinden nur bedingt die
Rede sein kann. Jedenfalls gilt dies unter der Pramisse der Sprachkonzeption, die Celan in
der Bremer Rede selbst entwirft. »Welches der Worte du sprichst — / du dankst / dem Ver-
derbene,*® schrieb Celan bereits in einem Gedicht aus dem Band Von Schwelle zu Schwel-
le von 1955, Das letzte Wort ist mit diesen Zeilen allerdings noch nicht gesprochen.3!

vergangene Zukunft Am Zitat |4Bt sich ermessen, was es heiBt, daB vergangene sprachliche AuBerungen

eine Zukunft haben konnen. Am Zitat 1dBt sich daher verdeutlichen, inwiefern von einem

27 Die Rede vom »Dritten Reich ist selbst eine solche Beschénigung. Sie zeigt an, welche semantischen Verénderungen sich fiir ein Wort (hier fir das Wort

28

2

30

3

&

1Reiche) im Laufe der Zeit einstellen kdnnen. DaB die Worte durch die Zeit hindurch im Grunde nicht dieselben bleiben und daB diese Veranderungen
es verunmdglichen, ein ungebrochenes Verhdltnis zu ihrer Semantik einzunehmen, wird von Celan insbesondere in dem friihen Prosatext Edgar Jené
und der Traum vom Traume erértert (vgl. hierzu Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«).

Aus Celans Brief an Otto Poggeler vom 9. August 1960, zitiert nach Wiedemann, Goll-Affére, 506 (vgl. auch Anm. 15).

Hierin kommen Celans Uberlegungen, allerdings unter prekdreren Vorzeichen, mit jenen von Theodor W. Adorno und Max Horkheimer iiberein, die in
ihrer Dialektik der Aufkldrung, angeregt wohl durch Uberlegungen Walter Benjamins, den Anspruch formulieren: sNicht um die Konservierung der Ver-
gangenheit, sondern um die Einldsung der vergangenen Hoffnung ist es zu tun.« Horkheimer/Adorno, Dialektik der Aufkldrung [BPC], 15. Celan streicht
sich diesen Satz in seinem eigenen (auf den 5. Mai 1954 datierten) Exemplar gleich mehrfach an (vgl. Seng, Die wahre Flaschenpost, 168). Berlihrungs-
punkte weisen Celans Uberlegungen auch mit der posthum erschienenen Asthetischen Theorie Adornos auf, in der Adorno das »Formgesetz« der Kunst
so definiert, »daB asthetische Form sedimentierter Inhalt sei« (Adorno, Asthetische Theorie, 15, vgl. auch ebd., 210). Zu ergénzen ware bloB, daB sich
mit dieser Definition in bezug auf Celans Dichtung nur dann etwas anfangen 1&Bt, wenn man diese gerade als Aufbruch einer solcherart verstandenen
Kunst-Form versteht. In diesem Sinne wére auch eine Kritik an Adornos Primat der »Vermittlung« (ebd.) zu formulieren, die noch in den Einschatzun-
gen nachwirkt, daB »Celan die Entgegensténdlichung der Landschaft, die sie Anorganischem néhert, in sprachliche Vorgange« (ebd., 477) transpo-
niere und daB er die »Bahn vom Entsetzen zum Verstummen« (ebd.) nachkonstruiere.

"Welchen der Steine Du hebste, GW 1, 129.

Hier angelangt, kann die Bremer Rede auch nochmals einer Relektiire im Hinblick auf die Silbe ireich« unterzogen werden, die mit der nunmehr ge-
scharften Aufmerksamkeit auf ihre widerspriichlichen Bedeutungsfelder in einer Reihe von Worten auffallig wird: Gerade der zu Beginn der Rede ge-
nannte »Bedeutungsbereiche, der Bereich »von: »gedenken;, .eingedenk sein, Andenken, Andacht« kann nun so gelesen werden, daB im Zuge seiner
diachronen, etymologisch zitativen und dadurch ihrerseits eingedenkenden Auffacherung der Reichtum an verschiitteter sprachlicher Vielfalt im »Den-
ken und Danken« der Rede ebenso offengelegt — und zerstreut — wird, wie an ihm die Spuren des Dritten Reiches, von denen er wértlich gezeichnet
ist, nicht dem Vergessen preisgegeben, sondern vielmehr erst, indem auch diese Spuren »zutage treten« diirfen, offengelegt werden. Die fiir diesen
»Bedeutungsbereich« von Celan aufgezahlten Worte wiederum sind ihrerseits allesamt Zitate oder zumindest Anspielungen auf den von Martin Hei-
degger erérterten Zusammenhang von Denken, Danken, Andenken und Gedéchtnis, den Celan allerdings als einen von den historischen Erschiitte-
rungen durch und durch affizierten Zusammenhang kennzeichnet, wodurch sich auch Celans Eingedenken — »Erlauben Sie mir, hnen von hier aus zu
danken« — als ein anderes als jenes Heideggers erweist: als ein seinerseits erschiittertes und gezeichnetes. Auf den Zusammenhang von Denken,
Danken, Andenken und Gedéchtnis geht Heidegger insbesondere in seinen Vorlesungen vom Wintersemester 1951-52 und Sommersemester 1952
mit dem Titel Was heiBt Denken? ein. Diese erscheinen in einer ersten Auflage 1954 (vgl. Heidegger, Was heiBt Denken? [BPC], insbesondere 91).
Neun Jahre nach der Bremer Rede signiert Heidegger die zweite Auflage des Buches von 1961 »Fiir / Paul Celan / zum Dank fiir die Lesung / am 24.
Juli 1967«. Und auf diese — dankende — Weise kommen die in der Bremer Rede gesprochenen Worte gleichsam als Flaschenpost auch wieder zu Ce-
lan, das Buch lesend und dabei die Gedachtnis-Stellen markierend, zuriick. Weitere Beziige zu Heideggers Schriften sind in der Bremer Rede in der
Wortfolge »Ereignis, Bewegung, Unterwegssein« und in der Wendung vom »Dasein zur Sprache« im Bereich eines Unheimlichen und »Freien« auszu-
machen: Motive Heideggers, die Celan aus seiner Lektiire von Sein und Zeit bekannt gewesen sein diirften. — Uber die Station des einstmals »Uner-
reichbaren« (die Stadt Bremen) sowie tiber das »Erreichbare« und »zu Erreichende« in seiner zwiespéltigen »Erreichbarkeit« (die Stadt Wien) wird in
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Hindurchgehen der Sprache gesprochen werden kann. GewiBheit kann jedoch, im Blick
oder im Lauschen auf ein Zitat, jeweils nur dartiber bestehen, daB vergangene sprachli-
che AuBerungen eine Zukunft gehabt haben kénnen. Eine Gewhr fiir das Zukiinftige am
Vergangenen kann es erst und immer nur nachtréglich und zudem nur auf eine Weise ge-
ben, in der zwar nicht das Zukiinftige am Vergangenen schlechthin, aber doch das jeweils
aktualisierte Moment des Zukiinftigen an einer bestimmten vergangenen sprachlichen
AuBerung zukiinftig zu sein aufhért. Denn dasjenige, was am Zitat oder am Zitierbaren, es
lesend, aktualisiert werden kann, hat sich, wenn es tatsdchlich aktualisiert wird, sprung-
haft schon zu einer gegenwdrtigen Erkenntnismdglichkeit gewandelt. DaB diesem Augen-
blick des Lesens uberhaupt eine gegenwartige Erkenntnismdglichkeit entspringen kann,
ist nicht unwichtig. Denn dadurch 188t sich, gegenwdrtig, immerhin ein Zugang zum Ver-
gangenen noch erschlieBen, der es erlaubt, das Kriterium seiner nicht festlegbaren dia-
chronen Tendenz zu ber(icksichtigen und in Anspruch zu nehmen.

Walter Benjamin hat diesen Moment einer sprunghaften, gegenwdrtigen Erkennt-
nismdglichkeit des Vergangenen, des wahren Bildes einer (jetzigen) Vergangenheit, »Au-
genblick seiner Erkennbarkeit« genannt.3 Sein daraus entspringender »Begriff der Geschichte«
gibt nicht mehr wie der eingangs herangezogene ein Kontrastmodell zur Diachronie ab. Viel-
mehr impliziert und expliziert dieser Begriff gerade, daB geschichtliche Erkenntnis sich nur
dort ergeben kann, wo das Modell eines kontinuierlichen Verlaufs von Begebenheiten auf-
gesprengt wird, um durch den (diachronen) »Sprung«3? (lesbar als Rif und Bewegung) die
Vergangenheit, insbesondere aber dasjenige, was von ihr uneingel6st und also zukiinftig blieb,
nach dem Modell des Zitats3* aktuell werden zu lassen. Von der Méglichkeit einer solchen Ak-
tualisierung gibt auch das Wort »angereichert«in der Bremer Rede noch eine Ahnung. — Den-
noch bleibt es dabei, daB Zukunft an einem Zitat zwar (stumm, in Form von Anfiihrungsstri-
chen) zu bemerken gegeben werden kann, diejenige Zukunft aber stets erlischt, die an ihm
tatsdchlich (als vergangene und somit, blitzartig, schon als Geschichte) erkannt wird.

Alles, was Celan in der Bremer Rede von der »Sprache« sagt, bezieht sich zundchst (ab-
lesbar an der grammatikalischen Zeitform) auf die Vergangenheit. Es bezieht sich auf das-
jenige, was sich von dieser bestenfalls noch als zitierbar erweist oder erwies. Dies andert
sich grundlegend an jener Stelle, an der Celan zum ersten Mal das Wort »Gedicht« (im Sin-
gular) verwendet. Der Entwurf des Gedichts fllt in der Bremer Rede mit dem Versuch zu-
sammen, die nun nicht mehr allein behauptete, sondern am Wort »angereichert« auch be-
merkbar gewordene Bewegung der Sprache als eine ihrer Méglichkeit nach offenbleibende,
zukiinftige auszuweisen. Der Entwurf des Gedichts fallt mit dem Versuch zusammen, die
Bewegung der Sprache als eine zeitoffene zu konzipieren. Wahrend sich dasjenige, was
Celan bis zur Erwdhnung des Gedichts von der Sprache behauptete, an schon GeduBer-
tem zu bewdhren hatte, ist der Entwurf des Gedichts bereits im Ansatz so gedacht, daB er
sich an einer offenen Zukunft zu bewdhren haben wird.

Erkennbarkeit

Sprache / Gedicht

der Bremer Rede schlieBlich die Topologie und Topographie (die stopographische Skizze«) verlassen, um in den Bereich einer Tropologie zu gelan-
gen, von der her sich (»Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die Sprache«) der Entwurf einer »Wirklichkeit« abzeichnen
soll, in der (»trotz allem«) mit den gegebenen Worten (auch) etwas anderes als das von ihnen einstmals Bedeutete »zutage treten« kann: »etwas Of-

fenstehendes, Besetzbares« vielleicht, wie es zum SchluB der Rede heiBt.

32 Benjamin, »Uber den Begriff der Geschichte«, Benjamin, Schriften 1 [BPC], 496 (5. These): »Das wahre Bild der Vergangenheit huscht vorbei. Nur als

Bild, das auf Nimmerwiedersehen im Augenblick seiner Erkennbarkeit eben aufblitzt, ist die Vergangenheit festzuhalten.«
3 Ebd., 701.
34 Vgl. ebd.
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Herbeizitieren, Vielleicht kann man sagen, daB es sich beim »Gedicht« —in dem Sinne, dem Celan die-

Vorausschicken sem Wort beimiBt — um ein vorwegnehmendes Zitieren, ein gegenwartiges Herbeizitieren
dessen handelt, was erst noch gesagt werden sollte.3> Das »Gedicht« kdnnte dann als die
vorausgeschickte Entstellung dessen interpretiert werden, was erst— oder anders, in unbe-
stimmter Zukunft — noch zu lesen, zu sagen oder zu singen ware. Das vorab Entstellte
konnte einer kiinftigen Offenheit zugute kommen, weil eine fraglose Bestimmtheit an ihm
keinen Halt finden kdnnte.3¢ Mit einer solchen Entstellung wére nun nicht mehr — wie vor-
hin flir das zitierbare Vergangene beschrieben — das Zukiinftige am Vergangenen im Mo-
ment seiner Erkenntnis erloschen. Erloschen ware im Gegenteil, wenn man an diesem Mo-
dell festhalten méchte, das vorausschickend schon entstellte Vergangene an einem (eben
auf diese Weise) unabgeschlossen und somit zukiinftig Bleibenden.

Rest der Zerstdrung »Dichtung eilt vorause, heiBt es im Meridian, »Dichtung eilt uns ja manchmal voraus. La
poésie, elle aussi, brile nos étapes.«*” Auch die Dichtung, so 1aBt sich der letzte Satz —in
Worterbiichern nachschlagend und somit bereits auf die Zeitdifferenz sich einlassend, von
der er handelt — (ibersetzen, geht uns aufs Ganze, sie iiberspringt einige unserer Etap-
pen.38 DaB dieser \Ubersprung: im Franzésischen ein \Verbrennen: (obriler:) enthalt, 4Rt
darauf aufmerksam werden, daB hier das Vorauseilende der Dichtung tatsdchlich einer
vorweggenommenen oder vorwegnehmenden Zerstorung korrespondiert. Folgt man die-
sen Uberlegungen, dann kénnte der erloschene Rest dieser Zerstdrung — »Singbarer
Rest«3? — den noch unbesetzten Ort fiir die von Celan erhoffte »Begegnung«*° eines Nach-
kommenden mit dem Gedicht angeben.*’

Gedichte schreiben Damit ist nun allerdings, einige Etappen iiberspringend, einem Gedanken vorgegriffen,
der erst im Meridian scharfere Kontur gewinnt. In der Bremer Rede unternimmt Celan mit
der Einflihrung des Gedichts erst den Versuch, die zuvor herausgestellte hindurchgehende
Bewegung der Sprache als eine vom Gedicht in Anspruch genommene offene und auf Kiinf-
tiges entworfene aufzuweisen. Dieser Versuch, dem hier im folgenden nun, entlang der wei-

35 In einer vermutlich zu Beginn der sechziger Jahre entstandenen Notiz schreibt Celan: »Das Vorwegnehmende: heriiberholen auch des Zukiinftigen in
die einzige Zeit des Gedichtes: die Gegenwart« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 196] 114).

36 Eine solche Entstellung fénde tatsachlich auch eine Entsprechung in der Art, wie Celan einige seiner Gedichte schreibt. Die Sprache von Celans Ge-
dichten ist im Zuge des Schreibens nicht nur als eine »Sprache [...] in statu nascendi«, sondern auch — um auf eine Prézisierung zurtickzukom-
men, die Celan gegeniiber dieser bei Paul Valéry aufgegriffenen Wendung in seinem Brief an Werner Weber vom 26. Mdrz 1960 vornimmt — als »Spra-
che [...] in statu moriendi« zu bestimmen. Beide Zitate nach Gellhaus u.a., Fremde Néhe, 398. Zur Entstellung beim Schreiben vgl. den SchiuB des
Kapitels 1.2 »Schlierex, v.a. Absatz »Merkmale der Anderungent.

37 GW 3, 194.

38 Was fiir diesen Satz gilt, daB die in der Lektiirezeit sich verdeutlichende Zeitdifferenz sein Thema gewesen sein wird, ohne daB die thematisierte und
die erfahrbare Differenz zueinander in ein einfaches kausales Verhéltnis gebracht werden kdnnten, gilt nicht nur fiir diese Stelle im Meridian. Zirkula-
re, meridianenhafte, aber nicht einfach geschlossene, sondern durch das Medium der Schrift immer wieder — anders — von neuem beginnende, sich
verspétende oder vorauseilende Selbst- und Fremdimplikationen kennzeichnen eine Reihe von Texten Celans, auch die Bremer Rede. In diesen Impli-
kationen 6ffnet sich — im Modus (nicht Tempus) eines nicht einholbaren, aber auch nicht abgeschlossenen, sondern (in der provozierten Konfronta-
tion von heterogenen graphischen und intellegiblen Aspekten) dialogischen futurum exactum— der sprachliche Freiraum der Kritik und des Anspruchs,
den Celans Texte formulieren. Unter dem Titel »La théorie, elle aussi, brlle nos étapes« hat Martin Stingelin die Dynamik dieses Freiraums in anderem
Zusammenhang (in der Konfrontation von Derridas différance mit dem »Kalkiil des als Modus gedachten futurum exactum« Lacans) als »Sprengkraft«
bezeichnet, die — die Ersetzung von Celans »poésie« durch »théorie« im Titel deutet es bereits an — nicht nur Poesie, sondern auch Theorie kenn-
zeichnen kénnte (vgl. Stingelin, wLa théorie, elle aussi, briile nos étapes«. Anmerkungen zur Urszene einer metakritischen Debattex, bes. 76f.).

39 Vgl. hierzu die zweite Halfte des Kapitels 1.3 »Schrifts, die dem gleichnamigen Gedicht Celans aus dem Band Atemwende (1967) gewidmet ist.

40 Vgl. GW 3, bes. 198.

41" In einer weiteren Notiz aus dem Umkreis des Bandes Die Niemandsrose (1963) schreibt Celan: »Auf den eigenen Triimmern steht und hofft das Ge-
dicht« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 43.2] 29). In der Bremer Rede ist diese Hoffnung — auf Begegnung — allerdings bereits zu einem »gewiB nicht
immer hoffnungsstarken [...] Glauben« zuriickgenommen (vgl. hierzu den Absatz »Aufgabe der Flaschenpost« weiter hinten in diesem Kapitel).
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teren Sdtze der Rede, das Interesse gilt, setzt zundchst bei der Verknlpfung des zuvor
von der Sprache Gesagten mit dem Vorgang des Schreibens von Gedichten an. Die Uber-
lequngen zum Schreiben markieren einen ersten Anhaltspunkt im Ubergang vom Bericht
des Vergangenen zur skizzierten Bewegung des Gedichts, die als eine Suchbewegung in
Richtung auf Kiinftiges konzipiert ist. Das Moment des Vergangenen kommt dabei inso-
fern zum Ausdruck, als Celan sein Schreiben in der deutschen Sprache, der angereicher-
ten, der Mutter- und Mordersprache lokalisiert: jener Sprache also, deren Reichtum un-
mittelbar zuvor als ein besonders zwiespaltiger hervorgehoben werden konnte.

In dieser Sprache habe ich, in jenen Jahren und in den Jahren nachher, Gedichte zu schreiben versucht: um zu
sprechen, um mich zu orientieren, um zu erkunden, wo ich mich befand und wohin es mit mir wollte, um mir
Wirklichkeit zu entwerfen.

Wahrend der erste Teil des Satzes noch ganz auf die Vergangenheit bezogen ist, markiert Spurenlegen
der zweite Teil des Satzes (nach dem Doppelpunkt) bereits eine mehrfach ansetzende Hin- fiir Kiinftiges
wendung zum (damals) Kiinftigen noch im Bericht des Vergangenen. Die vierfach bekréftig-
ten, wenn auch wohl erst nachtraglich so klar benennbar gewordenen Absichten (»um zux)
insistieren, stockend und damit den Sachverhalt verdeutlichend, noch in der Vergangen-
heitsform auf dem Entwurfscharakter des Schreibens: einer Zukunftsoffenheit, die im
Schreiben anbricht, — ohne daB dabei das Kiinftige einfach verfiigbar wiirde. Der Versuch
des Schreibens von Gedichten ist hier (entsprechend der wértlichen Stellung seiner Erwah-
nung in der Syntax des Satzes sowie auch, dariiber hinaus, der Rede) durch eine tempo-
rale Zwischenstellung bestimmt. Diese besteht darin, daB Schreiben notwendig auf bereits
GeduBertes und insofern Vergangenes bezogen ist, daB sich im Schreiben aber durch un-
vorhergesehene Zusammenstellungen und Wendungen von gegebenen Buchstaben, Satz-
zeichen und Worten zugleich auch grundsatzlich anderes als zuvor schon Gemeintes ver-
deutlichen 13Bt. Aus dem ProzeB des Schreibens resultiert Geschriebenes, und dieses ist
prinzipiell offen fir kiinftige Lektlren — bereits im Moment seiner Anfertigung, wobei die-
se prinzipielle Offenheit auch den Grund dafiir bilden kann, daB ein Schriftsteller Geschriebe-
nes gegebenenfalls auch wieder vernichtet. Im Schreiben wird der Rest von Vergangenem,
Verflossenem (Schrift) zur Spur fiir Kiinftiges. — Es stellt sich bloB die Frage, wie ein Schrift-
steller mit dieser im Zuge des Schreibens anbrechenden Zeitspanne und ihren Még-
lichkeiten, Vorgaben, Grenzen und Kontingenzen umgeht.*?
In der Bremer Redeinterpretiert Celan selbst sein Schreiben — der Versuch des Schrei- Zulassung
bens »in jenen Jahren und den Jahren nachher«—nachtréglich so, daB es um der Zulassung
einer Wirklichkeit willen erfolgte. Dieser nachtrdglichen Interpretation zufolge war sein
Schreiben auf eine Wirklichkeit ausgerichtet, die ebensowenig als eine schon gegebene
aufgefaBt werden konnte, wie sich die Orientierung des schreibenden »ich« vordem Schrei-
ben als eine schon stattgefundene annehmen lieB.*> Wirklichkeit muBte, diesen Uberle-

4 Im Einzelfall bleibt zu kidren, mit welchen Techniken, Materialien und Anspriichen ein Schriftsteller an und mit den genannten Faktoren arbeitet, wie er
die Arbeitsweise gegebenenfalls kommentiert, in welcher Weise er das tatsachlich Geschriebene aufbewahrt (oder nicht aufbewahrt), in welcher Form
er das Geschriebene gegebenenfalls publiziert (oder nicht publiziert) und was all dies wiederum fiir ein Verstandnis des Geschriebenen bzw. des
Schreibvorgangs bedeuten kann. Auf diese Fragen wird — was Celans Arbeitsweise angeht — vor allem im Kapitel 2.2 »Schliere« und — was die Nach-
laBproblematik angeht — im Kapitel 2.3 »Playtime« zuriickzukommen sein. Vorher bleibt zu kldren, welche theoretischen Grundlagen Celan fir sein
Schreiben, die Zeitlichkeit des Schreibens sowie jene des Geschriebenen entwirft, so daB dann auch die Korrespondenzen und Differenzen zu Celans
Schreibpraxis erortert werden kénnen.

43 »Wirklichkeit ist nicht, Wirklichkeit will gesucht und gewonnen sein, schreibt Celan in seiner »Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker (1958)«
(GW 3, 168) im selben Jahr, in dem er die Bremer Rede hélt (vgl. hierzu auch den Absatz »wirklich« im Kapitel 2.2 »Schlierex).
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gungen zufolge, schreibend erst einmal entworfen werden, der zu entwerfenden Wirklich-
keit muBte — auf dem Papier — erst einmal als Mdglichkeit stattgegeben werden, wobei der
Hinweis auf den Versuchscharakter im Verbund mit der vierfach bekraftigten Absichts-
erkldrung ex post darauf hindeutet, daB diese Wirklichkeit durch das Vorldufige des Ent-
wurfs in Gestalt der Schrift zwar angestrebt wurde, daB Uber sie aber nicht frei verfiigt und
daB sie auch nicht einfach hergestellt werden konnte, — daB es in ihrer vorgeschriebenen
Méglichkeit lag, auch nicht oder noch nicht zur Geltung zu kommen.

Grenzen der Schon die von Celan seinem Versuch des Schreibens von Gedichten nachgesagte Ab-

Zulassung sicht, zu erkunden, »wohin es mit mir wollte«, gibt mit dem unscheinbaren Pronomen »es«
zu verstehen, daB der subjektiven Zulassung von Wirklichkeit im Bereich der Sprache Gren-
zen gesetzt waren — und weiterhin Grenzen gesetzt sind. In der Bremer Rede erdrtert Ce-
lan diese Grenzen noch nicht, wie im Meridian dann, eingehend. Noch befragt Celan sei-
nen Versuch, Sprache als Bewegung zu denken, die sich in keiner Vorstellung und nichts
Gemachtem — auch keinem »ich« — ein fiir allemal verfestigen soll, nicht unverhohlen auf
seine im weitesten Sinne technischen Einschrankungen und Vorgaben, denen ein solcher
Versuch seinerseits (und somit auch das Gedicht) stets ausgesetzt ist. Beginnend mit der
Wortfolge »Ereignis, Bewegung, Unterwegssein« und der Nennung von »Richtung«und »Sinn«
im néchsten Absatz ist dieses Unverfestigte der Sprache aber gleichwohl schon so ange-
sprochen, da es sich auch fiir die spateren Uberlegungen als bestimmend erweisen kann
—und wird.

Es war, Sie sehen es, Ereignis, Bewegung, Unterwegssein, es war der Versuch, Richtung zu gewinnen. Und wenn
ich es nach seinem Sinn befrage, so glaube ich, mir sagen zu miissen, daB in dieser Frage auch die Frage nach
dem Uhrzeigersinn mitspricht.

der Sinn des Die Ausdriicke kommen einer Entfaltung dessen gleich, was zuvor als Hindurchgehen der
Schreibens Sprache bereits namhaft gemacht werden konnte. Nun bezieht Celan dieses Unverfestig-
te mit der Frage nach dem »Sinn« auch auf die Zeitlichkeit des eigenen Schreibens. Aber
allein schon der hypothetische Zug, der diese Frage bestimmt (»wenn ich es nach seinem
Sinn befrage«), und der vorsichtige Selbstkommentar, der ihr folgt (»so glaube ich, mir sa-
gen zu missen«), unterstreichen, daB der »Sinn« dieses Schreibens kein ausgemachter
war und daB dieser Sinn auch nachtraglich (d.h. ex-post-intentional) nicht als Garant ei-
ner stabilen teleologisch-semantisch bestimmbaren Ordnung beschrieben werden konn-
te. Kommt dazu, daB dieser »Sinn« auch durch die umsténdliche Art, in der die entspre-
chenden Satze an dieser Stelle der Rede formuliert sind, nicht als ein direkt benennbarer
oder ohne weiteres verfiigharer angesprochen ist.** Eher wére er als eine nomadisieren-

4 Das Wort »Sinn« ist hier also keineswegs synonym mit \Bedeutung (:Gehalt:). Der »Sinne, so wie Celan ihm ganz zu Beginn der Rede zunéchst tiber die
Etymologie der Worte »Denken und Danken, dann iiber die hindurchgehende Bewegung der Sprache »folgt«, um ihn schlieBlich im AnschluB an die
Uberlegungen zum Schreiben seiner Gedichte als einen offenen Sinn zu bestimmen, der an den Resten des Vergangenen zugleich eine memorative
und rekonfigurative Dimension von Sprache zu verdeutlichen hilft, trifft sich vielmehr mit jener Bestimmung des Sinns, die Jacques Lacan in seinem
Vortrag und Aufsatz von 1957 »L'instance de la lettre dans I'inconscient ou la raison depuis Freud« wie folgt vornimmt (hier in leicht modifizierter Uber-
setzung): »Man kann also sagen, daB der Sinn [sens] in der Signifikantenkette insistiert, daB aber keines der Elemente der Kette seine Konsistenz hat
in der Bedeutung [signification], deren er im Augenblick gerade fahig ist. Es dréngt sich also der Gedanke auf, daB das Signifizierte unaufhrlich un-
ter dem Signifikanten gleitet« (Lacan, »Das Drangen des Buchstabens im UnbewuBten oder die Vernunft seit Freud, 27, frz.: ders., »L'instance de la
lettre dans I'inconscient ou la raison depuis Freud«, 502). In einer Notiz zum Meridian wird Celan dann auf die bereits erwahnte (vgl. Anm. 8 der Einlei-
tung) »Freilequng — Entdeckung — des Abgrunds zwischen Zeichen und Bezeichnetem« (Meridian, TCA, [Nr. 158] 93) eingehen und damit auch dem
»Sinn« seines Schreibens von Gedichten eine systematische — eine systematisch unsichere, aber in dieser Unsicherheit den Zeitfaktor erklérende —
Stelle zuweisen. In der Bremer Rede ist die Relation dieses Sinns zu den Signifikanten und ihrer Materialitat und Medialitat noch kaum explizit. Abge-
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de Bewegung aufzufassen, die einer Verfestigung zu einer Semantik ebenso noch zuvor-
kdme, wie sie auch die Maglichkeit ihrer Zersetzung noch mit sich fiihrte. Diese Bewegung
kdme nicht nur im Umstand zum Ausdruck, daB der »Sinn« hier in Form einer Frage ins
Spiel kommt.#5 Einer Frage, die nicht beantwortet, sondern nur prézisiert und dabei er-
kennbar von einem Zwesifel (einer zweiten, einer mitsprechenden Frage) durchzogen wird,
durch die sie, als kiinftig gegebenenfalls betreffende, offengehalten wird. Die Bewegung
wdre auch darin zu sehen, daf das Motiv, das an dieser Stelle der Rede zur ndheren Be-
stimmung des Sinns, bei aller Vorsicht, doch in Frage kommt, seinerseits eine Bewegung
anzeigt. Mit dem »Uhrzeigersinn«ist diese Bewegung als eine in ihrem ruhelosen Fortgang
unumkehrbare angedeutet.#6 — Erst nach diesen Uberlegungen stehen die entscheiden-
den Sétze zum Verhéltnis von Gedicht und Zeit.

Denn das Gedicht ist nicht zeitlos. GewiB, es erhebt einen Unendlichkeitsanspruch, es sucht, durch die Zeit hin-
durchzugreifen — durch sie hindurch, nicht tber sie hinweg.*’

45

46
47

sehen vom Hinweis aufs Schreiben, der diese Relation impliziert, ist der von Celan genannte »Sinn« in seiner Zeitlichkeit eher in den Verfahren zu ent-
decken, die in der Bremer Rede in Form von Zitaten, Wiederholungen und Fragen im Spiel sind. Das néchste Kapitel wird zeigen, daB Celan mit dem
von ihm sehr eigenwillig verwendeten Wort »Gestalt« und schlieBlich mit dem Wort »Schrift« dann aber zu einem Entwurf von Sprache — und Dichtung
— kommt, die dieser materialen und medialen Komponente des Sinns eine deutlichere Kontur gibt. Im Unterschied zu Frege, der in seiner Unterschei-
dung von»Sinn«und »Bedeutung: (wahrend die »Bedeutung: eines Zeichens nach Frege im bezeichneten Gegenstand — also in der Referenz — liegt, be-
trifft der »Sinnc die Art des Gegebenseins von bedeuteten Sachverhalten, vgl. Frege, »Sinn und Bedeutunge) nicht die zeitliche Qualitét von »Sinn« be-
tont und erdrtert, hebt Celan, ohne dabei allerdings ein systematisches Interesse zu verfolgen, gerade diese Qualitét hervor. Celans Hervorhebung
entspricht, was die Verbindung von Sinn und Zeitlichkeit angeht, eher jener, die Kant vornimmt, wenn dieser »Zeit« als »Form des inneren Sinnes, d. i.
des Anschauens unserer selbst und unsers innern Zustandes« (Kant, Kritik der reinen Vernunft, 80f.) bestimmt, nur daB Celan gerade von dieser in-
nersubjektiven Form Abschied nimmt, um Sinn als Zeitsinn in seiner sprachlichen Exterioritét (»auf das unheimlichste im Freiens, schreibt Celan zum
SchluB der Bremer Rede) zu bestimmen. Was Celan »Sinn« nennt, trifft sich daher auch mit der Bestimmung des Sinns, die Jean-Luc Nancy in anderem
Zusammenhang vorgenommen hat: »Die Bedingung des Sinns liegt fiir uns heute in der Suspendierung oder in der Erschdpfung seiner Bedeutungen,
wenn man unter den Bedeutungen alle Vollendungen und Fertigungen des Sinnes versteht — seine Verwirklichung und seine Freilegung in Botschaf-
ten (in Erzéhlungen, in Philosophien und Weisheiten).« Einen »Sinn«, so Nancy weiter, gebe es nur »im Teilen und Geteiltsein und in der lokalen Diffe-
renz, in dem Auseinanderklaffen der Sinne untereinander.« Nancy, »Die Kunst — Ein Fragment«, 173, 175. Sowohl Nancys als auch Celans Bestim-
mungen des Sinns sind als Weiterentfaltungen des von Heidegger erdrterten »Sinn[s] von Sein« als »Zeit« (Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 1) im Feld
sprachlicher Mit-Teilung zu charakterisieren.

»Zum Sinn des Gedichtes gehort auch der Uhrzeigersinne, schreibt Celan noch in einer ersten Skizze zur Bremer Rede, die sich, nebst anderen Ent-
wiirfen zur Rede, in Celans Notizkalender von 1958 erhalten hat (Archivzugangsnummer D90.1.3256a). Celan scheint in drei Phasen an der Bremer
Rede gearbeitet zu haben. Der erste datierte und erhalten gebliebene Entwurf stammt vom 14. Dezember 1957 und ist noch in Paris entstanden. Wei-
tere Notizen zur Rede finden sich im erwdhnten Kalender. Es ist méglich, daB die Notizen im Kalender auf der Zugfahrt von Paris nach Bremen ent-
standen sind. Bertrand Badiou schreibt dazu in seinem Kommentar zum Briefwechsel Celans mit seiner Frau: »PC hat einen Entwurf der Ansprache auf
die letzten Seiten seines Notizkalenders notiert — wahrscheinlich auf der Reise von Paris nach Kéln und, am Tag selbst, auf der Reise von Kdln nach
Bremen.« Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. II, 102f. — Auf dem vorgedrucktem Papier »GASTEHAUS DES SENATS« von Bremen — also be-
reits in Bremen — schreibt Celan schlieBlich die Rede zu Ende. Im Unterschied zum Meridian ist die Bremer Rede sehr schnell entstanden. Doch zeich-
net sich fiir die Niederschrift der Bremer Rede bereits ab, was in den folgenden Kapiteln fiir den Meridian und einige Gedichte im Hinblick auf deren
Niederschrift noch zu zeigen sein wird: daB die Komplikationen beim Schreiben in die Thematik des schlieBlich (gedruckten) Geschriebenen eingehen.
Wahrend die erste Version des Satzes vom »Uhrzeigersinn« noch ganz einfach strukturiert ist (»Zum Sinn des Gedichtes gehdrt auch der Uhrzeiger-
sinn«), ist die schlieBlich publizierte Version dieses Satzes durch eine deutliche Verumstandlichung gekennzeichnet: »Und wenn ich es nach seinem
Sinn befrage, so glaube ich, mir sagen zu miissen, daB in dieser Frage auch die Frage nach dem Uhrzeigersinn mitspricht.« Die Zeitlichkeit der Aus-
einandersetzung Celans mit dem »Uhrzeigersinn« ist tiber die Komplikationen in dieser Auseinandersetzung schlieBlich in die publizierte Version des
Satzes eingegangen. Diese Komplikationen kommen auch darin noch zum Ausdruck, daB schlieBlich unklar bleibt, ob sich das Pronomen »es« pau-
schal einfach auf das in der Rede zuvor Gesagte oder auf ndas Gedicht« bezieht, das allerdings erst im ndchsten Satz genannt ist. Die Entwiirfe und
Notizen zur Bremer Rede, die im Marbacher Literaturarchiv aufbewahrt sind, wurden bislang noch nicht publiziert. Weitere Aufschliisse tiber Celans
Arbeit an der Bremer Rede waren von einer umfassenden Dokumentation der entsprechenden Entwiirfe und Materialien zu erwarten.

Zum letztlich gespannten Verhdltnis Celans zur Uhr und zur Uhrzeit vgl. Anm. 10 im vorangegangenen Vorspann.

Im Notizkalender (vgl. Anm. 45) lautet der entsprechende Entwurf zu dieser Stelle (vgl. hierzu auch die Abbildung am SchiuB der Einleitung) wie folgt:
»Zeitlose Gedichte gibt es nicht; wohl aber einen, in seiner ganzen Fragwiirdigkeit empfundenen Unendlichkeitsanspruch des Gedichts, ein Durch-die-
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Veranderungen Diese Stelle unterstreicht den Ubergang von den Erwdgungen zur Sprache zu jenen des
Gedichts (im Singular)*® nun auch durch den Wechsel der grammatikalischen Zeitform (vom
Prateritum zum Prasens). Neben der mit dieser grammatikalischen Anderung einhergehen-
den thematischen Akzentverschiebung (vom Bericht des Vergangenen zum Versuch, die
Suchbewegung des Gedichts — gegenwartig — in »Richtung« auf ein Kiinftiges weiter und
iiber die Erdrterungen zum Schreiben hinaus zu bestimmen) ist hier nun allerdings auch
noch eine weitere Verdnderung aufféllig. Sie wird ebenfalls am Verb, dem Zeitwort, ersicht-
lich. Celan verwendet fiir das Gedicht« nicht mehr das Verb »hindurchgehen, sondern »hin-
durchgreifenc.

Hindurchgreifen Die konzeptionellen Veranderungen, die sich in diesemWechsel abzeichnen, lassen sich
nicht ohne weiteres auf einen Punkt bringen. Sie widerstreben der Mglichkeit ihrer Fest-
legung. Aber in der Rede vom Greifen deutet sich doch (im Unterschied zum Gehen der
Sprache) schon an, daB fiir die nunmehr mit dem Suchwort »Gedicht« angezeigte Bewegung
von einem Zusammenspiel zwischen Konkretion und offener Relationalitat auszugehen ist.
Das der latenten Metaphorik des Hindurchgreifens entsprechende und vermutlich den
Uberlegungen auch zugrunde liegende Motiv ware wohl am ehesten in einer greifenden
Hand (ohne oder mit Griffel) und — den Gedanken zur Wirklichkeit korrespondierend — ei-
ner maglichen, einer noch nicht wirklichen, einer allererst noch zu gewinnenden anderen
Hand (bereit zum Handedruck oder bereit zum Halten von etwas Geschriebenem, das un-
ter dem Druck einer Hand einst zustande kam: fiirs Lesen) auszumachen.*? Es kame hier,

Zeit-hindurch-greifen-wollen« (Archivzugangsnummer D90.1.3256a). Weiter hinten im Kalender steht zudem: »Durch die Zeit hindurchgreifen (dies ist
der Unendlichkeitsanspruch, das »Zeitlose«). Eine andere, spétere, insgesamt aber noch einmal durchgestrichene Variation der Wendung vom Hin-
durchgreifen lautet: »denn das Gedicht, so wenig es sich auch fiir zeitlos halt, es erhebt einen Unendlichkeitsanspruch, es-gehéri-derLet-arme:
es—dureh-sie-hirdurehzugreffer—versueht. es versucht, weil es sich in der Zeit weiB, durch die Zeit hindurchzugreifen« (Archlvzugangsnummer
D90.1.3196/4). Diese Sétze stehen bereits auf dem vorgedrucktem Papier »GASTEHAUS DES SENATS« von Bremen, sind also unmittelbar vor der An-
sprache entstanden wie auch folgende Notiz, aus der die schlieBlich von Celan vorgetragenen Sétze hervorgegangen sind: »Denn das Gedicht ist nicht
zeitlos. GewiB, es erhebt einen Unendlichkeitsanspruch, ﬁ-deﬁWeﬁe—et-wa-deB-es [ersetzt durch »es suchtu] durch dle Zelt hindurchzugreifen sueht
— durch sie hindurch, nicht tiber sie hinweg. =« (Archivzugangsnummer
D90.1.3196/1). Diese Ausziige belegen, daB diese Stelle der Rede Celan durchaus SchW|er|gke|ten bere|tete Sie sind selbst Ausdruck einer offenbar
kaum zu einem Ende kommenden Arbeit, die denn auch in den in der Bremer Rede schlieBlich stehengebliebenen Satzen nicht zu einem AbschluB kam,
sondern im Meridian, aber auch in den Gedichten und in gewisser Hinsicht — im Sinne einer Antwort auf den zeitdurchgreifenden Anspruch von be-
reits (von fremder Hand) geschriebenen Gedichten — auch in den Ubersetzungen von Celan eine Fortsetzung fand.
48 Eine kritische Einstellung gegentiber diesem Singular (vgl. Anm. 3) zeichnet sich in der Bremer Rede noch nicht ab. Durch die Prazisierung, die Celan
im Meridian vornehmen wird — daB es das (absolute) Gedicht zwar nicht gebe, wohl aber einen »Anspruche, der einem jeden wirklichen Gedicht mit-
gegeben sei (vgl. GW 3, 199, sowie die Ausfiihrungen dazu im nachsten Kapitel) —, werden sich aber auch die Ausfiihrungen zum Gedicht und zum
Unendlichkeitsanspruch aus der Bremer Rede zu einem groBen Teil als kompatibel mit ihrer Neubestimmung im Meridian erweisen. Die Wendung von
der »Unendlichsprechung von lauter Sterblichkeit und Umsonst« (ebd., 200), die auf den Brief Celans an Hermann Kasack vom 16. Mai 1960 zurtick-
weist (vgl. hierzu den Abschnitt »Umsonst«im vorangegangenen Vorspann), wird sich im Meridian als eine Prézisierung dieses Unendlichkeitsanspruchs
erweisen. Die »Unendlichkeit im Wort »Unendlichkeitsanspruch« wird dann so verstandlich, daB sie nicht fiir \Ewigkeit oder »Unverganglichkeit steht,
sondern gerade fiir eine Potenzierung von Vergénglichkeit (vgl. hierzu auch Anm. 36 im vorangegangenen Vorspann). Unverstandlich bleibt in die-
sem Zusammenhang, wie Peter Mayer zur Aussage gelangt, daB der Dichter (Celan), das »Zeitlose im Auge behaltends, die Zeit zu »iiberwinden« su-
che (Mayer, Paul Celan als jiidischer Dichter, 63).
Emmanuel Lévinas schreibt in diesem Zusammenhang: »Es trifft sich also, daB sich fiir Celan das Gedicht genau auf jenem pra-syntaktischen und pré-
logischen (wie das heute zweifellos unabdingbar ist), aber auch noch pradecuvrierenden Niveau bewegt: dem Moment des reinen Ergreifens, Driickens,
das, vielleicht, eine Weise darstellt, die Hand selber mit zu geben« (Lévinas, »Vom Sein zum Anderene, 57). — Tatsdchlich bezieht Celan das Wort »Ge-
dicht« auch nicht nur auf Geschriebenes, auch wenn dieses fiir seine Uberlegungen zum Gedicht bestimmend bleibt und das, was er zum Gedicht
schreibt, immer auch —und letztlich vor allem — fiir geschriebene Gedichte gilt. Wenn Celan in seinem Brief an Hans Bender vom 18. Mai 1960 schreibt,
er sehe »keinen prinzipiellen Unterschied zwischen Handedruck und Gedicht« (GW 3, 177, vgl. Anm. 13 der Einleitung), dann kdnnte man einen Han-
dedruck nach Celan auch als ein Gedicht wahrnehmen. Wenn zudem das Gedicht, wie Celan im weiteren Verlauf der Bremer Rede nahelegt, eine »Fla-
schenpost« sein kann, dann kénnte damit auch eine Flaschenpost gemeint sie, die anderes als Geschriebenes enthalt. Von der Simultaneitét des Han-
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vom Milieu des Hindurchgreifens her gedacht, fir das mit dem Wort »Gedicht« Ange-
sprochene jeweils solches in Frage, das auf der einen Seite jeweils gestalthaft vorhanden,
zugleich aber auf eine jeweils ungleiche, noch unbegriffene, noch ungestaltete Seite hin
durch Offenheit ausgewiesen wadre. Im Hinweis auf das Hindurchgreifen des Gedichts wird
diese Offenheit nun insbesondere dadurch unterstrichen, daB das gegebenenfalls zu Er-
greifende oder zu Begreifende (das Gegeniiber, der Adressat, von dem her die Bewegung
dann auch bemerkt werden kdnnte) nicht genannt ist. Der Gegenpart bleibt zundchst ein-
mal unbestimmt. Der Akzent liegt daher ganz auf der Bewegung des Hindurchgreifens. Er
liegt auf der Bewegung, weil das Andere (oder der oder die Andere) im Entwurf dieser Be-
wegung nicht schon als ein bestimmtes Gegeniiber antizipiert ist. Der Entwurf dieser Be-
wegung ist so angelegt, da das Gegentiber der Bewegung vorenthalten ist, und es ist die-
se Abwesenheit — die Abwesenheit eines bestimmten Gegeniibers bereits im Entwurf der
Bewegung —, die dieser Bewegung ihre offene Ausrichtung im Prinzip zu gewdhren ver-
mag.

Genaueres |aBt sich hier der Rede vom Hindurchgreifen des Gedichts aber noch nicht
entnehmen. Celan wird erst im Meridian ein Vokabular bereitstellen, das es erlaubt, weite-
re Schliisse aus der in der Bremer Rede skizzierten Entwurfsbewegung zu ziehen. Eine
Unterscheidung, die sich fiir die weiteren Uberlegungen zur Zeitlichkeit dieser Entwurfs-
bewegung als elementar erweisen wird, kann aber an dieser Stelle schon getroffen wer-
den. Wo vom Versuch eines Hindurchgreifens des Gedichts durch die Zeit gesprochen wird,
miissen mindestens zwei Zeiten, zwei Begriffe oder zwei Regungen von Zeit in Betracht
gezogen werden: 1) eine extensive Zeit, eine Zeitspanne, die das Feld meint, durch wel-
ches die transitive Bewegung des Hindurchgreifens verlduft, und 2) eine ereignishafte, in-
tensive Zeit, die im Akt oder im Geschehen des Hindurchgreifens als solchem liegt.

Fir diese den Aristotelischen Begriff der Zeit als der einheitlichen und maBgeblichen
»Zahl einer Bewegung«*° zu einem gewichtigen Teil unterminierende Annahme einer durch
die Zeit hindurchgreifenden Zeit IRt sich nun ein sachlicher Grund in einer erkennt-
niskritischen Erwégung ausfindig machen. Von deren Plausibilitét ist auch diejenige der
Bremer Rede abhangig. Erldutern &3t sich diese Erwdgung am einfachsten aus dem Unter-
schied von Zeit und Zeitigung, auf den sich auch jener von Geschichte und Diachronie noch
zurlckfihren 13Bt: Wahrend »Zeit: sich als diejenige Form begreifen 1&Bt, in der sich eine
Bewegung oder ein Vorgang abspielt oder etwas eine meBbare Dauer haben kann, [aBt
sich unter »Zeitigung« jenes Geschehen verstehen, in dem etwas Uberhaupt erst zur Zeit
kommt.

Der springende Punkt liegt nun allerdings darin, daB auch die Zeit verstanden als Zahl
oder Form, ja selbst als Anschauungsform erst gezeitigt werden muB, bevor ihre Bestim-
mungen wirksam werden kénnen.>! Wenn gefragt wird, durch welche Strategien, Struktu-

zwei Zeiten

Zeit und Zeitigung

Zeitigung von Zeit

dedrucks bis zur offenen Zeitspanne der Flaschenpost gilt jedoch, daB ein Gedicht — und fiir das geschriebene Gedicht gilt dies in besonderer Weise
— einen Zeitspielraum zu durchmessen hat, der im Modus der Geste eine Begegnung mit einem Gegeniiber motiviert, ohne daB es zu einer entdiffe-
renzierenden Fusion mit diesem Gegentiber kommen kénnte — oder sollte. Eine »Verschmelzung vermeintlich fiir sich seiender Horizonte« (Gadamer,
Wahrheit und Methode, 310) ist mit Celans Entwurf des Gedichts jedenfalls nicht angestrebt, was selbst fiir den Héndedruck noch gilt.

5

S

Aristoteles, Physik [IV. 11], 207 (vgl. hierzu auch Anm. 8 im vorangegangenen Vorspann).
5

So schreibt selbst Kant in seiner Kritik der reinen Vernunft: "Wir kénnen uns keine Linie denken, ohne sie in Gedanken zu ziehen, keinen Zirkel den-

ken, ohne ihn zu beschreiben, die drei Abmessungen des Raumes gar nicht vorstellen, ohne aus demselben Punkte drei Linien senkrecht auf ein-
ander zu setzen, und selbst die Zeit nicht, ohne, indem wir im Ziehen einer geraden Linie (die die duBerlich figiirliche Vorstellung der Zeit sein soll)
bloB auf die Handlung der Synthesis des Mannigfaltigen, dadurch wir den inneren Sinn sukzessiv bestimmen, und dadurch auf die Sukzession dieser
Bestimmung in demselben, Acht haben.« (Kant, Kritik der reinen Vernunft, 150, B 154) Werner Hamacher kommentiert diese Stelle wie folgt: »Zeit gibt
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ren, Techniken, Beschreibungen, Einschreibungen, Setzungen oder Operationen®? Zeit ge-
zeitigt werden kann (und also umgekehrt durch den Entzug dieser Momente Zeit auch ent-
zeitigt oder gegebenenfalls anders als auf eine bekannte Weise gezeitigt oder auch nicht
gezeitigt werden kann), dann 148t sich Zeit als einheitliche und maBgebliche Form, als eine
Zeit und als Zeit als Form oder Zahl nicht einfach mehr als unbedingt vorauszusetzende
hinnehmen.>3

Offnung der Zeit Es ist genau diese Hinnahme, die in der Bremer Rede von einem Zweifel durchzogen

ist, wenn Zeit als festgesetzte Zeit mit etwas anderem als Zeit oder einer anderen Zeit>
oder anderen Zeiten in ein Spannungsverhaltnis® tritt, wenn Celan den Versuch unter-

es (fiir das Denken) nicht ohne Zeitigung und also nicht ohne die Bahnung und Einschreibung ihres Verlaufs. [...] Zeit ist nur dann tiberhaupt még-
lich, wenn eine Bewegung, die nicht nach der Weise der Vorstellung zeitlich oder raumlich ist, aber doch einen Raum (einen anderen als den der Vor-
stellung) durchzieht, als Bewegung der Aufmerksamkeit und des Respekts fiirs Vor-Stellen eine Folge von Vorstellungsakten gewahrt.« Hamacher, »Des
Contrées des tempse, 34.

Der Linguist Gustave Guillaume folgte mit seinem Begriff des stemps opérativ: einer dhnlichen Uberlegung, als er die Zeit, die es bendtigt, um zu einer
Darstellung von Zeit zu kommen (itemps opérativ:), unterschied von der dargestellten Zeit (image-temps:) (vgl. Guillaume, Temps et verbe, und dazu
Agamben, /l tempo che resta, 65-68). Die Kluft zwischen diesen beiden Zeiten verdeutlicht, warum es nie zu einer Deckung zwischen der Konzeption
eines Zeitbildes, auch eines Begriffs von Zeit, und der Zeit der Realisierung einer solchen Konzeption kommen kann. Guillaume differenzierte zudem
2wischen einer Zeit in posse, in fieri und in esse, mit denen er die Stufen im prozessual gedachten Ubergang von der Méglichkeit einer Zeit zu ihrer
Wirklichkeit zu bestimmen suchte.

Ein weiterer AnschluB an diese Uberlegungen laBt sich tiber die Schriften Heideggers gewinnen, auf deren Spuren in Celans Bremer Rede bereits hin-
gewiesen wurde (vgl. Anm. 31). Mit dem Entwurfscharakter des Daseins hebt Heidegger ebenfalls auf die Mdglichkeit einer Fundierung von Zeit ab,
die sich nicht an bereits konstituierten Zeitformen (etwa jenen der Uhren und Kalender) orientieren, sondern aus einer ontologisch »urspriingliche-
ren« Form der Zeitigung gewinnen lassen sollte (vgl. Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 260f., zu den »Zeitigungen der Zeitlichkeit«, ebd., 304). In kriti-
schem, aber explizitem Bezug zu Heideggers Versuch, Zeit aus einer vorhergehenden Zeitigung abzuleiten, stehen wiederum die (von Celan in spa-
teren Jahren dann ebenfalls zur Kenntnis genommenen) Uberlegungen Derridas zur Schrift und zur Differenz (vgl. Derrida, L écriture et la différence
[BPC], und Anm. 45 der Einleitung) und jene von Lévinas zur Diachronie (vgl. Anm. 5). Der kleinste gemeinsame Nenner dieser unterschiedlichen Ver-
suche besteht darin, daB sie bestrebt sind, Zeit aus dem Geschehen einer jeweils vorhergehenden (allerdings nur rekonstruktiv zu behauptenden) Zei-
tigung herzuleiten, worin Zeit sich nicht immer schon zu einer konstituierten Form verfestigt hat, so unterschiedlich diese Zeitiqung im Einzelfall auch
gedacht wird. Bestand Derridas kritische Auseinandersetzung mit Heideggers Zeitdenken darin, da er dieses Denken mit rekombinierten Elementen
aus der Semiologie Ferdinand de Saussures auf die Materialitdt von Einschreibungsprozessen zuriickfiihrte, und erwies sich diese Kritik zugleich als
Kritik an den Bindroppositionen, mit denen Saussure operierte, dann liegt es nicht fern, in Celans Versuch, die Zeitlichkeit von Sprache explizit aus
dem Schreiben heraus zu konzipieren, eine hnliche StoBrichtung zu erkennen, ohne daB damit gesagt sein miiBte, daB Celan als Philosoph tatig ge-
wesen ware. Celans Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis von Sprache und Zeit lieB ihn jedenfalls auch auf eine Stelle bei Saussure aufmerksam
werden, die das Verhaltnis von Sprache (vlanguex) und Zeit (temps«) direkt betrifft. Im Umkreis seiner Uberlegungen zur Diachronie schreibt Saus-
sure (oder genauer: schrieben seine Schiiler, die seine Vorlesungen aufgrund von Mitschriften posthum herausgaben): »Si la langue a un caractére
de fixité, ce n'est pas seulement parce qu'elle est attachée au poids de la collectivité, c’est aussi qu'elle est située dans le temps.« (Saussure, Cours
de linguistique général [BPC], 108, auf deutsch: »DaB eine wesentliche Eigenschaft der Sprache die Bestandigkeit ist, hat seinen Grund nicht nur dar-
in, daB sie in der Gesamtheit verankert ist, sondern auch darin, daB sie in der Zeit steht.« Ders., Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft,
87). Celan vermerkt in seiner franzosischen Ausgabe (ohne Datierung) am Rand dieser Stelle: »absolute Zeit?«. Geht Saussure an dieser Stelle — so
konnte man im AnschluB an diese Marginalie von Celan weiterfragen (ohne diese Frage deshalb bereits als eine in Celans Intention verstandene Fra-
ge auslegen zu miissen) — davon aus, daB es eine absolute Zeit gibt? Und wenn es eine absolute Zeit — losgeldst also auch vom Modus ihrer sprach-
lichen Darstellung oder Evokation — gibt, kénnte sie tiberhaupt benannt werden? Wird sie aber — wie in dem Satz, in dem sie angesprochen ist — be-
nannt, ware sie dann nicht — zumindest auch— als Effekt von Sprache zu bestimmen? Und wie ware die Zeitlichkeit dieses Effekts zu bestimmen? Hatte
Saussure fiir diese Zeitlichkeit ein Vokabular? — Wie immer auch Celan seine Frage verstanden haben mag, die Antworten und weiteren Fragen je-
denfalls, die sie provoziert, umreiBen das Feld, auf dem Celan selbst mit seinen Reden und seinen Gedichten — anders als Saussure — weitergearbei-
tet hat.

Im Meridian geht Celan dann explizit auf die Zeit des Anderen, auf »dessen Zeit« (GW 3, 199) ein.

»Spannungsverhdltnis« (Meridian, TCA, 216) ist das Wort, das Celan fiir diesen Zusammenhang in seinem Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm ver-
wendet. In einer Notiz aus dem Umkreis dieses Essays ist dieses »Spannungsverhltnis der Zeiten« (ebd.) noch deutlicher bestimmt: »im Gedicht ver-
klammern sich diese — verschiedenen — Zeiten, spricht die Stunde und der Aon, der Herzschlag und die Weltuhr. [...] Sie sprechen zueinander, tre-
ten zueinander — sie bleiben inkommensurabel. Dadurch entsteht im Gedicht jene Bewegtheit und Spannung, an der wir es erkennen: noch immer tritt
Zeit hinzu, partizipiert Zeit.« (Meridian, TCA, [Nr. 59] 71). In einer im selben Zeitraum entstandenen Notiz zum Meridian schreibt Celan: »Das Gedicht
ist das UngemaBe«. Ebd., [Nr. 630] 165. Das von Mandelstamm selbst erdrterte Spannungsverhaltnis der Zeiten dilrfte fiir Celan gerade aufgrund der
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nimmt, Zeit im Aufweisen einer durchgreifenden Bewegung auf dasjenige hin zu 6ffnen,
was von einer bereits begriffenen Zeit ausgeschlossen bliebe; wenn er den Versuch unter-
nimmt, dasjenige zuzulassen, was nur in gestreuter Aufmerksamkeit zu vernehmen und
nicht auf eine Linie der Zeit zu bringen ist, um auf das achtzugeben, was in einer Form
oder Zahl der Zeit, in einer Vorstellung oder einem Datum nicht aufgeht und gleichwohl zur
Zeit auch als Form oder Zahl gehort,* — so daB dann der Versuch gelingen mag, nicht
»liber sie« und das von ihr Gesdumte »hinweg« zu greifen.>’

DaB das Zusammenspiel ebenso wie das Entzugsmoment von Zeit und Zeitigung auch
in den Gedichten Celans zu bemerken ist, die vor der Bremer Rede entstanden sind, mag
die Zeile nEs ist Zeit, daB es Zeit wird«>8 aus dem Gedicht »Corona«®® verdeutlichen: Wahrend
es in diesem Gedicht fir die Zeitigung der »Zeit« (der Zeit, die erst »wird«) eine Zeitstelle
(»Es ist Zeit«) gibt, an der sie sich aufweisen laBt, ist diese Stelle, diese Zeit, selbst durch
nichts anderes gekennzeichnet als durch den Entzug dessen, was in ihr nicht oder noch
nicht gegeben ist. Die gegenwartige Zeit (»Es ist Zeit«) wird in diesem Gedicht als eine auf
eine andere Zeit hin gedffnete, zugleich aber als eine durch diese andere Zeit allein be-
stimmte ausgewiesen. Die Gestalt der gegenwartigen Zeit ist offen. Aber offen ist sie nur
insofern, als dieser Offenheit nur (iber die Zulassung einer anderen Zeit stattgegeben wer-

Corona

den kann.&0

56

57

58
59

60

Verbindung von Diachronie und Dialogizitat (vgl. hierzu auch Anm. 64) vorbildlich gewesen sein. Dazu kommt, daB Mandelstamm zusammen mit den
anderen Vertretern des »Akmeismus: Dichtung als Praxis des Zitierens, des rekonfigurativen Wiederaneignens und Neuauslegens von Vergangenem in
seinem gespannten Bezug zu Kiinftigem, Utopischem, begriffen hat, wie Renate Lachmann im Kontext ihrer Uberlegungen zur Intertextualitat in der
russischen Moderne gezeigt hat (vgl. hierzu Lachmann, Gedéchtnis und Literatur, 354-403). Lachmann weist auch auf die Nahe der akmeistischen
1Dialogizitdte zu jener Michail Bachtins hin. Zwar haben die Akmeisten und Bachtin voneinander keine Notiz genommen (vgl. ebd., 53), und Bachtin hat
sein Modell von :Dialogizitét: zudem auf den Roman beschrankt, aber die systematischen Korrespondenzen sind nicht zu tibersehen. Es ist davon aus-
zugehen, daB auch Celan die Schriften von Bachtin nicht oder (wenn tiberhaupt) erst spét zur Kenntnis genommen hat. Eine breitere Bachtin-Rezep-
tion setzt erst Mitte der sechziger Jahre in Frankreich — mit Julia Kristevas »Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman«— ein. Auch in RuBland ist Bachtin,
nachdem er 1929 verbannt worden war, lange Zeit kaum bekannt gewesen. Bachtins Ubertragung der zwischenmenschlichen Dialogsituation auf die
Dialogizitdt von Texten und Worten — das »Wort, das nach Bachtin im »Innern dialogisiert« ist (Bachtin, Die Asthetik des Wortes, 21 3) — trifft sich al-
lerdings genau mit jener, die auch Celan vornimmt, worauf bereits Annette Simonis hingewiesen hat (vgl. Simonis, »Celan und Shakespeare — Zum Pro-
blem der Dialogizitdt in der Lyrik Paul Celans«, 170).

Damit ist im wesentlichen auch bereits das Problem des Datums skizziert, das Celan vor allem im Meridian erdrtert (vgl. hierzu den Absatz »Datum«
gegen Ende des nédchsten Kapitels).

In einer Notiz aus dem Umkreis des Rundfunk-Essays zu Ossip Mandelstamm geht Celan so weit und bestimmt auch die Leser eines Gedichts als die
vom Gedicht Gezeitigten: »Durch die Zeit [...] hindurch und mit ihr hélt das [...] Gedicht [...] auf uns zu: zeitigt es uns, nimmt es uns, die Kommen-
den wahr [...], die wir es lesend sehen und horen« (Archivzugangsnummer D90.1.575, Blatt UR 6.12,19v[2]). Die Initiative, die Celan dem Gedicht
zuschreibt, kennt hier noch keine Grenzen. Die Emphase ist noch ungebrochen. Allerdings hat Celan diese Stelle auch nicht in den Essay tibernom-
men. Gleichwohl deutet sie auf einen Sachverhalt hin, an dem er weiterhin festhalten wird: Auch der Leser eines Gedichts wird erst dadurch zum Le-
ser eines bestimmten Gedichts (er konstituiert sich also als ein solcher erst), wenn dieses Gedicht buchstéblich da ist und von ihm gelesen wird (und
sich dadurch wiederum das Gedicht als das bestimmte Gedicht eines bestimmten Lesers konstituiert). Auf die kausal unauflésbare Dynamik dieser ge-
genseitigen Konstitution — der Zeitigung — wird Celan explizit allerdings erst im Meridian eingehen.

GW 1, 37.

Das Gedicht erschien zuerst in Der Sand aus den Urnen von 1948 (vgl. Anm. 1 des vorangegangenen Vorspanns). Danach nahm Celan das Gedicht
in den Band Mohn und Gedéchtnis von 1952 auf.

Demgegeniiber betont Helmut Béttiger im Hinblick auf die Zeitstruktur der ersten Strophe dieses Gedichts (vAus der Hand friBt der Herbst mir sein
Blatt: wir sind Freunde. / Wir schalen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gehn: / die Zeit kehrt zuriick in die Schale.«), daB das Gedicht eine Uber-
kreuzung von linearen und zyklischen Zeitmodellen vorfiihrt (vgl. Béttiger, Orte Paul Celans, bes. 69f.). Werner Hamacher wiederum kennzeichnet den
wZeitigungscharakter« der Gedichte Celans insgesamt als den »Bestimmungsgrund« ihrer Artikulation: »Sie benennen nicht etwas Bestimmtes, schreibt
Hamacher, »sondern bringen den Bestimmungsgrund des Sprechens selbst zur Sprache: seinen Zeitigungscharakter. In einer bedeutsamen Differenz
zu Kant ist bei Celan aber die zeitigende Sprache nicht die Form des Vorstellens, die den Entwurf von Weltbildern und Einzelvorstellungen maglich
macht, sondern diejenige Form der Verwandlung, die die Subjekte selber zu Figuren der Zeit macht und ihnen damit die Moglichkeit raubt, sich selber
als stabile Subjekte der Sprache zur Welt und ihren Erscheinungen zu verhalten.« Hamacher, »Die Sekunde der Inversion, 94.
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offene Kontur

Beginn eines
Gesprachs

Frage — Antwort

In der Bremer Rede erschlieBt sich die Zeitigung im Sinne der Diachronie zundchst aus
der von Celan hervorgehobenen hindurchgehenden Bewegung von Sprache. Am Modell
des Zitats (also aufgrund von bereits GeduBertem) lieB sich diese Bewegung bereits auf
eine ihrer méglichen sprachlichen Artikulationsweisen hin befragen. Mit der in der Rede
nun folgenden (den Bezug zum Vorhergehenden, den Bezug zur Sprache explizit
formulierenden) Kennzeichnung des Gedichts als einer »Erscheinungsform der Sprache«
rlickt auch die von der Sprache zuvor hervorgehobene Bewegung auf eine andere Weise,
mit einer anderen Kontur in den Vordergrund. Was von der Sprache in der »Form« des Ge-
dichts »erscheint, ist nicht zundchst Nachweis vergangener Zukunft, sondern eher Vor-
weis auf ein noch nicht Realisiertes. Soll letzteres tatsachlich als ein noch Ausstehendes
in Frage kommen kénnen, dann ist dem Gedicht allerdings die Mdglichkeit genommen, auf
dieses, wie beim Zitat, als auf ein bereits Bestehendes zu verweisen. Was noch aussteht,
kann allenfalls provoziertwerden. Neben der Apostrophe, dem artikulierten Anspruch, dem
Befehl, der Forderung oder dem Versprechen gehért die Frage zu denjenigen sprachli-
chen Formen, die eine solche Provokation enthalten.

Fihrte die Rede mit dem Zitat der Silbe rreich« die zuvor behauptete Bewegung der
Sprache auch vor, so geschieht mit der angedeuteten Bewegung des Gedichts nun Ahnli-
ches in umgekehrter Richtung. Erneut demonstriert die Rede zugleich, wovon sie the-
matisch handelt. Der vorab bereits thematisierten »Frage«im Kontext der Erwdgungen zum
»Sinn« des Schreibens von Gedichten folgt eine tatséchlich gestellte Frage. »Gedichte [.. ]
halten auf etwas zu. Worauf?« Als konsequent gestellte und nicht nur »rhetorische« (son-
dern performativ explizierende) Frage I8t dieses »Worauf?« genau jene Offenheit bemer-
ken, die sich zuvor schon auf unterschiedliche Weise in thematischer Hinsicht herausstel-
len lieB. Die Bremer Rede, die selber eine Ansprache und somit Beginn eines Gesprachs
(und also Gedicht in diesem Sinne) ist, eréffnet dadurch auch ihrer eigenen Form nach
Mdglichkeiten einer Antwort, die sich gegeniiber der Frage ebensosehr als zukiinftige aus-
nehmen (werden), wie die Frage nicht dazu bestimmt ist, restlos beantwortet zu werden.
Denn es handelt sich auch hier, wie Celan es in seinem Rundfunk-Essay zu Ossip Mandel-
stamm und dann im Meridian ausfihrlicher formuliert, um »eine »offenbleibende, zu kei-
nem Ende kommendey, ins Offene und Besetzbare, ins Leere und Freie weisende Frage«.®’

Zwischen dieser Frage (»Worauf?«) und dem zuvor hervorgehobenen Absatz zum Hin-
durchgreifen geht Celan nun, im letzten Viertel der Rede, eben auf diese (zumindest ihrer
Méglichkeit nach) unendliche Zeitspanne, die sich zwischen Frage und Antwort (»zu
keinem Ende« kommend) auftun kann, ndher ein. Diese Spanne, die, Uberspannt, zur
Exposition®? wird, 148t nun insbesondere an dem fiir das Versténdnis der Texte Celans so
wichtigen Begriff — oder besser: Hindurchgriff — des Dialogs eine bemerkenswerte Ak-
zentuierung deutlich werden. Dadurch ndmlich, daB Celan von der Sprache allein deren
diachrone Bewegung (in ihrer zeitgeschichtlich-politischen Dimension) betonte, und da-

61 Meridian, TCA, 216. Die entsprechenden Stellen im Meridian sind zu finden in GW 3, 199. — Ein »paar Formulierungen aus der Mandelstamm-Sendung
muBtens, schreibt Celan in seinem Brief an Otto Pggeler vom 1. November 1960, in den Meridian »mit hinein, als Inseln zu anderen Inseln« (zitiert
nach Meridian, TCA, 227).

62 In einer spaten Notiz, die auf den 26. Mérz 1969 datiert ist und die im Todesjahr von Celan in der von ihm noch mitbegriindeten Zeitschrift L Ephémére
erschien, steht folgendes: »La poésie ne s'impose plus, elle s’expose.« (GW 3, 181) Nicht mehr das »Sich-Aufdréngen« (s'imposer), sondern die Ex-
position, das »Sich-Aussetzen« (»s’exposer:), ist diesem Satz zufolge, der sich kaum iibersetzen 1aBt, das Kennzeichen von Dichtung. In der Bremer
Rede st die Spur zu dieser spateren Auffassung Celans von Dichtung bereits gelegt. Zur Uniibersetzbarkeit dieses Satzes und zu seiner riskanten Poe-
tik, die darin besteht, ihre eigenen Anspriiche aufs Spiel zu setzen, vgl. Frey, »La poésie ne s'impose plus, elle s’exposex.
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durch, daB Celan nun im unmittelbaren AnschluB an die Bestimmung des Gedichts als ei-
ner »Erscheinungsform der Sprache« folgert, das Gedicht sei »damit seinem Wesen nach
dialogischs, wird Dialogizitat zundchst einmal allein verstandlich aus ihrer Zeitlichkeit. Das
dialogische Wesen der Sprache (und »damit« des Gedichts) ist daher nicht zundchst zu be-
ziehen auf einen Begriff von :Dialoge im Sinne von "Wechselrede«. Vielmehr und vor allem
anderen ist es zu beziehen auf ein im Wort :Dialogc noch zu vernehmendes ‘Hindurch-
sprechen,®3 auf eine (im Hinblick auf ihre Medialitét allerdings noch weiter zu befragen-
de) Bewegung im Sinne einer hindurchgehenden Ansprache, die gegebenenfalls auf je-
manden oder auf etwas frifft. —Was an einem solchen die Zeit durchgreifenden Dia-Logos
stark gemacht werden kénnte und worauf die folgenden Uberlegungen in der Bremer Rede
tatsdchlich auch hinauslaufen, ist dies, da ein Gespréch zu einem Dialog erst wird, wenn
in ihm eine Asymmetrie der Zeit zum Zuge kommt, und daB es diese Asymmetrie ist, die
ein Gesprach allenfalls als frei von den Absehbarkeiten und Vereinnahmungen von (vor-
weg) schon Begriffenem und derart Beschlossenem erweisen kann. Auf diesen Sachver-
halt geht Celan nun insbesondere mit dem Hinweis ein, das Gedicht kdnne »eine Fla-
schenpost sein«.%* Der Hinweis findet sich im selben Satz wie die Anmerkung zum
dialogischen Wesen des Gedichts.

Das Gedicht kann, da es ja eine Erscheinungsform der Sprache und damit seinem Wesen nach dialogisch ist,
eine Flaschenpost sein, aufgegeben in dem — gewiB nicht immer hoffnungsstarken — Glauben, sie kénnte ir-
gendwo und irgendwann an Land gespiilt werden, an Herzland vielleicht. Gedichte sind auch in dieser Weise un-
terwegs: sie halten auf etwas zu.

Hierbei ist das Ineinander von dialogischem Wesen und Hindurchgreifen der Zeit auch in-
sofern aufschluBreich, als es nicht nur in der Thematik des Gesagten, sondern auch in der

dialogisches Wesen

63
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Im Gedicht »Die Winzer« (GW 1, 140) aus dem Band Von Schwelle zu Schwelle (1955) erweist sich der Dialog des Gedichtes tatsachlich als ein zeitli-
ches »Hindurchsprechen:. Die Winzer »herbsten« in diesem Gedicht »den Wein ihrer Augen«: das »Geweintex, in dem sich der Wein als Getrank und das
Geweinte im Sinne der vergossenen Tranen miteinander verschrénken. Sie »keltern« es, sie »pressen die Zeit wie ihr Auge, / sie kellern das Sickernde
ein, das Geweintex. Dabei weist ihr »Kriickstock« — »der einmal, / einmal im Herbst, / wenn das Jahr zum Tod schwillt, als Traube, / [...] durchs Stum-
me hindurchspricht, hinab / in den Schacht des Erdachten« — als sprachlich gedachtes Orientierungsinstrument in seinem »Hindurchsprechen: auch
zum »Erdachten« des Gedichts, das aus einer Konfrontation von sprachlichen Bildern besteht, die im Gedicht selbst wiederum als Zeitbilder verarbei-
tet und, wenn man so sagen kann, 'gekeltertc werden. Schreibt Heidegger in »Der Spruch des Anaximander« aus der Sammlung Holzwege, »das Sein
spricht in der verschiedensten Weise tiberall und stets durch alle Sprache hindurch« (Heidegger, Holzwege [BPC] 362), dann zeigen Celans Gedichte,
daB sich dieses Sein als Sprachzeit »in der verschiedensten Weise« vor allem dort artikulieren kann, wo jene Artikulationsweisen, die letztlich nur —wie
jene Heideggers — das Wort »Sein« zu umkreisen und zu variieren scheinen, verlassen werden, um dann auch andere Formen sprachlichen Einge-
denkens und Entwerfens erproben zu konnen.

Wahrscheinlich bezieht Celan sich mit dem Bild der Flaschenpost auf Ossip Mandelstamm. Mandelstamm schreibt in einem Essay, der Celan zum Zeit-
punkt der Arbeit an der Bremer Rede bereits bekannt gewesen sein diirfte: »Der Seemann wirft im kritischen Moment eine versiegelte Flasche ins Was-
ser des Ozeans, welche seinen Namen enthélt und die Aufzeichnungen seines Schicksals. Nach langen Jahren, auf einer Diinenwanderung, finde ich sie
im Sand; ich lese den Brief und kenne jetzt den letzten Willen des Verlorenen und den Zeitpunkt des Geschehens. Ich hatte ein Recht dazu, so zu han-
deln. Ich habe keinen fremden Brief gedffnet. Der Brief, den die Flasche in sich barg, war an den adressiert, der sie findet. Ich habe sie gefunden. Das
heiBt: ich bin auch der geheimnisvoll-verborgene Adressat.« Darauf zitiert Mandelstamm ein Gedicht von Baratynskij und schreibt dazu: »Beim Lesen
dieses Gedichtes von Baratynskij geht es mir so, als wére mir eine solche Flaschenpost in die Hande gefallen. Der Ozean mit seiner ganzen ungeheu-
ren, elementaren Gewalt hat ihr dazu verholfen — er war dazu vorherbestimmt, diese Hilfe zu gewdhren, und das Gefiihl, die géttiiche Vorsehung, sei
hier am Werk gewesen, ergreift den Finder.« Mandelstamm, Vom Gegentiber, 202f. — Eine andere Spur weist zuriick auf einen von Celan gehdrten Vor-
trag, den Hans Mayer im Oktober 1957 anlBlich einer Tagung in Wuppertal hielt (Dokumente zu dieser Tagung sind abgedruckt in Eckhardt, »Paul Ce-
lan und der Wuppertaler Bund«). Mayer erinnert sich daran, daB er an dieser Tagung mit der »Flaschenpostc, an die Celan sich wiederum erinnert ha-
ben soll, wohl Adorno zitiert habe (vgl. Seng, Die wahre Flaschenpost, 175, und Mayer, Erinnerung an Paul Celan 1151). Die Vertreter der Kritischen
Theorie haben zur Charakterisierung ihre eigenen »Rezeptionschancen« wahrend ihres Exils und auch danach, wie Willem van Reijen und Gunzelin Schmid
Noerr ausfiihren, das Bild der »Flaschenpost« verwendet (vgl. van Reijen/Noerr, Vierzig Jahre Flaschenpost, 8). In der Philosophie der neuen Musik, von
der Celan die Erstausgabe von 1949 besaB, hat Adorno dieses Bild auch zur Charakterisierung der neuen Musik verwendet (vgl. Adorno,

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



70

1. Chronographie

Aufgabe der
Flaschenpost

Auflesen der
Flaschenpost

Erhaltung der
Mdglichkeit

Syntax des Satzes zum Ausdruck kommt. Gleich zu Beginn wird der Satz (»Das Gedicht
kann ja«) unterbrochen durch einen Einschub (»da es eine Erscheinungsform der Sprache
und damit seinem Wesen nach dialogisch ist«). Mit diesem Einschub wird die tatsachliche
Benennung dessen, was das Gedicht sein kann, aufgeschoben und dadurch im unbestimm-
ten Modus des Potentiellen (»Das Gedicht kann ja«) offengehalten. Der Uber die ver-
schréankte Satzstellung sich einstellende Verzug zwischen der Ankiindigung und der Reali-
sierung der Benennung koinzidiert dabei genau mit dem, wovon im Einschub die Rede ist:
dem dialogischen »Wesens, sofern mit diesem Wesen jene eher verbal als substantivisch
zu denkende Bewegung der Sprache und somit des Gedichts beschrieben ist, die man eben
als »Sinn« des Gedichts bezeichnen kénnte, gesetzt den Fall, daB in diesem Sinn nicht die
Konstanz von Bedeutungszusammenhéngen, sondern die Mdglichkeit ihrer Genese und
Transformation, ihrer Deformation und Zersetzung »mitspricht«.

Erst nach dem Einschub findet der syntaktisch antizipierte und thematisch vorbereitete
Verzug ein nominales Pendant. »Das Gedicht kann ja,« erfdhrt man mit einiger Verspdtung,
»eine Flaschenpost sein«. Aber der Satz ist nicht fertig. Was sich in der wechselseitigen Mi-
mesis zwischen dem Thema des Unterwegsseins, dem Motiv der Flaschenpost und der Syn-
tax des Satzes schon als ein Bereich der Méglichkeit (»Das Gedicht kann ja«) abgezeich-
net hat, der im Aufschub oder im Verzug erst bemerk- und erfahrbar wird, bleibt auch fiir
den weiteren Verlauf des Satzes bestimmend. Die Flaschenpost »kdnnte, so heiPt es nun-
mehr konjunktivisch, »irgendwo und irgendwann an Land gespiilt werden, an Herzland viel-
leicht«. DaB es sich hierbei nicht um gesichertes Wissen, sondern um einen »Glauben« han-
delt und zudem (unterstrichen durch ein »ielleicht«) um einen »gewiB nicht immer
hoffnungsstarkens, 1aBt an diesem Vorgang eine Akzentsetzung deutlich werden, die an
der Méglichkeitsform das entscheidende Kriterium hervorhebt: ihre UngewiBheit. Der Mo-
ment, in dem die Flaschenpost in doppeltem Sinne »aufgegeben« (also weggeschickt und
preisgegeben wird) zieht eine UngewiBheit nach sich, die fiirs Denken von Méglichkeit eben-
so entscheidend ist wie Unverflgbarkeit fiirs Denken von Zukunft: Mdglich ist oder bleibt
etwas im Prinzip nur dann, wenn es sich in dieser UngewiBheit hdlt und sich nicht, noch
nicht oder nicht ganz realisiert (hat), realisieren IaBt oder schon realisieren lieB.

So ist es auch mit der Flaschenpost. Denn eine Flaschenpost ist nur so lange Fla-
schenpost, wie sie unterwegs ist. Wo ihre Botschaft herausgenommen, der Inhalt angeeig-
net und die Flasche weggeworfen wird, ist sie zerstort. Eine Flaschenpost zu sein hat sie
dann aufgehdrt. Mdglich also, daB ein Leser, der die Flaschenpost aufliest, um sie fiir ei-
nen kiinftigen, unbestimmten Adressaten wieder ins Meer zu werfen, ein besserer Leser
ist. Méglich, daB dabei die gegebenenfalls entscheidende Geste, das Sichten, Auflesen,
Berlihren und Wahrnehmen der Flasche ausreicht, um mehr von ihrem »Sinn« mitzube-
kommen als eine nach allen Regeln der Kunst vollzogene Interpretation der in ihr enthal-
tenen Botschaft.

Von einer solchen Haltung, in der Besitzanspriiche gegeniiber allfdlligen Gehalten
zurlicktreten zugunsten der Erhaltung ihrer Méglichkeit, ist nun zumindest in der Rede
selbst allerhand zu bemerken. Denn iiber Inhalte, Motive und Themen des Gedichts erfahrt

Philosophie der neuen Musik [BPC], 88, dazu Seng, Die wahre Flaschenpost, 167). Seng hat auch darauf hingewiesen, daB die von Adorno in seiner
Philosophie der neuen Musikvorgetragenen Uberlegungen zum »stummen Lautwerden« der Musik teilweise bis in die Terminologie hinein« der »Sprach-
konzeption« entspreche, die Celan »in den Gedichten des Bandes :Sprachgitter« und den poetologischen AuBerungen ihrer Entstehungszeit entwirfta

(ebd., 166).
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man gar nichts. Damit ist nicht gesagt, daB diese Inhalte grundsétzlich irrelevant waren.
Aber relevant —so legt es die Rede nahe — kénnen auch diese nur werden, wenn ihre Mini-
malpramisse, die in ihrem Transport liegt, Wirkungen zeitigen kann. Dazu gehért im Kon-
text der Bremer Rede auch, daB die zuletzt dann doch noch gegebene Antwort auf die Fra-
ge, worauf denn das Gedicht zuhalte, ihrerseits eine Offnung gegeniiber dem Fortbestand
dieser Préamissen vorsieht. Das Gedicht halte auf »etwas Offenstehendes, Besetzbares, auf
ein ansprechbares Du vielleicht, auf eine ansprechbare Wirklichkeit« zu.®>

Entscheidend bleibt auch hier, daB die zuletzt genannten Bestimmungsorte nicht als be-
reits existente Wirklichkeiten konzipiert sind. Das noch Ausstehende kommt nur als ein »Of-
fenstehendes, Besetzbares« in Frage, das Du nur als ein »ansprechbares Dus. Die Beto-
nungen liegen auf dem Mdglichkeitscharakter. Selbst die genannte »Wirklichkeit« steht, als
»ansprechbareq, unter dem Vorzeichen der Mdglichkeit: »Um solche Wirklichkeiten geht es,
so denke ich, dem Gedicht.«®® Entscheidend bleibt aber auch, daB Celan die Bezugs-
mdéglichkeiten dieser Wirklichkeiten zu jenen Wirklichkeiten nicht kappt, die er zu Beginn
der Rede zuerst mit der nGegend, in der Menschen und Biicher lebten«, dann mit dem »Ver-
stummen« skizziert hatte, das in dieser »Gegend« einsetzte. In der Selbstcharakterisierung
»wirklichkeitswund und Wirklichkeit suchend«, den letzten Worten der Rede, ist diese durch-
aus prekare Beziehung, erneut angesprochen.

Darauf, daB Celan seinen Versuch, »Gedichte zu schreibeng, genau in diesem zeitlichen
Intervall®” von mindestens zwei (nie ganz prasentablen bzw. antizipierbaren) Wirklichkeiten
beginnen 1aBt, konnte bereits hingewiesen werden. Auch konnte gezeigt werden, daB der
von Celan befragte »Sinne, der diese Wirklichkeiten verbindet, ohne in ihnen aufzugehen,
sich an sprachlichen Merkmalen wie dem Zitat oder der Frage erhellen I&Rt. Auf die Ver-
bindung, in der dieser »Sinn« zu entsprechenden medialen, kdrperlichen und materialen
Einschreibungen steht, geht die Rede allerdings kaum ein. Oder genauer: Die Rede geht
auf der performativen Ebene weitaus differenzierter auf diese Verbindung ein als auf der
thematischen. So stellt sich beispielsweise die Frage, ob das Bild der Flaschenpost noch
tragt, wenn es auch fiir tausendfach reproduzierte Gedichte gelten soll. Hier ist die Perfor-
manz der Rede ihrer Thematik (wenn man denn diese Unterscheidung in heuristischer Ab-
sicht einmal treffen méchte) weit voraus, weil sie mit Zitat und Frage bereits vorfiihrt, in
welcher Weise die mit dem Bild der Flaschenpost angesprochene Bewegung auch in einem
auf Reproduzierbarkeit hin angelegten Text auf- oder anbrechen kann. Zugleich deuten Zi-
tat und Frage aber auch an, daB die von Celan in der Bremer Rede skizzierte zeitigende
Bewegung des Gedichts auf im weitesten Sinne technische Fragestellungen zurlickbezo-

médgliche
Wirklichkeiten

Uberleitung

8 In seinem Brief vom 22. November 1958 an Brigitte und Gottfried Bermann Fischer schreibt Celan, das Gedicht versuche mit den »ihm von der durch

66
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die Zeit gegangenen Sprache an die Hand gegebenen Mitteln« das »hier noch Mdgliche — maglich sein zu lassen« (zitiert nach Bermann Fischer, Brief-
wechsel mit Autoren, 617).

Im Brief vom 6. November 1952 an Karl Schwedhelm schreibt Celan bereits: »ich lernte friih an potenzierte Wirklichkeiten glauben. [...] Nach Jahren
sehen Realitat und Virtualitét einander immer ahnlicher. Im Gedicht stehen sie ja oft dicht beieinander« (zitiert nach Buck, Muttersprache, Morder-
sprache, 9).

»Intervall« ist das Wort, daB Celan in seinen Notizen zum Meridian mehrfach verwendet, um die Zeitspanne zwischen einer (nicht nur in Schrift, aber in
Schrift immer auch) verstummenden Stimme und einer spéteren, wiederum stimmhaften Begegnung mit dem Verstummten zu charakterisieren. Das
wIntervall zwischen Stimmhaft und Stimmlos« (Meridian, TCA, [Nr. 398] 128) kennzeichnet fiir Celan Dichtung: »Alles Uberlieferte ist nur einmal, als
Stimme, da; sein abermaliges Erscheinen, seine jeweilige Gegenwart ist ein Stimmhaftwerden des ins Stimmlose Zuriickgetretenen und dort Aufbe-
wahrten; entscheidend bei seinem neuen Hervortreten ist die neue Stimme; Stilprobleme, Motive[,] Thematik usw. sind der Dichtung koextensiv, nicht
koessentiell.« Ebd., [Nr. 336] 118.
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gen werden muB, wenn ihr Entwurf sich auch in der tatsachlichen Arbeit an einzelnen Ge-
dichten, zudem in seinen theoretischen Konsequenzen soll bewdhren kénnen, ohne in my-
stifizierende Suggestion einzumiinden. Eine solche Bewdhrungsprobe nimmt Celan im Me-
ridian vor. Yon ihr handelt das ndchste Kapitel.
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1.2 »Gestalt«

Inihren Grundziigen lassen sich die im Me-
ridian formulierten Satze zur Zeitlichkeit
des Gedichts«ohne weiteres als Ansdtze zu
einer Aufnahme, Prazisierung und Weiter-
fiihrung der Uberlegungen aus der Bremer
Rede lesen.! In beiden Reden wird die fiir
ein Verstandnis der jeweils behaupteten
Suchbewegung des Gedichts notwendig an-
zunehmende Zeit versuchsweise als eine
offene konzipiert: als Zeit, die sich in ihrer
Offenheit aber auch bewdhren kénnen soll
—nicht an und fiir sich, sondern an (etwas
oder jemand) kiinftig anderem oder fiir (et-
was oder jemand) kiinftig anderes. Folgt
man den Spuren, die in diesen Reden an-
gelegt sind, dann handelt es sich in beiden

Was hat sich vom Entwurf »des Gedichts« aus der Bre-
mer Rede im Meridian erhalten? Und was hat sich ver-
andert? An welchen und fiir welche Gestalten soll die
Bewegung »des Gedichts, sein offener Sinn und also
seine entscheidende Zeit — gemdB dem nun im Meri-
dian Erwogenen — bemerkbar werden? Und wie ware
das Verhaltnis dieser Gestalten zu denjenigen Struk-
turen zu bestimmen, die im Meridian unter dem Stich-
wort der »Kunst« angesprochen sind? Welche Kon-
notationen provoziert das Wort »Gestalt« im Meridian
tiberhaupt? Und welche davon erlauben es, vom »Ge-
dicht« als einer zeitoffenen »Gestalt« zu sprechen? Wie
hat Celan am Meridian gearbeitet? Und welche Schltis-
se lassen sich aus den Uberlieferten Dokumenten die-
ser (Schreib-)Arbeit im Hinblick auf die in der Rede
schlieBlich thematisch gewordenen Probleme ziehen?

Weiterfiihrung

Reden zundchst und vor allem um diejenige Zeit, die seitens eines Tragermediums/Sub-
jekts, das sich als ansprechenden Part bestimmen [4Bt, dafiir anzusetzen ist, daB
ein Ansprechbares (sei es eine Person, zum Beispiel ein Leser, sei es ein Ding, ein
Wort, eine Bedeutung oder etwas anderes) getroffen und so zu einem »Du«® werden

1

2

Celan arbeitet, wie die von ihm aufbewahrten Notizen und Entwiirfe zum Meridian belegen, mit erheblichem philologischem und stilistischem Aufwand
an dieser Rede, die er am 22. Oktober 1960 in Darmstadt anlaBlich der Verleihung des Georg-Biichner-Preises hélt (GW 3, 187-202). Zwischen der
wesentlich kiirzeren Bremer Rede vom 26. Januar 1958 (GW 3, 185f.), die zudem in einem kiirzeren Zeitraum entstanden ist, und dem Meridian liegen
2wei Jahre und neun Monate. In dieser Zeit arbeitet Celan an seinen Mandelstamm-Ubersetzungen, am Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm, der am
19. Mdrz 1960 vom Norddeutschen Rundfunk ausgestrahlt wird, sowie an den ersten Gedichten zu Die Niemandsrose (1963). 1999 wurden die von
Celan aufbewahrten Notizen und Entwiirfe zum Meridian im Rahmen der Ttibinger Celan-Ausgabe (TCA) erstmals veréffentlicht, wobei die Ausgabe in
einer Auswahl auch Materialien wiedergibt, die sich nachtrdglich als Dokumente lesen lassen, in denen sich die Elemente, aus denen sich die Rede
schlieBlich zusammensetzte (unter anderem solche aus dem Kontext des Vortragsprojektes »Von der Dunkelheit des Dichterischenc), bereits abzeich-
nen. Uber die Auswahlkriterien und tiber die Présentationsform dieser Materialien I4Bt sich streiten (vgl. hierzu kritisch Martens, »lenseits der Werk-
grenzen«). Der Wert dieser Ausgabe liegt zum jetzigen Zeitpunkt allerdings auch und zundchst darin, daB in ihr eine Vielzahl von Dokumenten verdf-
fentlicht und tiber die Angaben der Archivsignaturen erschlossen sind, die der Forschung zuvor (auch im Archiv) nicht ohne weiteres zuganglich waren.
Denn abgesehen von den Biichern in Celans Bibliothek (samt Annotationen) ist die Einsicht in Materialien aus dem NachlaB Celans, die sich nicht ein-
fach als Vorstufen zu bestimmten Gedichten lesen lassen, in der Regel — und diese besondere Regel geht auf einen Wunsch von Celans Frau Gisele Ce-
lan-Lestrange zuriick — an die entsprechenden (bewilligten) Editionen gebunden: Was ediert ist, kann ohne weiteres eingesehen werden. Fiir diese Re-
gel gibt es — heute, nachdem Giséle Celan-Lestrange am 9. Dezember 1991 verstarb — nur eine Ausnahme, wenn man eine Erlaubnis von Eric Celan,
dem Sohn Celans, zur Einsicht in Dokumente erhdlt. Dessen Bereitwilligkeit und Freundlichkeit, Erlaubnis zu geben und Forschungen zu unterstiitzen,
sei an dieser Stelle allerdings ausdriicklich hervorgehoben. — Fiir eine Auseinandersetzung mit dem Meridian stellen diese NachlaBregelungen aller-
dings kein Problem dar: Die entsprechenden Dokumente lassen sich nun auch im Archiv ohne weiteres einsehen, auch diejenigen, die sich in Konvolu-
ten befinden, die im Rahmen der TCA nicht vollsténdig ediert wurden. Letzteres gilt etwa fiir Celans Aufzeichnungen zum Rundfunk-Essay zu Ossip Man-
delstamm. Diese entstanden allerdings zu einem Zeitpunkt, an dem Celan noch gar nicht wissen konnte, daB ihm der Biichner-Preis verliehen wiirde.
Die eigentliche Arbeit an der Rede beginnt erst mit Celans Brief vom 16. Mai 1960 an Hermann Kasack, den damaligen Présidenten der Deutschen Aka-
demie fiir Sprache und Dichtung. Celan bedankt sich in diesem Brief fiir die ihm in Kasacks Brief vom 11. Mai 1960 mitgeteilte Ernennung zum Preistré-
ger des Georg-Biichner-Preises. Der Brief enthalt die bereits zitierte Wendung von der »Unendlichsprechunge« (vgl. Absatz »Umsonst« im Vorspann zum
Teil 1. Chronographie), auf die Celan im Meridian zuriickkommt. Weitere Aufschliisse, vor allem in die chronologische Abfolge der Notizen, wird die Me-
ridian-Edition im Rahmen der BCA geben (ferner ist hier auf die Sammlung Prosa aus dem NachlaB3 zu verweisen). In jedem Fall bleibt allerdings die Fra-
ge, wie Celan an einem bestimmten Text gearbeitet hat, zu trennen von der Frage, was das schlieBlich von Celan publizierte Resultat einer solchen Ar-
beit fiir die Lektiire bedeuten kann. Fiir die nachfolgenden Uberlegungen zum Meridian steht letzteres zunachst im Vordergrund.

GW 3, 186, 198, 201.

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



74

1. Chronographie

kann.3 Es handelt sich um diejenige Zeit, die zudem, folgt man diesen Spuren insbeson-
dere im Meridian weiter, dafiir anzusetzen ist, daB sowohl die Gewordenheit als auch die
prinzipielle Verganglichkeit des Ansprechbaren (das heiBt dessen eigene Zeit) unter dem
Akzent seines jeweils momentanen Werdens oder Vergehens »mitsprechen« kann.# In bei-
den Reden ist das Ansprechende als »das Gedicht« und das Ansprechbare als dessen
»Gegenliber« bestimmt.> Im Blick auf beide Reden 1Bt sich die Zeit zwischen dem Gedicht
und seinem Gegenlber als zeitigende Zeit bestimmen. In der Privilegierung dieser Zeit
— oder dem Wunsch nach ihrer Privilegierung — kommen die Erwdgungen aus dem Me-
ridian mit jenen aus der Bremer Rede Uberein.

Revision Die im Meridian formulierten Sétze zur Zeitlichkeit des Gedichts sind jedoch, ins-

3

besondere in ihren innehaltenden und fragenden Momenten, auch als Einsédtze zu einer
Revision der Uberlegungen aus der Bremer Rede zu lesen. Diese Einsatze stehen in die-
sem Kapitel, gegliedert in fiinf Punkte, zur Diskussion. Beabsichtigt ist eine Rekonstrukti-
on dieser Einsédtze und ihrer konzeptionellen Implikationen. Eine solche Rekonstruktion
kann nicht einfach darauf setzen, daB diese Einsdtze, im einzelnen, bereits biindige Ant-
worten auf die Frage bereithalten, worin denn nun, den Erwdgungen im Meridian zufolge,
die Zeitlichkeit des Gedichts bestehen (oder worin sie werden oder vergehen) soll. Immer
wieder werden im Meridian Standpunkte und Einstellungen eher erprobt als verfochten;
Celan stellt selbst Fragen und formuliert mégliche Antworten; bestimmte AuBerungen wer-
den durch andere in Frage gestellt, korrigiert oder prézisiert. Der folgende Rekonstruk-
tionsversuch in finf Punkten zielt daher nicht darauf ab, die unterschiedlichen Ziige der
Rede zugunsten eines Panoramas von aufeinander abgestimmten Eindriicken stillzustel-
len. Ziel ist vielmehr, ein signifikantes Netz von Verbindungen zwischen einzelnen Stellen
der Rede nachzuzeichnen, und zwar so, daB eine Konstellation — und das heiBt: eine nicht
bereits von den besprochenen Sachverhalten her vorliegende, sondern eine in der Be-
zugnahme auf unterschiedliche Stellen konstruktiv herausgestellte Momentaufnahme von
Anhaltspunkten® — in den Blick riickt, die den jeweils hervorgehobenen Zusammenhang
von Gedicht und Zeit auch fiir die Lektlre weiterer Texte Celans als aufschluBreich erwei-
sen kann. Solange das Vorgehen Rekonstruktionsarbeit ist, sehen sich die folgenden Aus-
fiihrungen den Vorgaben (das heiBt den expliziten oder impliziten Argumentations- oder
ErschlieBungsweisen) der Rede in dem MaBe verpflichtet, wie der notwendige Anteil der

Die Offenheit dieser Zeit zeigt sich in den Texten Celans tatsachlich auch darin, daB nicht schon von vornherein klar ist, von was: oder wem« aus und
in bezug auf was« oder wen: diese Zeit offen ist. Diese (de)konstitutive Unklarheit (oder mit Celans Worten: »Dunkelheite, ebd., 195) ist aber nicht als
Ergebnis einer Nachldssigkeit im sprachlichen Ausdruck zu werten. Sie zeigt vielmehr an, daB die offene Zeit in ihrem Prinzip auf unterschiedliche Phé-
nomene und Ereignisse zu beziehen ist. Genauer: Es ist davon auszugehen, daB diese offene Zeit Uberall dort im Spiel ist, wo es Zeit braucht, damit
tiberhaupt etwas oder jemand erscheinen, etwas passieren, sich etwas einstellen oder ereignen kann — oder nicht. Diese Zwischenzeit bestimmte Ce-
lan in einer Notiz zum Meridian auch als Warten: »Das Gedicht wartet (= steht offen) auf sein abwesendes — kommendes und damit kiinftiges — Du«
(Meridiian, TCA, [Nr. 457] 136). In einer anderen Notiz aus dem NachlaB unternimmt Celan den Versuch, die Zeitoffenheit des Gedichts mit einem an
dieser Stelle positiv konnotierten Konzept von Zeitlosigkeit zu verbinden: »Zeitloses: Gedicht: das immer zur Unzeit Gegenwartige. Das durch Gegen-
wart als unzeitig empfundene Gezeitigte. Zeitlos = zeitoffen.« Prosa aus dem NachlaB3, [Nr. 46.42] 35.

GW 3, 199.

Ebd., 198.

Dieses Verstandnis von Konstellation beriihrt sich mit dem von Walter Benjamin skizzierten Konzept der »Konstellation« (vgl. Benjamin, »Uber den Be-
griff der Geschichte«, GS 1, 2, 693-704, bes. 702f., und ders., Das Passagenwerk, GS V, 1, 576f.) nur im Moment der Konstruktion, nicht jedoch in sei-
nen geschichtsphilosophischen und methodischen Konsequenzen, die ausfiihrlicher diskutiert werden miiBten, fiir die aber jedenfalls zweifelhaft ist,
ob sie — worauf Benjamins eigene (unabgeschlossene) Arbeiten in diesem Zusammenhang hindeuten — auBerhalb diskontinuierlicher, fragmentarisch-
zitativer Aufzeichnungsverfahren tiberhaupt zur Darstellung kommen kdnnen oder sollen.
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Konstruktion (im Zuge der Rekonstruktion) sich auf entsprechende Belegstellen abstiit-
zen 1aBt.” Die (Re-)Konstruktion wird im weiteren Verlauf der Erérterungen in die Skizze
der im Titel der Arbeit genannten »Chronographie Paul Celans: miinden.

> Celan bringt im Meridian eine Kritik der Redeweise von »dem Gedicht« vor.2 Wie gleich
zu zeigen sein wird, weist diese Kritik Giber bloBe Formulierungsschwierigkeiten hinaus und
betrifft direkt die Frage nach einem méglichen konzeptionellen Zusammenhang zwischen
»Dichtung«und »Zeit«. Aus der Perspektive dieser Kritik erscheinen nicht nur die in der Bre-
mer Rede gestellten Fragen, sondern auch diejenigen, die im Meridian selbst erst Rele-
vanz gewinnen, in einem neuen Licht. Dabei zielt diese Kritik weniger auf die Verwendung
des bestimmten Artikels in Verbindung mit dem Wort »Gedicht«. Vielmehr macht sie auf eine
implizite (und daher leicht unbemerkt bleibende) Differenzin dieser Verbindung aufmerk-
sam. Ist diese Differenz einmal in ihren Konturen freigelegt, dann I&Bt sich zeigen, daB sie
fiir alle Stellen symptomatisch ist, an denen Celan auf »das Gedicht« zu sprechen kommt.
Fur die Erérterung der ndchsten Punkte wird die Analyse dieser Differenz vorbereitenden
Charakter haben.

> Die im Meridian gewdhlten Formulierungen geben Mittel an die Hand, konstruktiv zwi-
schen einer »Gestalt« des Anderen und dem »Anderen« zu unterscheiden. Diese Un-
terscheidung (auf der Seite des vom Gedicht Angesprochenen) kann als Antwort auf die
im ersten Punkt zu diskutierende Differenz (auf der Seite des Gedichts) aufgefaBt werden.
Durch diese neu eréffnete Unterscheidungsmdglichkeit wird das sowohl in der Bremer Rede
als auch im Meridian in Aussicht gestellte (menschliche oder dingliche — oder andersarti-
ge) Gegenliber des Gedichts genauer bestimmbar in dem, was (oder wie) es sein (oder
nicht sein) kann (oder sollte). Da das Gegeniiber des Gedichts den ungewissen Horizont
der zeitigenden Bewegung bildet, hangt von seiner Bestimmbarkeit auch jene der entschei-
denden Zeit des Gedichts ab.

> Ein Passus im Meridian eroffnet die Mglichkeit, die zeitigende Zeit von einer (jeweils
zusammen mit einer »Gestalt« des Anderen ins Spiel kommenden) gezeitigten Zeit zu un-
terscheiden, indem die zeitigende Zeit als mitsprechen lassende Zeit, die (gegebenenfalls)
gezeitigte Zeit als mitsprechende Zeit (der »Gestalt« des Anderen) aufgefaBt wird. Die kon-
zeptionellen Implikationen dieser Unterscheidung werden mit dem vorherigen und dem
ndchsten Punkt in Verbindung zu bringen sein.

> Im Meridian ist die Méglichkeit einer Umkehrung der in der Bremer Rede noch durch-
gehend privilegierten Ausrichtung des Gedichts hin zu einem Angesprochenen angedeutet:
Es ist nun nicht mehr allein vorgesehen, daB das Gedicht ein Anderes (oder eben eine »Ge-
stalt« des Anderen) anspricht; auch das Gedicht kommt nunmehr — fiir sein Gegeniiber —
als ein Anderes (oder eben als eine »Gestalt« des Anderen) in Frage. Nachdriicklicher als
in der Bremer Rede wird dadurch der vom Gedicht eréffnete Dialog auch als Wechselrede
verstandlich, als Wechselrede, die ein besonderes Schreib- und Lektiremodell impliziert.

> Celan sieht die in der Bremer Rede genannte »Bewegung« des Gedichts in ihrer Of-
fenheit radikal durch das in Frage gestellt, was er im Meridian unter dem Stichwort der
»Kunst« ins Spiel bringt. Diese Infragestellung geht so weit, daB auch die Bewegungen und

Punkt 1

Punkt 2

Punkt 3

Punkt 4

Punkt 5

7~ Damit ist nicht gesagt, daB diese Vorgaben, fiir sich genommen, nicht kritisch befragt werden konnten oder sollten. Da aber auch ein kritisch fragen-
der Zugang mehr Aussicht darauf hat, die zu untersuchenden Vorgaben spekulativ oder systematisch nicht vorschnell zu unterbieten, wenn diese (auch
in ihrer immanenten Selbstkritik) erkannt sind und in einem ersten Schritt auch akzeptiert werden, steht hier die Rekonstruktionsarbeit erst einmal im

Vordergrund.
8 GW3,199.
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Einstieg

Ubereinstimmungen

° Ebd., 202.
10 Ebd., 198f.

Unterscheidungsmdglichkeiten, die durch die eben genannten Punkte im Meridian erst hin-
zukommen, sich durch »Kunst« als grundsatzlich in Frage gestellt erweisen. Ist diese Infra-
gestellung erst einmal verstandlich geworden, dann [3Bt sich allerdings auch zeigen, wel-
che Mdglichkeiten in den von Celan vorgezeichneten Bahnen noch bestehenbleiben, die
unterschiedlichen Bewegungen, die im Meridianinsgesamt unter dem Stichwort »Dichtung«
versammelt sind, unter den »Bedingungen« von »Kunst« neu zu denken. Von besonderem
Interesse werden in diesem Zusammenhang Celans Uberlegungen zu den »Daten« des Ge-
dichts sein. Da mit den Uberlegungen zur »Kunst« nicht nur die Ansétze aus der Bremer
Rede, sondern auch diejenigen Stellen im Meridian, an denen Celan an diesen Ansdtzen
affirmativ weiterarbeitet, eine Revision erfahren, diese Ansatze aber aus der Rede nicht
einfach verschwinden, sondern auf dem »Wegx,? den Celan einschldgt, bestehenbleiben
(und also auch Beachtung verdienen), soll diese Infragestellung der »Dichtung« durch
»Kunst« den vorlaufigen Fluchtpunkt (und nicht den Einsatzpunkt) dieses Kapitels markie-
ren.

Sind die mit diesen fiinf Punkten angesprochenen Sachverhalte und Bewegungen ein-
mal einzeln und in ihrem Zusammenspiel zur Sprache gekommen, dann wird es auch mdg-
lich sein, eine Kritik an Celans Erwdgungen zu formulieren, die sich der Dynamik, die ihnen
eignet, nicht von vornherein verschlieBt. Zudem wird sich dann auch die Frage, wie Celan
am Meridian gearbeitet hat — das heiBt: welche Schlisse sich aus den Uberlieferten Do-
kumenten dieser Schreibarbeit im Hinblick auf die in der Rede schlieBlich thematisch ge-
wordenen Probleme ziehen lassen —, konstruktiv und kontrastiv in die Analyse der zuvor
untersuchten Themen und Verfahren der Rede einbeziehen lassen. — Ausgehend von fol-
gender Stelle aus dem Meridian stehen Celans Bestimmungen von Gedicht und Zeit nun im
Sinne der genannten Rekonstruktion und in der Reihenfolge der aufgezahlten Punkte zur
Diskussion:

Das Gedicht wird — unter welchen Bedingungen! — zum Gedicht eines — immer noch — Wahrnehmenden, dem
Erscheinenden Zugewandten, dieses Erscheinende Befragenden und Ansprechenden; es wird Gesprdch — oft
ist es verzweifeltes Gespréch.

Erst im Raum dieses Gesprachs konstituiert sich das Angesprochene, versammelt es sich um das es anspre-
chende und nennende Ich. Aber in diese Gegenwart bringt das Angesprochene und durch Nennung gleichsam
zum Du Gewordene auch sein Anderssein mit. Noch im Hier und Jetzt des Gedichts — das Gedicht selbst hat ja
immer nur diese eine, einmalige, punktuelle Gegenwart —, noch in dieser Unmittelbarkeit und Nahe 1aBt es das
ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen: dessen Zeit.'

Sucht man nach Ubereinstimmungen mit dem in der Bremer Rede Gesagten, dann 18t sich
in den eben genannten Vorgangen des Ansprechens, des Nennens und Befragens un-
schwer die zeitigende Bewegung des Gedichts wiedererkennen, die im wesentlichen be-
reits als Ansprache bestimmt werden konnte."" Wo diese Bewegung als der insbesondere

T Ulrich Wergin spricht in diesem Zusammenhang von Celans »Poetik der Apostrophe« (Wergin, »Sprache und Zeitlichkeit bei Derrida, Celan und Nietz-
scheq, 37). Diese gehért, wie Wergin ausfiihrt, nicht einfach — auch wenn das »lch« in obigem Zitat beispielsweise darauf hindeuten kdnnte — in den
Bereich einer »Sprache [...] des Subjekts« (ebd., 32). Dem ist insofern beizustimmen, als Celans Texte dieses »lch« tatsachlich als ein sprachlich ge-
zeichnetes »lch« bestimmen, das subjektiv nicht einfach tber seine sprachliche Verfassung verfiigen kann, sondern dieser zunachst einmal ausgesetzt
ist. DaB diese »Verfassungcin Celans Texten zudem ihrerseits, durch ihre historisch bedingten Briiche, problematisch geworden ist, konnte im letzten
Kapitel bereits gezeigt werden. Zu fragen bleibt jedoch weiterhin, in welcher Weise das Schreiben (und somit das schreibende — und das geschriebe-
ne —»lch«) in dieser Sprache sich artikulieren kann oder, den Bestimmungen in Celans Arbeiten zufolge, soll. Von diesen Artikulationsméglichkeiten
sind auch die Mglichkeiten der Adressierung und somit diejenige einer Apostrophe abhangig.
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im Modus von Anspruch und Frage vernehmbare dialogische Sinn des Gedichts bestimmt
werden konnte, lieB sich auch schon jene im Prinzip eingeraumte, auf Kiinftiges zu bezie-
hende Offenheit bemerken, die an dieser Stelle nun mit der Formulierung vom Mitspre-
chenlassen einer anderen Zeit aufgerufen ist. »Anspruch« und »Frage« sind aber im Meri-
dian auch explizit genannt, und zwar sind sie es — als aufs »Offene und Leere und Freie«
zu beziehende Kennzeichen des Gedichts — gerade in den Sétzen, die unmittelbar an die
eben zitierten anschlieBen:

Wir sind, wenn wir so mit den Dingen sprechen, immer auch bei der Frage nach ihrem Woher und Wohin: bei ei-
ner »offenbleibenden, »zu keinem Ende kommendeny, ins Offene und Leere und Freie weisenden Frage — wir
sind weit drauBen.

Das Gedicht sucht, glaube ich, auch diesen Ort.

Das Gedicht?
Das Gedicht mit seinen Bildern und Tropen?

Meine Damen und Herren, wovon spreche ich denn eigentlich, wenn ich aus dieser Richtung, in dieser Richtung,
mit diesen Worten vom Gedicht — nein, von dem Gedicht spreche?

Ich spreche ja von dem Gedicht, das es nicht gibt!

Das absolute Gedicht — nein, das gibt es gewiB nicht, das kann es nicht geben!

Aber es gibt wohl, mit jedem wirklichen Gedicht, es gibt, mit dem anspruchslosesten Gedicht, diese unabweis-
bare Frage, diesen unerhorten Anspruch. '

Ebenso deutlich wie die Ubereinstimmungen mit dem in der Bremer Rede zur zeitigenden
Bewegung des Gedichts Gesagten zeichnen sich in den eben zitierten Absétzen, die ihrer-
seits dialogisch formuliert sind, nun allerdings auch die Unterschiede zwischen den bei-
den Reden ab. Zu den wichtigsten Unterschieden ist das im Meridian nun (Punkt 1)
demonstrativ (und nicht mehr nur implizit) artikulierte Bemiihen zu zhlen, die Rede »vom
Gedicht — nein, von dem Gedicht« — auf eine wesentliche Differenz hin zu prézisieren: die-
jenige Differenz zwischen a) »jedem wirklichen Gedicht« und b) seinem jeweils mitgegebe-
nen »Anspruchy, seiner jeweils mitgegebenen »Frage«. Eine Differenz, die nicht die Unab-
hédngigkeit zweier Momente oder Aspekte, sondern die noch zu bestimmende ungleiche
Weise ihrer Zugehérigkeit zueinander unterstreicht. Eine Differenz, die es im folgenden zu
analysieren und auf ihre konzeptionellen Implikate hin zu befragen gilt.'3

Celan wird auch im weiteren Verlauf des Meridian (also auch nach der von ihm auf-
geworfenen Frage, wovon er »denn eigentlich« spreche, wenn er »vom Gedicht — nein, von
dem Gedicht« spreche) nicht darauf verzichten, fiir seine Uberlegungen zum Gedicht den
bestimmten Artikel zu verwenden.'* Dies mag zunachst erstaunen, 143t die von ihm selbst
kritisch beurteilte Rede von »dem Gedicht« doch leicht die Differenz Uibersehen, auf die es

2GW 3, 199.

Unterschiede

»das« Gedicht

13 Diese Differenz weist wohl Parallelen zu jener auf, die Heidegger als »ontologische Differenz« (vgl. hierzu insbesondere die entsprechenden Kapitel in
Heidegger, Die Grundprobleme der Phdnomenologie, 322-469) bestimmt hat und zu der Celan sich 1953 den entscheidenden Satz aus Sein und Zeit
unterstrichen hat: »Das Sein des Seienden »ist« nicht selbst ein Seiendes« (Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 6 [§ 2]). Zudem ist sie mit jener verwandt,
die Derrida spater in De la grammatologie, L ‘écriture et la différence [BPC] und im Aufsatz »la différance« in kritischer Auseinandersetzung mit Hei-
degger als verraumlichend-zeitigenden Aufschub reformulieren und auf ihre Beziehung zur Schrift hin befragen wird. Der Blick wére jedoch von vorn-
herein verstellt, wenn man Celans eigene Arbeit auf ihre méglichen Vorldufer reduzieren oder aus der Perspektive spaterer Kritiker dieser Vorlaufer
erklaren wollte. Zundchst einmal wird die von Celan unterstrichene Differenz aufgrund einer Formulierungsschwierigkeit aufféllig. Diese Schwierigkeit
ist allerdings im Kontext der Erérterungen Celans zum Gedicht motiviert: Sie weist auf die Prinzipien hin, die fiir das, was Celan »Gedicht« nennt, selbst

bestimmend sind.
™ Vgl. GW 3, 199 und 202.
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ihm gerade anzukommen scheint. Die Tatsache, daB die Wortwahl im Meridian als Problem
auftaucht, ohne daB daraus Konsequenzen im Hinblick auf die Mglichkeit einer anderen
Wortwahl gezogen wiirden, kann jedoch auch als Appell an die Verantwortung der Lektii-
re wahrgenommen werden. Geschieht dies, geht man also auf die Provokation der eben
zitierten Textstelle ein, dann erhdrtet sich der Verdacht, daB die an ihr offengelegte und
ausformulierte Differenz auch aus anderen Stellen erschlossen werden kann, an denen
Celan auf »das Gedicht« zu sprechen kommt.

Platzhalter Unterschwellig durchzieht und motiviert diese Differenz ndmlich eine ganze Reihe von

Texten und AuBerungen Celans. Es handelt sich um diejenige Differenz, die sich in den un-
terschiedlichen Versuchen Celans, »das Gedicht« zu bestimmen, jeweils zwischen der ex-
plizit oder implizit angesprochenen zeitigenden Bewegung (insbesondere von Frage und
Anspruch) und dem Trdgermedium/Subjekt auftut, von dem aus oder an dem sich diese
Bewegung fiir jemand (oder fiir etwas) anderes tatsachlich zu bemerken geben oder als
relevant erweisen soll."> Auch die Bremer Rede gehrt zu den Texten, fir die diese Diffe-
renz bereits bestimmend ist. Im Kapitel zuvor konnte sie, auch wenn sie in der Bremer Re-
de nicht eigens thematisiert wird, bereits wahrgenommen werden.'® — Doch erst mit der
Offenlegung und Ausformulierung im Meridian wird deutlich, daB es genau die Wendung
rdas Gedicht« ist, die bei Celan als Platzhalter fiir diese Differenz fungiert: Die Bewegung
trifft sich mit dem die Bewegung zu bemerken Gebenden (dem die Bewegung gegebe-
nenfalls Motivierenden oder gar Verkdrpernden) in dem, was Celan »das Gedicht« nennt.
Unterschiedlich sind an den entsprechenden Stellen nur die Akzente, die im jeweiligen
Wortgebrauch zugunsten der einen oder anderen Tendenz — Bewegung oder Tragerme-
dium/Subjekt der Ansprache zu indizieren — gesetzt sind, ohne daf es je zum vollstandi-
gen AusschluB der einen zugunsten der jeweils anderen kdme.

zwei Tendenzen Was den Wortgebrauch in den verschiedenen Texten angeht, so zeichnen sich in der Tat

15

17

genau die beiden Tendenzen ab, die Celan im Meridian als Merkmale hervorhebt, um die-
se Differenz zu explizieren: Zum einen ndmlich ist mit der Wendung »das Gedicht« bei Ce-
lan dasjenige (in privilegierter Weise) umrissen, was an etwas (oder jemandem) — das
(oder der) aufjemand (oder etwas) anderes trifft — als Bewegung einer (zeitigenden, stum-
men oder stimmhaften) Ansprache (und also als Frage oder als Anspruch, als »Unend-
lichkeitsanspruch« etwa,'” wie es in der Bremer Rede heiBt) prinzipiell bemerkt werden
kann. Dies als Bewegung einer Ansprache prinzipiell Bemerkbare (das heiBt primér: der

Es handelt sich daher bei dieser Differenz nicht einfach um den Unterschied, den Celan im Meridian zwischen »Dichtung« und »Kunst« anzusetzen ver-
sucht (um ihn dann auch wieder in Frage zu stellen): ein Unterschied, der sich seinerseits als Erweiterung einiger Elemente des bereits erdrterten Un-
terschieds zwischen Diachronie und Geschichte verstehen [aBt (vgl. hierzu den zweiten Absatz »Diachronie und Geschichte« im vorangegangenen Ka-
pitel). Wohl aber handelt es sich um diejenige Differenz, die von »Dichtung« (oder von »Diachroniex) in ihrer nach Méglichkeit offenen Ausrichtung (mit
Frage und Anspruch) erschlossen, von »Kunst« (oder von Geschichte) hingegen ihrer Tendenz nach gerade verdeckt oder negiert wird. So gesehen
handelt es sich, wie spater noch auszufiihren sein wird, um diejenige Differenz, die den Unterschied zwischen »Dichtung« und »Kunste, so wie Celan ihn
im Meridian umkreist, tiberhaupt erst verstandlich werden [aBt, auch wenn Celan die Mdglichkeit einer Unterscheidung zwischen »Dichtung« und »Kunst«
zuletzt wieder in Frage stellt. Was zuletzt jedoch ebenfalls bleibt, ist der Weg, den Celan einschlagt, um diese Moglichkeit — als Mdglichkeit — ins Spiel
zu bringen: um mit ihr zu arbeiten.

Mit einigem Gesplir war diese Differenz in der Bremer Rede bereits zu bemerken an der Skizze der hindurchgreifenden, ansprechenden Suchbewe-
gung »des Gedichts, schlieBlich an dem fiir diese Bewegung zum Sprechen gebrachten Bild der »Flaschenpost«: Skizze und Bild zu dieser Bewegung
lieBen eine Differenz vermuten, die nicht nur fiir das Verhaltnis von Absender und Adressat (als Asymmetrie der Zeit) anzusetzen war, sondern auch
fiir das Verhaltnis sowohl der Botschaft als auch des Absenders als auch des Adressaten zur zeitigenden Bewegung des Anspruchs (die jeweils in An-
spruch genommene Strecke, das Hindurch, das »anreichernde, diachron bestimmte Mehr/Meer) zwischen ihnen.

GW 3, 186.
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Umstand, daB eine Ansprache stattfindet) tritt etwa dort in den Vordergrund, wo Celan
ndas Gedicht« als werdendes »Gesprach« auffaBt.'® Zum andern ist mit »dem Gedicht« das-
jenige (in privilegierter Weise) umrissen, was nicht nur prinzipiell als Bewegung einer An-
sprache bemerkbar ist, sondern (und zwar im Zuge einer solchen Ansprache) tatsachlich
(auch und gerade in seiner Kérperlichkeit oder Materialitdt) wahrgenommen wird (oder
wahrgenommen werden kann): dasjenige, was in seiner jeweils unterschiedlichen, seiner
jeweils endlichen und einzigartigen Wirklichkeit (etwa als Dokument, als »Handedruck«'®
oder als Verlautbarung) wahrgenommen wird (oder wahrgenommen werden kann), und
zwar so, daB von ihm aus oder an ihm zugleich die Tendenz zur Ansprache bemerkbar
wird.

Letzteres — das in seiner Singularitdt und Endlichkeit tatsachlich und punktuell Wahr-
genommene oder Wahrnehmbare, im Meridian etwa das »ansprechende und nennende
Ich«,20 das mit den »Dingen« sprechende »Wir« oder die sprachlichen »Bilder« des Gedichts,
das (von seiten eines dem Gedicht Begegnenden her gedacht) »einmal, das immer wieder
einmal und nur jetzt und nur hier Wahrgenommene und Wahrzunehmende« — kann in im-
mer wieder neuen Manifestationen auftreten. Somit legt »das Gedicht« in dieser Bedeu-
tungstendenz notwendig auch eine Pluralisierung seiner Verstandnismdglichkeiten nahe.2!
Es ist dieser Pluralisierung der Verstandnismdglichkeiten geschuldet, daB das mit dem Wort
»Gedicht« Benannte — »Dichtung« — im Meridian »keinen ein fir allemal feststehenden Na-
men« haben kann,?? wie Celan sagt. In seiner prinzipiellen Tendenz, Ansprache zu sein, ist
»das Gedicht« darauf angewiesen, als Ansprache auch wahrgenommen werden zu kénnen
(so daB die jeweilige Stelle, an der es als Ansprache wahrnehmbar wird, auch Relevanz
gewinnen kann). In seiner anderen Tendenz aber, selbst diese Stelle zu sein, selbst kon-
kret und sinnlich wahrnehmbar zu sein oder zu werden, kann oder soll sich »das Gedicht
nicht vollstdndig erfilllen, weil sonst die Ansprache und mit ihr der Entwurfscharakter nicht
eigens zur Geltung kommen kénnte. Sofern daher ein Name dafiir stehen sollte, fir eine
wirkliche Person, ein wirkliches Ding oder einen wirklichen Sachverhalt ein fir allemal ein-
zustehen, gehért das mit dem Wort »Gedicht« (in seinen beiden Tendenzen) Benannte nicht
einem Namen (»dem Gedicht« oder der»Dichtung«®3) an. Es hort nicht auf einen Namen —
und gehdrt somit auch nie nur zu einer der beiden Tendenzen »des Gedichts«.24

Die genannten Tendenzen kennzeichnen also »das Gedicht«. Sie kennzeichnen es so-
wohlin Celans Wortgebrauch als auch in der im Meridian schlieBlich offengelegten und aus-
formulierten Konzeption. Die Akzente sind im einzelnen jeweils unterschiedlich gesetzt.

8 Ebd., 198.
19° Ebd., 177.
20 Hier und im folgenden ebd., 198f.

Pluralisierung

Verfiihrung

21" Diese Pluralisierung zeigt sich auch darin, daB Celan fiir konkrete Realisierungen dessen, was er »das Gedicht« nennt, oft auch den Plural »Gedichte«
(ebd., 186, 201) verwendet oder — seltener und vornehmlich im Blick auf eine jeweils einzelne Realisierung — den unbestimmten Artikel (etwa im Rund-

funk-Essay zu Ossip Mandelstamm, Meridian, TCA, 217: »ein Gedicht«) setzt.
2 QW 3, 190.
23 Ebd., 199, 190.

Damit ist auch gesagt, daB »das Gedicht« nicht einfach ein Begriffc ist, sofern ein :Begriffi einen Sachverhalt meinen sollte, der sich tber die Relation
zu einem bestimmten Wort stabilisieren und als allgemeingiltig charakterisieren lieBe. DaB Celan seine Kritik ausgerechnet am »Namen« artikuliert,
der besonders in der jiidischen Tradition fiir die singuldre Relation zwischen einem bestimmten Wort und einem bestimmten Ding (oder Gott oder —im
Falle des Eigennamens — einer bestimmten Person) steht, [dBt zudem ahnen, wie sehr Celan auch zu dieser Tradition noch in einem gespannten Ver-
hdltnis steht (wobei sich fiir dieses gespannte Verhdltnis auch gentigend Beispiele innerhalb dieser Tradition, etwa der jlidischen Mystik, nennen lieBen,
vgl. hierzu die néchste Anmerkung).
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28

29

Stets jedoch ist die eine Tendenz auf die jeweils andere bezogen. So gesehen liegt es na-
he, »das Gedicht«als aufgebrochenenNamen zu lesen, der prinzipiell zwischen zwei Konno-
tationen (und im einzelnen noch zwischen weiteren) oszilliert.2> Es sind Konnotationen,
die dabei helfen, den FehlschluB zu verhindern, das grammatikalische Subjekt, in dessen
Rolle Celan das Gedicht oft versetzt, lasse sich mit einem empirischen Subjekt gleichset-
zen. Zwar hilft die mit einer solchen Rollenzuschreibung jeweils indizierte Offnung auf ein
bereits im Ansatz nicht egologisch konzipiertes Verstandnis sprachlicher Dialogizitét der
Annahme etwa entgegenzutreten, ein Gedicht sei das Produkt eines Autors, der sein sub-
jektiv gehegtes Innenleben zur gtinstigen Zeit in Verse verduBert.2® Die bestehenbleiben-
de, grundsatzlichere Verfiihrung, jene zur Substantialisierung des grammatikalischen Sub-
jekts zu einem absoluten (gleichviel ob verborgenen oder sichtbaren) Tater, ist damit aber
noch nicht auBer Kraft gesetzt. Eben dieser »Verfiihrung von seiten der Grammatik her«,2’
wie Nietzsche sie in seiner Vorrede zu Jenseits von Gut und Bdse bestimmte, versucht Ce-
lan im Meridian nun allerdings explizit vorzubeugen oder ihr mitzuspielen,?® indem er »das
Gedicht« als aufgebrochenen Namen wahrnehmbar werden 1a8t. Kommt es zu einer sol-
chen Wahrnehmung, dann mag es gelingen, das mit der Wendung »das Gedicht« jeweils
Angezeigte nicht in einer absoluten Bestimmung eines von samtlichen Bezligen gereinig-
ten autoritativen Modells eines »Gedichts« schlechthin, »das es nicht gibt« und das es »ge-
wiB nicht« geben »kann«,? stillzustellen. — Die spezifische Sprachkritik im Meridian besteht

Dieser Aufbruch [aBt sich auch als Weigerung, etwas oder jemand zu nennen, ohne auf Sprache einfach zu verzichten, charakterisieren. Inwiefern in
dieser Weigerung auch ein messianisches Motiv im Spiel ist — was im Sprechen oder Schreiben nicht (oder eben nur gebrochen) genannt wird, ist
sprachlich nicht ohne weiteres determiniert und bleibt somit offen fiir Kiinftiges (wie derjenige, der entsprechend spricht oder schreibt) —, mag eine
Stelle verdeutlichen, die Celan sich in einem Aufsatz von Hugo Bergmann, dem Freund Kafkas, im Band Vom Judentum unterstrichen hat: »Wer den Na-
men ausspricht, verliert seinen Anteil an der zukiinftigen Zeit« (Bergmann, »Die Heiligung des Namens« [BPC], 39, vgl. zu Celans Bergmann-Lektiire
insgesamt Giinzel, Das wandernde Zitat, 48f.). Das Exemplar in Celans Bibliothek ist auf den 30. Januar 1960 datiert. Gerhart Baumann berichtet, daB
Celan ihm diesen Band, den auch Kafka besaB, dringend zur Lektiire empfahl (vgl. Baumann, Erinnerungen an Paul Celan, 281.). Eine eigene Relektii-
re markiert Celan mit dem Hinweis: »wiedergelesen am 20. 2. 65 / welche Bestdtigung!!« (Bergmann, »Die Heiligung des Namens« [BPC], 42). In ei-
ner Notiz zu Ossip Mandelstamm macht Celan bereits explizit, was — im Sinne der letztlich verweigerten Nennung, so wie sie Celan im Meridian fiir das
»Gedicht« bzw. fiir »Dichtung« als Aufbruch des Namens vorfiihrt — auch fiir seine eigenen Gedichte zutrifft: »Ossip Mandelst's Gedichten ist, wie nur
wenigen sonst, das Tetragrammaton eingeschrieben«. Meridian, TCA, [Nr. 875] 203. Mdchte man Celans Gedichte und Celans Erérterungen aus der
jidischen Schrift- und Namenstradition erklaren, dann geben diese strukturellen Aspekte meist mehr Auskunft tiber das kritische Fortschreiben die-
ser Tradition als die thematischen Aspekte (vgl. hierzu Reichert, »Hebrdische Ziige in der Sprache Paul Celans«). Noch im Brief vom 5. Februar 1970
an Gershom Schocken legte Celan Wert darauf, daB »das Jiidische«, »zumal im Gedichty, fiir ihn »nicht so sehr eine thematische als vielmehr eine pneu-
matische Angelegenheit« sei (zitiert nach Celans Briefwechsel mit llana Shmueli, 91). Lydia Koelle hat gezeigt, daB diese »pneumatische Angelegen-
heit« ein durchgreifendes Prinzip in Celans Dichtung ist (vgl. Koelle, Paul Celans pneumatisches Judentum). In welcher Weise Celan die Hervorhebung
des Pneumatischen mit einer Erdrterung des Verhéltnisses von Stimme und Schrift verbindet, wird vor allem im néchsten Kapitel sowie im Kapitel
2.2 »Schliere« noch zu zeigen sein.

Vgl. hierzu den Absatz »DrauBen« in der Einleitung sowie den Absatz »Heidegger« im Vorspann von Teil 2. Fallstudien (zu Celans Kritik am Konzept
einer »kleinrdumigen »Subjektivitat«).

Nietzsche, KSA 5, 11f. — Vgl. hierzu auch die entsprechenden Stellen in Nietzsches Zur Genealogie der Moral (ebd., 2791.) und die Aufzeichnungen
aus dem NachlaB, in denen Nietzsche ausfiihrlicher auf die sprachliche Suggestion eingeht, es gebe, wo Subjekt und Pradikat im Spiel sind, auch Ta-
ter: »In jedem Urtheile steckt der ganze volle tiefe Glauben an Subjekt und Prédikat oder an Ursache und Wirkung; und dieser letzte Glaube (ndmlich
als die Behauptung daB jede Wirkung Thatigkeit sei und daB jede Thatigkeit einen Théter voraussetze) ist sogar ein Einzelfall des ersteren, so daB
der Glaube als Grundglaube (ibrig bleibt: es giebt Subjekte« (KSA 12, 102, 2[83]). Die Spuren dieser Sprachkritik weisen, wie Martin Stingelin gezeigt
hat, zuriick auf Nietzsches Lekttiren der Schriften Georg Christoph Lichtenbergs (vgl. Stingelin, »Unsere ganze Philosophie ist Berichtigung des Sprach-
gebrauchs, bes. 122-125).

Letzteres, das Mitspiel, kennzeichnet den Weg, den Nietzsche ausgehend von seiner friihen, zu Lebzeiten unverdffentlicht gebliebenen Schrift »Ueber
Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinne« (Nietzsche, KSA 1, 873-890) selbst eingeschlagen hat (vgl. hierzu Zanetti, »Nietzsches Verhér der
Gerechtenc).

GW 3, 199.

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1.2 »Gestalt«

in der vorgefiihrten Arbeit gegen eine solche Stillstellung. Ihre Prdzision erschlieBt sich
aus dem genauen Doppelsinn »des Gedichtse. lhre Zuspitzung geschieht dadurch, daB die
Wendung »das Gedicht« zugleich ist (oder anders: zu lesen gegeben ist als das), was mit
ihr im Kontext der Rede auch angedeutet sein soll: ein Treffpunkt zweier Tendenzen.

Wie aber die Zugehdrigkeit dieser beiden Tendenzen zueinander und also die Un-
terscheidung selbst zu denken ist, bleibt nun, in einem nachsten Schritt, in bezug auf die
Art der Relation dessen zu fragen, wohin »das Gedicht« — seiner spezifischen Bestimmung
im Meridian zufolge — mindestens zweifach tendiert. Und es bleibt zu fragen, wozu die Un-
terscheidung dieser Tendenzen sowie die Bestimmung der Art ihrer Relation denn Uber-
haupt relevant sein kdnnten. Die erste Frage wird im Meridian explizit beantwortet: Es gebe
»mit jedem wirklichen Gedicht« noch, so heiBt es, eine »unabweisbare« Frage, einen »uner-
hérten Anspruch«.3° Die Art der Relation der beiden Tendenzen zueinander ist demnach
in der Weise des Mitgegebenseins der einen in ihrem Bezug zur anderen auszumachen.
Dem jeweils Wirklichen sind Frage und Anspruch als Indizien fiir kiinftige Mglichkeiten
mitgegeben: Méglichkeiten, die sich im jeweils Wirklichen, von dem aus oder an dem sie
bemerkt werden kénnen, nicht bereits verwirklicht haben. Anspruch und Frage verweisen
auf Méglichkeiten, die fiir eine andere Wirklichkeit als die bereits gegebene, in der sie sich
abzeichnen, offen bleiben. Indiziert sind Mdglichkeiten, die mit dem jeweils wirklich Gege-
benen nicht verschwinden, sondern einen Zeitspielraum erdffnen, in dem etwas passie-
ren, in dem sich etwas ereignen kann.3! Die zweite Frage nach der Relevanz dieser Rela-
tion 1Bt sich demnach so beantworten, daB erst durch dieses Mitgegebensein der
dialogische (Mdglichkeits-)Sinn des Gedichts — dessen zeitigende Bewegung — als ein of-
fener und bemerkbarer Zug (und Entzug) in dem, was Celan »das Gedicht« nennt, ver-
standlich wird.

Will man Uber diesen Zug und also Uber die zeitigende Bewegung des Gedichts mehr
erfahren, dann lohnt es sich, auf die genauere Bestimmung von Frage und Anspruch zu
achten. Mit jedem »wirklichen Gedichte, so heiBt es, »mit« dem »anspruchslosesten« noch,

30 Ebd.

Relation der
Tendenzen

wirklich — méglich

31 Diese Offnung weist erneut auf das messianische Moment in Celans Konzeption von Dichtung hin. Entspricht der Messias potentiell dem — kiinftigen —

Anderen, so ist die gegenwartige Erwartungshaltung gegentiber diesem Anderen dadurch bestimmt, eine Stelle unbesetzt zu lassen. Die kultische Aus-
prdgung dieser unbesetzten Stelle findet ihre Entsprechung im jlidischen Ritual am Vorabend (Seder) des Passahfestes: Bei diesem »feierlichen Abend-
mahl« wird ein Stuhl, ein Gedeck und ein gefiiliter Becher Weins fiir den Propheten Elias aufgestellt [...], damit er durch die offene Tiir eintrete und
am Mahl teilnehme, wenn er auf die Erde zuriickkehrt.« Haas, sNachwort, 30. In seinen Thesen »Uber den Begriff der Geschichte« leitete Benjamin
aus dieser Bereitschaft auch den Gegensatz von Wahrsagerei und Erwartungshaltung ab: »Bekanntlich war es den Juden untersagt, der Zukunft nach-
zuforschen. Die Thora und das Gebet unterweisen sie dagegen im Eingedenken. Dieses entzauberte ihnen die Zukunft, der die verfallen sind, die sich
bei den Wahrsagern Auskunft holen. Den Juden wurde die Zukunft aber darum doch nicht zur homogenen leeren Zeit. Denn in ihr war jede Sekunde
die kleine Pforte, durch die der Messias treten konnte.« Benjamin, Schriften 1 [BPC], 506. Diese Sétze stehen just auf der Seite, auf der sich in Celans
Exemplar die einzige Anstreichung in den geschichtsphilosophischen Thesen befindet (vgl. hierzu Anm. 10 im Kapitel 1. »Sinn«). Das Verb, das Benja-
min in diesen Thesen fiir die »schwache messianische Kraft« verwendet, die »jedem Geschlecht, das vor uns war, nmitgegeben« (!) sei, ist zudem ge-
nau jenes, das Celan zur Bestimmung des (mitgegebenen) »unerhérten Anspruch([s]« verwendet, den er »jedem wirklichen Gedicht« zuschreibt. Damit
soll nicht gesagt sein, daB Celan hier bewuBt Benjamin zitiert, wohl aber, daB die Celans »Worten unsichtbar zugeldchelten Anfiihrungszeichen« (GW
3, 202) auf eine Korrespondenz in der Sache hindeuten. Werner Hamacher liest die »schwache messianische Kraft« bei Benjamin als Hinweis auf die
»nicht aktualisierten Moglichkeiten des Vergangenen« (Hamacher, mletzt.. Benjamin zur historischen Zeit«, 150). DaB die von Benjamin typographisch
hervorgehobene Schwéche wiederum als Zitat aus der Lutheriibersetzung des Rémerbriefes zu lesen ist und zudem auf die darin enthaltene Zeitkon-
zeption verweist, hat Giorgio Agamben in seinem Kommentar zum Rémerbrief gezeigt, der auch ein Faksimile der entsprechenden Seite von Benjamins
handschriftlich bearbeitetem Typoskript der Thesen enthlt (Agamben, // tempo che resta, 128-135). Celans eigene Auseinandersetzung mit dem Mes-
sianismus lieBe sich anhand der zahlreichen, auf das Jahr 1959 datierten Lesespuren in Hans Kohns Buch Martin Buber. Sein Werk und seine Zeit wei-
terdiskutieren. Celan scheint sich besonders fiir die Passagen interessiert zu haben, in denen Kohn (mit Buber) den »Messianismus« als Aufnahme
»der Endzeitlichkeit in die Zeit« (Kohn, Martin Buber, 84), d.h. in das gegenwartige Leben bestimmt.
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das Andere

Biindelung

32
33
34
35

gebe es einen »Anspruch« — und zwar einen »unerhérten«. Erkennt man in diesem »un-
erhdrten Anspruch« die dem Gedicht zugeschriebene Tendenz, Ansprache zu sein, »Ge-
sprach«zu werden, dann 138t sich das Unerhdrte dieser Tendenz als Indiz fir jene Méglich-
keit verstehen, die im Meridian noch fiir die Gegenwart dieses werdenden Gesprachs, noch
fiir seine jeweils punktuelle Wirklichkeit als bestehenbleibende Mdglichkeit bestimmt ist: als
Maglichkeit einer zeitigenden Zulassung, die darin besteht, snoch« die Zeit des jeweils An-
gesprochenen »und durch Nennung gleichsam zum Du« Gewordenen, wie es heiBt, »mit-
sprechen« zu lassen.32 Ebenfalls auf eine solche Mdglichkeit bezogen ist die Aussage, es
gebe »mit« jedem »wirklichen Gedicht« noch eine »Fragex, eine »unabweisbare Frage«. Be-
zieht man diese »unabweisbare Frage« auf die zuvor genannte — die im Prinzip »ins Offe-
ne und Leere und Freie« weisende — Frage nach dem »Woher und Wohin« des vom Gedicht
Angesprochenen, dann riickt erneut eine »mit« jedem »wirklichen Gedicht« gegebene, eine
bestehenbleibende Méglichkeit in den Vordergrund: jene, die im Unabweisbaren, im Beste-
henbleiben der Frage nicht authdrt, AnlaB zu kiinftigen Antworten zu geben.

Raumt man ein, daB das Unabweishare an der Frage ein Bestehenbleiben der Frage
(als einer Frage) nach sich zieht, und rdumt man ein, daB das Unerhdrte am Anspruch ein
Bestehenbleiben des Anspruchs (als eines Anspruchs) nach sich zieht, dann wird vielleicht
noch deutlicher, in welcher Weise der dialogische »Sinn« des Gedichts im Meridian nun als
ein offener konzipiert ist: Offen ist er darin, daB fiir seinen Verlauf versuchsweise so et-
was wie ein bleibender Riickhalt vor dem jeweils Wirklichen mitgedacht ist, ein Riickhalt,
der im Meridian mit dem Hinweis auf ein Unerhdrtes und Unabweisbares angedeutet ist.
Versucht man konstruktiv die Pramissen und Konsequenzen der dialogischen »Sinnbewe-
gung auf ein noch unbekanntes Ziel,3* wie Celan in einer Notiz zum Meridian schreibt, zu
ermessen, dann muB es also »mit« der gegebenenfalls an etwas (oder an jemandem)
wahrgenommenen (oder wahrnehmbaren) oder von ihm (diesem etwas oder jemand)
ausgehenden Mdglichkeit des Gedichts, fir jemanden (oder fiir etwas) durch Ansprache
wirklich und wirksam werden zu kénnen, immer auch von der Méglichkeit noch eines prin-
zipiellen Entzugs vor dem Wirklichen und Wirksamen ausgegangen werden kdnnen. Es muB
von einer Entzugsmdglichkeit ausgegangen werden kénnen, von der her Anspruch und
Frage sich ihrerseits in ihren jeweils unterschiedlichen Auspragungen zugleich als beste-
henbleibende und als offene konzipieren lassen. Mit den von der Rede selbst an die Hand
gegebenen Mitteln 138t sich das diese Mdglichkeit auszeichnende Mégliche (das im Prin-
zip bloB Mogliche34) als »das Andere« bestimmen.3> Auf dieses Mdgliche ist die dem Ge-
dicht im Meridian zugeschriebene Bewegung, also seine Tendenz, Ansprache zu sein, zu
beziehen.

Versucht man die Ergebnisse des bisherigen Rekonstruktionsversuchs ein wenig zu biin-
deln, dann gibt es also »mit« jedem »wirklichen Gedicht« noch —»mit« all dem noch, was an
einem »wirklichen Gedicht« wirklich ist, mit all dem noch, was fir jemanden (oder fiir et-
was) an etwas (oder an jemandem) (oder von ihm ausgehend) wirklich und wirksam sein
kann, mit all dem noch, was sich vom gegebenenfalls als Anspruch oder als Frage eines
Gedichts Empfundenen tatsachlich wahrnehmen (und dann vielleicht erfiillen oder beant-
worten) |3t — die Insistenz dessen, was im Meridian als das »Andere« angedeutet ist. Hin-

Hier und im folgenden GW 3, 199.
Meridian, TCA, [Nr. 212] 101. Die Notiz stammt aus einem Arbeitsheft und ist auf den 19. August 1960 datiert.
Vgl. hierzu den Absatz »Aktualisierbarkeit« zu Beginn des vorangegangenen Kapitels sowie Anm. 6 und 7 darin.

GW 3, 198.
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gewiesen ist auf ein seinerseits ebenso Unerhdrtes wie Unabweisbares, ein »Anderese, das
nes« ebensowenig wie das Gedicht substantiell ngibte, das aber —»im Lichte der U-topie«3®
—als Name firr den Rest dessen stehen kann, was im jeweils Wirklichen eines Gedichts nicht
aufgeht (und nicht aufgehen kann oder soll) und demzufolge zundchst einmal in seiner
bloBen Mdglichkeit zu bestimmen ist: als das prinzipiell nicht Vorhersagbare in der unbe-
stimmten Richtung des jeweils mitgegebenen Anspruchs und der jeweils mitgegebenen Fra-
ge eines jeden »wirklichen Gedichts«. Es gibt diesen Uberlegungen zufolge »mit« dem Wirkli-
chen und »mit« dem tatsachlich Realisierten und Realisierbaren des Gedichts noch ein
»Anderess, ein Unvereinnahmbares, das allein das Gedicht (den Entwurf des Gedichts und
jedes einzelne wirkliche Gedicht) auszuzeichnen vermag, weil es ihm erst seine offene zeitli-
che Ausrichtung — mit den Worten aus der Bremer Rede: seinen offenen »Sinne, sein dialo-
gisches »Wesen«3” — zu gewdhren vermag. »Das Gedicht braucht« deshalb, wie es im Meri-
dian heiBt, »dieses Andere«.38 Anders gesagt: Wére »dieses Andere« von vornherein aus
Celans Uberlegungen ausgeschlossen, dann kénnte es das Gedicht in dem vielfaltigen, aber
genauen Sinne, den Celan ihm beimiBt, gar nicht geben.

Wenn es nun allerdings zutrifft, da Frage und Anspruch des Gedichts im Prinzip (das
heiBt, was den Anfang einer méglichen Zukunft des Gedichts angeht) »ins Offene und Lee-
re und Freie« weisen, und wenn es zutrifft, daB der durch Frage und Anspruch indizierte
dialogische Sinn des Gedichts nur dann offen sein kann, wenn fir seinen Verlauf versuchs-
weise so etwas wie ein bleibender Riickhalt vor dem jeweils Wirklichen mitgedacht wird,
dann darf dieser Sinn auch im potentiellen oder aktuellen »Gegentiber« des Gedichts kei-
nen bleibenden Anhalt finden. Dies ldge zumindest in der Konsequenz der Sache, die Ce-
lan zu bedenken gibt. Die Ansprache, die an einem (oder ausgehend von einem) jeden
wwirklichen Gedicht« deutlich wird, darf dann auch in demjenigen, fiir das oder den die An-
sprache im Einzelfall tatsédchlich gilt oder gelten soll, nicht zum Stillstand kommen. Sie muB
vor allem auch dort, wo ein vornehmlich durch eine solche Ansprache erst bestimmtes
oder bestimmbares Gegentiber ins Spiel kommt, »mit« diesem noch sich erhalten kdnnen.
Ebenso wie das Gedicht muB daher, wenn man die Vorgaben der Rede in den bislang erér-
terten Konsequenzen ernst nehmen mochte, das Gegeniiber des Gedichts durch eine Dif-
ferenz bestimmt sein, die es méglich macht, daB sich die Ansprache des Gedichts zugleich
fiir jemand anderen bewahren (ihn treffen) als auch kiinftig erhalten kann.

Eine scharfere Kontur gewinnt diese Differenz, wenn man (Punkt 2) mit den von der
Rede selbst an die Hand gegebenen Mitteln zwischen einem »Anderen« (forciert verstanden:
einem bloB Méglichen) und einer »Gestalt dieses Anderen« (das heiBt desjenigen An-
sprechbaren, fiir den sich die Ansprache im Einzelfall tatsdchlich bewahren kann) unter-
scheidet. »ledes Ding, jeder Mensche, so heiBt es im Meridian, »ist dem Gedicht, das auf
das Andere zuhdlt, eine Gestalt dieses Anderen.« Macht man die Unterscheidung stark,
dann fungiert die »Gestalt dieses Anderen« als Konkretisierung oder (wenigstens) als In-
diz »des Anderen. In jedem Fall verweist die jeweilige »Gestalt dieses Anderen« (das je-
weilige Gegeniiber des Gedichts) sowohl darauf, daB die ansprechende Bewegung (das
Zuhalten des Gedichts aufrdas Anderex, wie Celan sagt) ihr vorausgeht, als auch darauf,
daB der Méglichkeitsspielraum, der mit dieser Bewegung zugleich angezeigt ist, ein offen-

36 Ebd., 199.
37 Ebd., 186.
38 Hier und im folgenden ebd., 198f.
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bleibender ist, sofern ihr Anzeigen (markiert durch den Genitiv — »dieses Anderenc) ein
Zeigen®® eben und nicht ein okkupierendes (und dadurch »das Andere« l6schendes) Aus-
fillen ist. )

Lekttiremdglichkeit Im Kontext von Celans Uberlegungen gewinnt das Wort »Gestalt« (in Verbindung mit dem

39
40

41
2

»Anderen«) also eine sehr spezifische Akzentuierung. Diese verrlickt den Bedeu-
tungsspielraum des Wortes sowohl von jenem, der dem Wort in der Gestaltpsychologie ge-
geben wurde, als auch von jenem, der dem Wort (dann oft gleichwertig mit :Form« oder Fi-
qur im Bereich Klassischer Asthetik zukommt.“0 — Celan selbst halt im Meridian die
(mégliche) Unterscheidung zwischen einer »Gestalt« des Anderen und dem »Anderen« we-
der durch, noch formuliert er sie aus. Trifft man sie jedoch in dem eben vorgefiihrten Sin-
ne, nimmt man sie also als Lektiiremdglichkeit wahr, dann erlaubt diese Unterscheidung
eine Bestimmung der beiden Extreme, fir die »das Andere« bei Celan tatsdchlich stehen
kann: Diese Extreme reichen von einer konkret anwesenden »Gestalt« des Anderen (wor-
auf etwa der »Handedruck« mit einer anderen Person hinweist)*' bis zum vélligen Entzug
einer Konkretion oder Vorstellbarkeit (eines in diesem Fall nganz Anderen).*2 Celans Wort-
gebrauch ist im Falle des Anderen so wenig eindeutig, wie er es im Falle des Gedichts ist.
Doch ebenso wie beim Gedicht ist das Andere durch eine semantische Unentschiedenheit
— zwischen Wirklichem (»Gestalt« in diesem Sinne) und bloB Méglichem (dem »Anderens
oder nganz Anderen«) — bestimmt.*3 DaB diese Unentschiedenheit auch im Falle des An-

Dieses Zeigen trifft sich mit dem von Giorgio Agamben vorgeschlagenen Begriff der \Gester (vgl. hierzu Anm. 6 im vorangegangenen Kapitel).

DaB Celan im Meridian iiberhaupt das Wort »Gestalt« verwendet, wurde in der Celan-Forschung immer wieder mit Erstaunen zur Kenntnis genommen:
So schreibt etwa Philippe Lacoue-Labarthe, daB Celan das »unter verschiedenen Namen« angesprochene »Eigenex, die »Singularitét« von »lch« und »Er
[...] seltsamerweise auch Gestalt« nenne (Lacoue-Labarthe, Dichtung als Erfahrung, 66). Anja Lemke hingegen weist darauf hin, daB »Gestalt«im Me-
ridian nicht fiir die »feste Form des Typos« stehe, die in Lacoue-Labarthes latenter Kritik (die letztlich aber eine Kritik am »metaphysischen Rest in Hei-
deggers Denken« sei, worauf Lemke eigens hinweist) noch mitklingt. »Gestalt« sei im Meridian vielmehr das, was »sich in keinerlei abschlieBender Pla-
stik festschreiben« lasse (bei Lemke »die Fragilitét eines Atemrhythmuse, Lemke, Konstellation ohne Sterne, 374). »Was aussteht, formuliert
Lacoue-Labarthe in einem anderen Zusammenhang als &sthetisch-politische Forderung, »ist die Zerstdrung des Begriffes der Gestalt« (Lacoue-La-
barthe, musica ficta, 196). Diese Forderung erklart sich daraus, daB Lacoue-Labarthe in diesem Begriff, wie Derrida das Problem einmal bezeichne-
te, »das Risiko einer Vergeistigung des Faschismus« (Derrida, Vom Geist, 48) wittert. Mit diesem Risiko wiederum hat Martin Jorg Schéfer sich aus-
fiihrlich auseinandergesetzt (vgl. Schafer, »(A-)Figurativ. Heidegger mit Celan und Benjamin«). Fiir den Umgang Celans mit dem Wort »Gestalt« bleibt
hingegen zu betonen, daB Celan diese »Zerstdrunge, die Lacoue-Labarthe fordert, bereits vornimmt, indem er das Wort in seinem traditionellen An-
spruch auf Ganzheit angreift, um an ihm einen relationalen Anspruch zu verdeutlichen. Dieser muB sich allerdings, woran Celan mit den Hinweisen auch
auf das konkrete »Gegentiber« (GW 3, 198) des Gedichts keinen Zweifel IaBt, gleichwohl fir etwas oder jemand zu bemerken geben konnen. Was hin-
gegen Erich Auerbach fiir die »Figurc hervorhebt, ihre Beweglichkeit und ihre préfigurative Komponente (vgl. Auerbach, »Figurac), gilt mit Einschran-
kung auch fiir die \Gestalt: bei Celan (in ihrer Prazisierung zur \Gestalt des Anderen). In seiner Ubersetzung des Shakespeare-Sonetts CVI gibt Celan
denn auch die Wendung »you prefiguringe als ein »Dich-Vorgestalten« wieder (GW 5, 346), und in einer vermutlich in den fiinfziger Jahren geschriebe-
nen Notiz aus dem NachlaB setzt Celan Gestalt und Figur sogar explizit — und mit Bezug auf die Zeit — in eins: »Zeitliches, Zeitgestalten als Figuren«
(Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 163] 99). Gleichwohl gilt es hier zu prazisieren: Im Meridian ist die :Gestalt des Anderen« zumindest nicht einfach eine
zweite Figur, in der sich die erste (also das Gedicht) nach dem Muster etwa der mittelalterlichen Figuraltypologie erfilllt.. Vielmehr soll die Gestalt ihren
Moglichkeitscharakter — ebenso wie das Gedicht — beibehalten kdnnen. Diese Einschrénkung gilt bei Celan selbst fiir die »Figur,, die er in einer Notiz
zum Meridian mit dem Gedicht gleichsetzt und als Kennzeichen »der ganzen Sprache« bestimmt (wobei der Akzent auf die sGanzheit: in der schlieBlich
publizierten Rede »ganz: herausfallt): Das »Gedichtx, schreibt Celan in dieser Notiz, sei »als Figur der ganzen Sprache eingeschriebene, doch trete das
nsich Aktualisierende — die Sprache —« stets wieder in den »Bereich des Méglichen zuriick« (Meridian, TCA, [Nr. 239] 104). Sie tritt also auch dort, so
konnte man anmerken, wo das Gedicht auf eine Gestalt des Anderen trifft (vkaum ist das gescheheny, ebd.), wieder in den »Bereich des Méglichen
zuriicke.

GW 3,177.

Der entsprechende Absatz lautet im Meridian wie folgt: »Vielleicht, so muB ich mir jetzt sagen, — vielleicht ist sogar ein Zusammentreffen dieses »ganz
Anderenc— ich gebrauche hier ein bekanntes Hilfswort — mit einem nicht allzu fernen, einem ganz nahen »anderen« denkbar — immer und wieder denk-
bar. Das Gedicht verweilt oder verhofft — ein auf die Kreatur zu beziehendes Wort — bei solchen Gedanken.« GW 3, 196f. — Das bekannte »Hilfswort«
stammt, worauf unter anderem bereits Otto Poggeler hingewiesen hat, aus Rudolf Ottos Studie, Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Gott-
lichen und sein Verhéltnis zum Rationalen von 1917 (vgl. Péggeler, Spur des Worts, 146, und Pajevi¢, Zur Poetik Paul Celans, 266). Otto bestimmt
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deren insofern sehr prdzis ist, als sie das Miteinander verschiedener Valenzen im Wort-
gebrauch als eine sprachliche Konsequenz der konzeptionellen Bemiihungen wahrnehm-
bar werden 1aBt, wird allerdings erst deutlich, wenn man die beiden denkbaren Extreme,
zwischen denen diese Unentschiedenheit besteht, in den eben grob umrissenen Ziigen
einmal aufgewiesen hat.*

Im Meridian ist also, kurzum, auf der Seite des Anderen eine Wiederholung der beiden Wiederholung der

Tendenzen wahrzunehmen, die zuvor fiir das Gedicht expliziert werden konnten. Und die Tendenzen
Wiederholbarkeit (also die Mdglichkeit zur Wiederholung) ist es, die der dialogischen Be-
wegung in Celans Entwurf des Gedichts auf der Seite des Anderen erlaubt, sowohl wieder
konkret zu werden (und dabei auf das Gedicht zurlickzuweisen),*® als auch weiterhin of-

43

44

45

darin die »Durchbrechung der natiirlichen Ursachenkette« — das »"Moment des Mysteridsen« — als das »Ganz Andere« (Otto, Das Heilige [BPC], 3, 28f.).
Celan scheint sich mit diesem Buch, kurz bevor er am 22. Oktober 1960 in Darmstadt die Rede hielt, auseinandergesetzt zu haben. Ort und Zeit des
Erwerbs jedenfalls deuten darauf hin: »Koln 9.9.1960«. DaB wielleicht« ein »Zusammentreffen dieses \ganz Anderen« mit einem »nicht allzu fernen, ei-
nem ganz nahen »anderen: denkbar« sei, unterstreicht noch einmal den Bedeutungsspielraum, den Celan hier seiner Rede vom Anderen 1aBt, wobei er
das rdenkbare: »Zusammentreffen« nur im Modus des »Vielleicht« erwdgt und dem Gedicht als aufgeschreckte Hoffnung — als »Verhoffen,, als »Auf-
merksamkeit: — zuschreibt.

Darin unterscheidet sich der Wortgebrauch Celans von jenem Lacans: Was Lacan (imaginar) als das andere (kleingeschrieben) konzipiert, berihrt sich
wohl mit der »Gestalt des Anderen«in dem eben angedeuteten Sinne, hingegen fallt das Andere bei Celan nicht mit dem Anderen (groBgeschrieben)
als Funktion der symbolischen Ordnung zusammen (vgl. etwa Lacan, »Das Seminar tber E.A. Poes :Der entwendete Briefi, 7-60, bes. 53). Hochstens
lieBe sich an diesem Punkt, ausgehend von Lacan, gegentiber dem Anderen bei Celan kritisch einwenden, daB auch dieses nie frei von symbolischen
Besetzungen sein kann, ja daB eine Negation solcher Besetzungen leicht in Ideologie umkippen kann. Néher steht der Spielraum zwischen einer Ge-
stalt des Anderencund dem »Anderen bei Celan jenem, den Lévinas in Le temps et l'autre | Die Zeit und der Andere zwischen »autrui« (dem anderen,
dem man begegnen kann, ohne daB dieser sich in einer solchen Begegnung vollends offenbaren konnte oder sollte, 67 / 50) und »l'autre« skizziert
(dem anderen als Zukuntft, die sich allenfalls ereignen kann, nie aber greifbar ist, 64 / 48). »L'autre« ist fiir Lévinas wiederum mit dem »Tod« (65 / 49)
in dem Sinne gleichgesetzt, daB der Tod nicht »vorweggenommen werden« (ebd.) kann (vgl. hierzu auch die nachste Anmerkung). Blanchot hat in ei-
ner ldngeren Auseinandersetzung mit dieser Unterscheidung zwischen autrui und I'Autre (Blanchot schreibt I'Autre groB) darauf hingewiesen, daB der
Nachste als der andere Mensch (autrui) immer auch riskiere, etwas anderes als ein Mensch zu sein (I'Autre): »jede Andersheit setzt bereits den Men-
schen als Nachsten voraus und nicht umgekehrt. Freilich ergibt sich daraus, daB fir mich der andere Mensch, der der \Néchste: ist, auch Gefahr lauft,
immer das Andere als der Mensch zu sein, dem nah, was mir nicht nah sein kann: nah dem Tod, nah der Nacht und gewiB ebenso abstoBend wie al-
les, was aus diesen Gegenden ohne Horizont zu mir kommt.« Blanchot, »Das Verhaltnis der dritten Arte, 130. Im Original: »toute altérité suppose déja
I'homme comme autrui et non pas I'inverse. Seulement, il en résulte que, pour moi, I'homme Autre qu’est »autruic risque aussi d'étre toujours I'Autre
que I'nomme, proche de ce qui ne peut m'étre proche: proche de la mort, proche de la nuit et, certes, aussi repoussant que tout ce qui me vient de
ces régions sans horizon.« Ders., »Le rapport du troisieme genre« [BPC], 103.

Spétestens hier wird dann auch deutlich, daB das »Du« (GW 3, 198) von Celans Gedichten nicht einfach im »Tod« aufgeht, den Heidegger in Sein und
Zeitals ndie Moglichkeit der schlechthinnigen Daseinsunmdglichkeit« (vgl. Anm. 6 im vorangegangenen Kapitel) bestimmt hat. Durch Celans Engfiihrung
von Dasein und Gedicht wére eine solche Ubernahme der Konzeption Heideggers immerhin denkbar gewesen, und Celan hat in seinen Notizen zum
Meridian eine solche Gleichsetzung von Du und Tod auch explizit erwogen. In einer dieser Notizen schreibt Celan: »Der Tod als Einheit und Grenze
schaffendes Prinzip, daher seine Allgegenwart im Gedicht. [...] Das aktive Prinzip also ein so oder so gesetztes (besetzbares«) Du. — (Der Tod als
Du?)« (Meridian, TCA, [Nr. 321] 116). Auch in der Endfassung der Rede ist diese Dimension des Todes keineswegs ausgeschlossen. Aber in Celans
Auseinandersetzung mit den Texten von Georg Biichner (die wiederum Heidegger in seiner Lektiire von Celans Meridian kaum zur Kenntnis genom-
men zu haben scheint, worlber anhand der Annotationen Heideggers in seinem Handexemplar des Meridian néhere Auskiinfte in der Studie von Ja-
mes K. Lyon, Paul Celan and Martin Heidegger, zu erwarten sind) ist erstens der Tod als »Verstummen« (GW 3, 195) oder als Hinrichtung auf dem
»Blutgerist« (GW 3, 189) der Guillotine auch in den Konnotationen von Wahnsinn, Revolte und Mord beriicksichtigt (vgl. zu letzterem auch Anm. 22
im Vorspann von Teil 1. Chronographie). Zweitens steht die Endlichkeit (auch) des Anderen, an der Celan allerdings festhélt, gerade in der Moglich-
keit ihrer Vielfalt im Vordergrund. Auf diese weist Celan etwa mit den »Zuckungen« und »Andeutungenc, dem »ganz feine[n], kaum bemerkte[n] Mie-
nenspiel« hin, das er in Bichers »Lenz« hervorhebt (GW 3, 191). In diesem Hervorheben wendet Celan sich seinerseits einer anderen »Gestalt« zu: ei-
nem anderen Text und zugleich einer anderen Person. »Er«, schreibt Celan, »der Biichnersche Lenz, die Blichnersche Gestalt, die Person, [...] er als
ein Ich« (ebd., 194). Hielte Celan an der Endlichkeit der jeweiligen Gestalt des Anderen nicht fest, wére das Andere ein ewiger Wert, dann bediirfte es
auch keines Gespréchs, in dem das Angesprochene auf eine Weise zu Wort kommen kénnte, die ihm sonst verschlossen ware. Zur Differenz zwischen
dem Ewigen und dem Unendllich-Endlichen vgl. Anm. 48 im vorangegangenen Kapitel sowie Anm. 48 (zu Celans Hinweis auf die »Zeit in ihrer unend-
lichen Endlichkeit«) und Anm. 36 im Vorspann von Teil 1. Chronographie.

Mit dem Wort »Gestalt« (und »Kontur«) hat Celan dieses Konkretwerden bereits in einem Entwurf zur Bremer Rede zu beschreiben versucht, dann aber
wieder verworfen: »das Gedicht ist ja unterwegs, es hélt auf etwas zu. Worauf? Auf ein offenstehendes, besetzbares Du vielleicht, das-dureh-gas-Ge=
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fenzubleiben. Vorgesehen ist, was letzteres angeht, ein Rest, der nicht abgegolten werden
kann und daher immer wieder fir eine jeweils nochmals andere »Gestalt« (des Anderen)
eine Fortsetzung (in Richtung eines bloB Mdglichen) anzeigen kann.*¢ Der Meridian ist im
wesentlichen eine Entfaltung genau dieser Bewegung der Wiederholbarkeit (in einem An-
deren), wobei noch zu zeigen sein wird, worin deren spezifische ethische und historische
Implikationen liegen. Die pragmatische Bedeutung der Wiederholbarkeit besteht darin, daB
die in Celans Entwurf des Gedichts angelegte Spannung zwischen Anspruch und Wirklich-
keit im Gegeniiber des Gedichts wiederkehren kann. Damit dies allerdings geschehen kann,
bedarf es einer Wiederholung, fiir die konzeptionell nicht davon auszugehen ist, daB ein
als identisch Gesetztes (also etwa das Gedicht) ebenso identisch wiederkehrt. Vielmehr
muB die Wiederholung auf das Moment der Differierung bezogen werden kdnnen.#’

Gegenwart Die zu Beginn des Kapitels bereits zitierte, aber noch nicht erérterte Analyse der »Ge-

genwart« des Gedichts, die Celan im Meridian vortragt und die sich darin direkt vor der
Stelle mit der Kritik am fraglichen Ideal eines absoluten Gedichts befindet, erméglicht eine
genauere Erdrterung dieses Differierungsmoments. GemaB Celans Analyse geht diese (je-
weilige) Gegenwart weder in der Prasenz eines Ansprechenden (also des Gedichts) auf,
noch besteht sie allein in der Prasenz eines Angesprochenen (»Ding« oder »Mensch«: die
jeweilige »Gestalt« des Anderen). Die Gegenwart des Gedichts geht somit auch weder in
der Présenz eines Schreibenden oder Sprechenden auf, der bei seinen f\uBerungen zum
SchluB verfiihrt werden kdnnte, er gabe sich in dem von ihm GeduBerten (vermeintlich un-
mittelbar) vor allemselbst: zu lesen oder zu hdren, noch besteht sie allein in der Prasenz
eines Ansprechbaren, eines Gegeniibers, das den Eindruck erwecken kénnte, es wiirde im
Gedicht (ohne Abstriche und Zusétze) einfach représentiert. Und doch spielt, der knap-
pen Analyse zufolge, von beidem, vom Ansprechenden und vom Ansprechbaren oder
Angesprochenen, etwas in die jeweilige Gegenwart des Gedichts hinein.

differenzierter Wenn zuvor im Meridian der SchluB erwogen wurde, »das Gedicht [...] wire« (unter der
SchiuB Annahme ndmlich, sein »Immer-noch« kdnne »doch wohl« nur ein »Sprechen« und insofern

4
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naktualisierte Sprache«*8 sein) nseinem innersten Wesen nach Gegenwart und Présenze,4?

dieht-kenttr-the-aestat-une-Wirktichkei-gewnnt.« Darliber steht geschrieben: »das Kontur gewinnen kann« (Archivzugangsnummer: D90.1.3196/4).

Die Notiz steht bereits auf dem vorgedruckten Papier »GASTEHAUS DES SENATSL, ist also erst kurz vor der Preisverleihung entstanden (vgl. hierzu
Anm. 45 des vorangegangenen Kapitels). Die gestrichene Stelle markiert genau den Einsatzpunkt, an dem Celan im Meridian auf die in der Bremer
Rede schlieBlich nicht mehr erérterte Frage zurlickkommt, in welcher Weise (und ob tiberhaupt) sich das Andere (die Gestalt des Anderen) durch das
Gedicht bestimmen [&Bt.

In diese Richtung deutet auch eine Notiz aus dem Umkreis von Celans Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm: »im Gestaltgewordensein spricht — in-
finitivisch, als (Verbal)Nomen — das Gestaltwerden weiter. —« (Archivzugangsnummer D90.1575, Blatt UR 6.12,29[3]r).

Es geht hier also um das »Prinzip einer Wiederholungs, wie Gilles Deleuze in seinem Buch zur Differenz und Wiederholung ausgefiihrt hat, »die nicht
mehr das Selbe betrifft, sondern das Andere umfaBt, die Differenz von einer Geste und einer Woge zur anderen umfaBt und diese Differenz in den so
gebildeten repetitiven Raum eintragt.« Deleuze, Differenz und Wiederholung, 41. Zu erganzen ware bloB, daB die Wiederholbarkeit im Hinblick auf die
im Meridian skizzierte Bewegung des Gedichts zum Anderen nicht darin besteht, das Andere zu umfassens, sondern es zuzulassen. Vgl. zur Wieder-
holung auch Anm. 28 im Vorspann von Teil 1. Chronographie; zur Wiederholung als poetisches Prinzip Lobsien, Wartlichkeit und Wiederholung; zur
Wiederholung in der Rhetorik Groddeck, »Wiederholen«, und ders., Reden (iber Rhetorik, 119-156; zur Wiederholbarkeit als Kennzeichen der »différance«
Derrida, »Signatur, Ereignis, Kontext«, 333.

GW 3, 197. Celan beharrt an dieser Stelle im Meridian auf dem Aspekt der »Individuation« (wenn auch als Problem) und weist darauf hin, daB das »Im-
mer-noch« des Gedichts nicht »Sprache schlechthin und vermutlich auch nicht erst vom Wort her »Entsprechung« sein kdnne. Letzteres scheint Hei-
degger in seiner Lektiire des Meridian als eine durchaus polemische Anspielung auf seine Sprachkonzeption wahrgenommen zu haben. Am Rand sei-
nes Handexemplars befinden sich zwei Fragezeichen und das Wort »Ent-Sagen«, wodurch Heidegger die Distanznahme zur Sprache, die im Wort
»Entsprechung« auch mitgehort werden kann, zu betonen scheint. Zu diesem Zusammenhang vgl. ausfihrlicher France-Lanord, Paul Celan et Martin
Heidegger, 261-269 und 307 (Abbildung).

GW 3, 198.
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dann legt die darauf folgende Analyse einen differenzierteren SchluB nahe. Sie weist dar-
auf hin, daB von einer »Gegenwart und Prasenz« des Gedichts (als eines werdenden Ge-
sprachs) nur dann gesprochen werden kann, wenn diese Gegenwart nicht allein und von
vornherein als Gegenwart eines Sprechens/Sprechers aufgefaBt wird, sondern als Ge-
genwart, die Gelegenheit zur Mitsprache gibt. Das Gedicht, so heiBt es, lasse »noch« in sei-
nem »Hier und Jetzt [...] das ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen: dessen Zeit«.>0
Das Gedicht |&Bt demzufolge noch in seiner Gegenwart die Zeit dessen mitsprechen, von
dem im selben Abschnitt gesagt wird, daB es sich (zumindest als »das Angesprochene«')
tiberhaupt erst im Zuge der Ansprache des Gedichts (also im Zuge des werdenden »Ge-
sprachs«) »konstituiert«.>2 Bliebe es bei dieser Aussage und ginge mit dieser Aussage die
Annahme einher, »das Andere« konstituiere sich vollstandig (und somit zu einer ltickenlo-
sen Gestalt) durch »Nennunge, wie es ergdnzend heiBt, dann kdme es zu einer vollstandi-
gen Gleichschaltung von Gedicht und Genanntem. Eine solche Gleichschaltung vertriige
sich aber schlecht mit dem im Meridian formulierten Vorhaben der Offnung. Es ist wohl auf
diesen Umstand zuriickzufiihren, daB Celans Analyse der Gegenwart des Gedichts eine
Offenheit gegentiber einer nicht antizipierbaren Interventionsméglichkeit des jeweils
besprochenen Anderen und seiner »Zeit« (und das heiBt: seines Seins — seines Anders-
seins)®3 selbst im Falle der »Nennunge« vorsieht, also selbst im Falle jener sprachlichen
Grundoperation, die zu den individuell und kollektiv folgenreichsten Handlungen tiberhaupt

gehort.>*

Ansprache, Nennung und Konstitution sind Zeitigungsweisen.>> Sie zeitigen, so kénnte Zeitigungsweisen

man sagen, Gestalten des Anderen in dem Sinne, daB sie diese, jeweils gegenwartig und

50
51
52

53

54

55

Ebd., 199.

Ebd., 198.

Zur Erinnerung: »Erst im Raum dieses Gesprachs konstituiert sich das Angesprochene, versammelt es sich um das es ansprechende und nennende
Ich. Aber in diese Gegenwart bringt das Angesprochene und durch Nennung gleichsam zum Du Gewordene auch sein Anderssein mit. Noch im Hier
und Jetzt des Gedichts — das Gedicht selbst hat ja immer nur diese eine, einmalige, punktuelle Gegenwart —, noch in dieser Unmittelbarkeit und Nahe
4Bt es das ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen: dessen Zeit.« Ebd., 198f.

Tatsachlich verwendet Celan hier (vgl. vorhergehende Anmerkung) das Wort »Anderssein«: Heideggers Sein und Zeit erféhrt auf diese Weise im Meri-
dian eine merkwiirdige Wiederholung, die — als 'Sein und Zeit des Anderen« — zugleich als Kritik an Heidegger (besonders am Ganzheitsanspruch sei-
nes Denkens) zu verstehen ist (vgl. hierzu auch den Absatz »Verantwortung« im Vorspann von Teil 2. Fallstudien).

Celans Entwurf von Sprache I&Bt sich nicht einfach als Riickkehr zur Namensprache charakterisieren, so wie sie in Genesis 2 —vor dem Siindenfall — cha-
rakterisiert ist. Er tragt vielmehr dem Umstand Rechnung, daB diese Namensprache, um im Bild der Uberlieferung zu bleiben, nach dem Siindenfall zer-
stért war. Sprache wurde zur urteilenden, bezeichnenden Sprache, in der die Differenz von Wort und Sache nie aufgehoben ist. Das gilt auch fiir die Nen-
nung. Wenn Celan unter dem Stichwort der »Nennung« gleichwohl an einem Entwurf von Sprache arbeitet, in dem die Urteilssprache nicht die Quintessenz
von Sprache iiberhaupt bilden soll, so geschieht dies — wie bereits Celans Kritik der Rede von »dem Gedicht« gezeigt haben mag — Uber eine Arbeit an
der Pluralisierung von Bedeutungstendenzen. Indem diese Pluralisierung ihre eigene Authebung zu einem »Begriffc verhindert, aBt sie zugleich auf einen
Rest der Namensprache innerhalb der urteilenden Zeichensprache aufmerksam werden, der in dieser gleichwohl nicht einfach aufgeht. Walter Benjamin
hat in diesem Zusammenhang — in seiner friihen Schrift »Uber die Sprache tiberhaupt und tiber die Sprache des Menschen« — darauf hingewiesen, daB
die »Dinge« in der »Sprache der Menschen [...] Uberbenannt« seien (Benjamin, Schriften Il [BPC], 418). Doch so wie Benjamin bereits im Titel dieser
Schrift (iiber die dreifache Wiederholung des Wortes »iiber«) bemerken I4Bt, daB diese »Uberbenennung« (ebd.) zugleich den Einsatz fiir eine konstruk-
tive Arbeit mit diesem UberschuB bilden konnte, so nimmt auch Celan ihn zum Einsatz, um gerade in der »Freilegung — Entdeckung — des Abgrunds zwi-
schen Zeichen und Bezeichnetem« (Meridian, TCA, [Nr. 158] 93, vgl. hierzu auch Anm. 44 des vorangegangenen Kapitels), der als Pramisse gerade der
Zeichensprache leicht vergessen geht, einen Freiraum sowohl fiir die namenahnliche Sprache des Gedichts (und seiner Zeit) als auch fiir die Mitsprache
eines Anderen (und seiner Zeit) zu gewinnen. Die Namendhnlichkeit dieser Sprache mag man im Meridian noch darin erkennen, daB Celan schreibt, das
»Angesprochene« werde im Gedicht »durch Nennung gleichsam [!] zum Du« (GW 3, 198). In einem der letzten dokumentierten Gesprache wiederum soll
Celan (gegentiber Clemens Podewils, am 20. Marz 1970) gesagt haben, es ginge ihm darum, »von den Worten als bloBen Bezeichnungen« loszukommen,
»in den Worten wieder [!] die Namen der Dinge« zu vernehmen (zitiert nach Podewils, »Namen / Ein Vermachtnis Paul Celans, 69).

Der Hinweis auf den ProzeB der Konstitution« (das Angesprochene »konstituiert« sich, schreibt Celan) enthalt noch deutliche Anklange an die Phano-
menologie Husserls. In einer Notiz zum Meridian st dieser Bezug auch explizit gemacht (vgl. Meridian, TCA, [Nr. 486] 141). Indem allerdings der Nach-
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punktuell, als angesprochene Gestalten ausweisen. Dabei bleibt es aber im Meridian nicht.
Celan gibt diese Zeitigungsweisen als pordse>® zu bedenken: Es soll mit ihnen maglich sein,
daB die Eigenzeit der besagten Gestalten abweicht von der Tendenz zur Festlegung, die
mit diesen Zeitigungsweisen stets auch gegeben ist. Zudem soll die Abweichung (das mit-
gebrachte »Anderssein«®’ dieser Gestalten) auch zur Geltung kommen kdnnen. Wie aber
soll dies mdglich werden?

2wei Zeiten Genau besehen ist die Mdglichkeit einer solchen Abweichung und die ihr zugrun-

deliegende Annahme zweier unterschiedlicher Zeiten bereits in der Formulierung ange-
legt, das Gedicht fasse das »ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen: dessen Zeit«. Denn
fir dieses Lassen muB, wenn es geschehen soll, bereits eine Zeit angenommen sein, die
von der gegebenenfalls mitsprechenden Zeit (und das heiBt: von der spezifischen Weise,
in der sich das singuldre Anderssein des Anderen mitteilen kann) unterschieden ist. Es ist
demnach (Punkt 3) fiir eine weitergehende Analyse der zeitigenden Zeit des Gedichts von
einem Unterschied auszugehen zwischen a) einer Zeit des Lassens, das heiBt einer
mitsprechen lassenden Zeit (des Gedichts), und b) einer zugelassenen mitsprechenden
Zeit (der »Gestalt« des Anderen). Wahrend die mitsprechen lassende Zeit genau diejenige
Zeit kennzeichnet, die der fir jedes Gedicht ausgewiesenen Tendenz entspricht, eréffnen-
de Ansprache zu sein (wodurch diese Zeit ihrerseits primér als sprechende Zeit des Ge-
dichts verstandlich wird, das heiBt als Zeit, die durch die jeweilige Ansprache®® gewdhrt
ist), kennzeichnet die mitsprechende Zeit diejenige Zeit, die ein Gegeniiber des Gedichts
(eine Gestalt des Anderen in diesem Sinne) jeweils im Zuge der Offenheit der jeweiligen
Ansprache seinerseits zur Geltung bringen kann: sein »Eigenste[s] «, seine jeweils und nach
Maglichkeit wiederum allein von einer offenen »Frages, allein von einem offenen »Anspruchx«
und also allein von einer offenen Ansprache begleitete »Zeit«. Das »mit« im Wort »mitspre-
chen« bedeutet, so gesehen, nichts anderes als dies: daB es noch »mit« der mit jedem
wwirklichen Gedicht« gegebenen Ansprache, die ihrerseits (im Sinne einer stimmhaften oder
stummen Bewegung von Sprache) als Sprechen aufzufassen ist, ein (anderes) Sprechen
(ein Sprechen des Anderen) gibt, das seinerseits wegen der vorlaufigen Ansprache (des
Sprechens des Gedichts) zu einem Mitsprechen wird: zu einem Mitsprechen dort, wo auch
die Ansprache, im Sinne der erérterten Wiederholbarkeit, als eine offene fortdauert.>®

Bezugsmdglich- Diese Erwdgungen verlieren an Abstraktion, wenn man das Mitsprechen auf jene Ge-
keiten stalten des Anderen bezieht, die in Gedichten — und gemeint sind nun geschriebene Tex-

te, die den Kriterien entsprechen, die Celan fir das Wort »Gedicht« formuliert — tatséch-
lich genannt und angesprochen sind. Celan erdrtert im Meridian nicht weiter, wie in einem

satz zum Satz mit der Konstitution im Meridian schlieBlich mit einem »Aber« beginnt und dieser Nachsatz darauf hinweist, daB sich mit dem Begriff der
»Konstitution« die Zeit des Anderen nicht fassen 1dBt (und auch nicht fassen lassen soll, weil es nur um die Moglichkeit einer Zulassung geht), zeigt Ce-
lans Auseinandersetzung mit der Phdnomenologie schlieBlich auch, worin er von dieser abweicht (vgl. hierzu auch die Abschnitte »Husserl«, »Zeithof«
und »Unterschiede« im ndchsten Kapitel).

Vgl. zum Porésen Anm. 11 der Einleitung.

GW 3, 198.

In welcher Weise Celans Entwurf von Dichtung grundlegend von der Medialitat dieser Ansprache — ob sie miindlich oder schriftlich stattfindet und wie
ihre allfalligen Aufzeichnungen verteilt sind — abhangig ist und welche Konsequenzen sich daraus fiir die mdglichen Positionen des Rezipienten erge-
ben, wird im folgenden noch zu zeigen sein.

Rochelle Tobias betont in ihrer Parallellektire von Celans »Gesprach im Gebirg« mit dem Meridian zu Recht, daB dieses :Mitsprechen« zundchst einmal
eine Trennung von Gedicht und Anderem impliziert. Dabei verhindert diese Trennung in dem MaBe ein Ineinanderfallen von Gedicht und Anderem, wie
sie eine gegenseitige Zuwendung denkbar werden 1aBt (vgl. Tobias, »The Ground Gives Way«, 575, sowie Nancy, Le partage des voix, bes. 51-90, auf
den Tobias sich hier bezieht).
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Gedicht die Zulassung einer Mitsprache der Zeit (die Offnung auf eine Mitteilung des Anders-
seins) des Anderen geschehen kénnte. Folgt man jedoch der Uberlegung, daB eine sol-
che Zulassung nach Méglichkeit das »ihm, dem Anderen, Eigenste: dessen Zeit« nicht vor-
weg bereits durch ein determinierendes Schema vereinnahmen soll, dann kdnnte eine
offnende Zulassung darin bestehen, die in jeder Ansprache, die in jeder Nennung stets
auch gegebenen Determinierungstendenzen zu pluralisieren, und zwar so, daB sie sich
wechselseitig in Frage stellen und alterieren. Tatséchlich ist dies der Weg, den Celan in ei-
ner Reihe von Texten einschldgt. Die Mitsprachemdglichkeiten der Zeit des jeweils ange-
sprochenen Anderen bleiben in diesen Texten — in den jeweiligen Gefiigen von Worten,
Buchstaben, Markierungen (und ihren Auslassungen) — zwar auf ein jeweils eréffnendes
Moment der Ansprache (worin die Zeit des Anderen immerhin punktuell bestimmt ist) be-
zogen (andernfalls diese Zeit ja auch nicht als mitsprechende in Frage kommen kénnte).
Die Mitsprachemdglichkeiten sind aber in diesen Momenten — durch wechselseitige Alte-
ration der Determinierungstendenzen — nicht von vornherein dazu bestimmt, in solchen
sprachlichen Operationen zu verschwinden, die das Mitsprechen nur noch als ein Nach-
sprechen zulassen kénnten. 0

Was dies fir die Lektiire eines Gedichtes heiBen kénnte, sei kurz an einer Wendung aus
dem friihen Gedicht »Da du geblendet von Worten« demonstriert. In diesem Gedicht ist von
einem »Baum, dem sein Schatten vorausbliiht«,®' die Rede, ahnlich der sprichwdrtlichen
Wendung von »groBen Ereignissen, die ihren Schatten vorauswerfen:. Doch in Celans Ge-
dicht verhdlt es sich komplizierter: Stammigkeit (Baum), Werden (Bliihen) und Vergehen
(Schatten) der auf verschiedenen Zeitebenen (auf der Ebene der Jahre, der Jahreszeiten
und der Tageszeiten) denkbaren Zeit des genannten Baumes, sind in diesem Gedicht und
der Zeile vom »Baum, dem sein Schatten vorausbliiht« gleichermaBen angesprochen (und
auf diese Weise zur Mitsprache zugelassen). Angesprochen sind sie aber so, daB die ver-
schiedenen Zeitlichkeiten, besonders jene von Werden und Vergehen, sich wechselseitig
durchdringen und dadurch verstellen: Sie gewinnen eine Dynamik und Beweglichkeit, in-
dem sie sich gegenseitig von ihren Festlegungen im einzelnen suspendieren. Dadurch (in
ihrem instabilen Miteinander) lassen sie den »Baum« als eine »Gestalt« des Anderen in dem
zuvor erorterten Sinne vernehmbar werden. Damit »dessen Zeit«, mit den Worten aus dem
Meridian, »mitsprechen« kann (ohne im Akt der Ansprache bereits stillgestellt zu werden),
bedarf es einer »Nennungg, die nicht bloB evozierend, prasentierend (oder reprdsentie-
rend) verfahrt. (Also etwa: »Der Baum bliiht.« Oder: »Der Baum wirft seinen Schatten.« —
Eine solche Nennung hielte die Zeit des Genannten an.) Es bedarf vielmehr einer Nennung,
die mitartikuliert, daB die Zeit des Genannten im Gedicht nicht gehalten, sondern héch-
stens eben (wenn sie nicht im doppelten Sinne aufgehoben werden soll) zugelassen wer-
den kann. Zugelassen aber, so kdnnte man mit dem Gedicht weiter folgern, kann diese Zeit
nur dort werden, wo — »Da du geblendet von Worten« — Sprache nicht als Mittel sugge-

Baumzeit

80 In einer Notiz zum Meridian schreibt Celan: »— das Inkommensurable des Anderen mitsprechen lassen: die ihm, dem Anderen, eigene Zeit, den ihm ei-
genen Raum, die zeitliche und rdumliche Néhe und Entfernung, das Unbekannte, aus dem e{r}s auf dich zukommt — wie du auf dieses andere.« Meri-
dian, TCA, [Nr. 485] 141, Werner Hamacher hat diese Inkommensurabilitét zum AnlaB genommen, die »Verstandnisfremdheit« von Celans Gedichten —
und nicht nur von ihnen — als Forderung nach einem anderen Verstehen auszulegen: »Wenn das Gedicht Apostrophe an einen Anderen ist, dann muB
es sie so sein, daB es diesem Anderen nach dem MaB seines Andersseins verstandlich ist; da dies MaB aber ungewi ist, kann das Gedicht Versténd-
lichkeit nur von seiner Verstandnisfremdheit erhoffen. Das Gedicht ist unverstandlich um eines anderen Verstehens willen.« Hamacher, »Pramissenc,

46.
61 GW1,73.
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rierter Transparenz zwischen Phénomenen und der Logik ihrer Bezeichnung, also nicht
als Werkzeug suggestiver Phanomenologie, auch nicht als Regelkreis einer als ewig gleich
halluzinierten Wiederauferstehung von Natur (oder anderem) in Worten aufgefaft wird,
sondern als Medium, von dem zundchst einmal anzunehmen ist, daB die in ihm getdtigten
Zuschreibungen gewaltsam (blendend) sind, weil sie immer auch AusschlieBungen dessen
sind, was inihnen nicht aufgeht (oder durch sie verdeckt wird). Die sprachliche Gewalt wird
besonders dann deutlich, wenn die Direktion einer »\Nennungg, fiir einmal, verdreht ist, —
nicht weil dann die Gewalt am gr6Bten ware, sondern weil sie, fiir einen Moment wenig-
stens, nicht mehr einer vertrauten Struktur angehdrt. In solchen Momenten wird sie er-
kennbar. Zugleich wird deutlich, daB sie gestaltbar ist.

Endlichkeit Werden sprachliche Strukturen an Wundstellen oder Wendepunkten offengelegt, dann

6.

by
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64
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mag es gelingen, die Méglichkeit eines Einspruchs des Anderen (und somit »dessen Zeit«)
nicht von vornherein, terminologisch, auszuschalten. — So kdnnte das Motto lauten, nach
dem Celan im Meridian mit der ihm eigenen Aufmerksamkeit auf sprachliche Gewalt ver-
sucht, fiir »Ding« und »Mensch« die Méglichkeit eines Mitsprechens ihrer »Zeit« zu erwdgen.
Denn nicht nur jedes »Ding«,52 auch »jeder Mensch ist«, den Uberlegungen im Meridian zu-
folge, ndem Gedicht, das auf das Andere zuhdlt, eine Gestalt dieses Anderens,53 und somit
gewinnt im Kontext dieser Uberlegungen auch die »Zeit« eines jeden Menschen, der »dem
Gedicht« begegnet, Relevanz. Im Meridian ist nun selbst ein Exempel davon gegeben, was
es heiBen kénnte, die »Zeit« einer menschlichen »Gestalt« des Anderen »mitsprechen« zu
lassen. Lucile aus Georg Biichners Dantons Tod — Lucile, die geméB den im Meridian for-
mulierten Kriterien alle Merkmale von »Dichtung« verkdrpert (und daher, als Textfigur bei
Biichner, selbst als ein Gedicht wahrzunehmen ist) — dient ganz zu Beginn der Rede, in Ce-
lans pointierter Lekttire des Stiicks, als Vorlage dessen, was er im weiteren Verlauf der Re-
de als Mitsprechenlassen charakterisieren wird. GemaB dieser spateren Charakterisierung
tut®* Lucile mit ihrem absurden, ihrem suizidalen%> »Gegenwort« zur Zeit der Franzésischen
Revolution —»Es lebe der Konig!«®® — nichts anderes, als die Zeit, die Sterblichkeit und End-
lichkeit von Camille — Verkérperung einer sterblichen »Gestalt« des Anderen — »mitspre-
chen« zu lassen: Von Camille heiBt es dementsprechend, daB »wir« seinen Tod, seinen ano-
nymen Tod unter der Guillotine »erst«von Luciles absurdem »Gegenwort« her, erst von diesem
ihm zugleich »fremden« und »nahen« Wort her »als den seinen [Tod] empfinden kénnen«.57

Ebd., 198. Mit dem Begriff des 1Dinggedichts, den Kurt Oppert 1926 in seinem Aufsatz »Das Dinggedicht. Eine Kunstform bei Morike, Meyer und Ril-
ke« geprégt hat, 1aBt sich allerdings im Hinblick auf Celans Gedichte kaum arbeiten. Diese sind nicht »auf unpersénliche, episch-objektive Beschreibung
eines Seienden angelegt« (Oppert, »Das Dinggedicht«, 747), sie zeichnen sich nicht dadurch aus, daB sie den Schritt vom Symbol zum Ding vollzie-
hen, sondern stellen — wie die Zeile vom »Baum, dem sein Schatten vorausbliht« verdeutlicht haben mag — das Primat der beschreibenden Présen-
tation hinter die Evokation dessen zurtick, was im Evozierten gerade als irreprésentable Eigenzeit zur Geltung kommen kénnen soll.

GW 3, 198.

Celan weist auf den Aktcharakter von Luciles »Gegenwort« eigens hin: »es ist ein Akte, ein »Akt der Freiheit« (GW 3, 189, vgl. hierzu auch die néchsten
beiden Anmerkungen).

Ob dieses Wort Luciles tatsachlich ihren eigenen Tod zur Folge hatte, ist bei Blichner offengelassen. »lim Namen der Republik« wird Lucile »von der Wa-
che schlieBlich »umringt und abgefiihrt« (Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe [BPC], 82). So endet Biichners Dantons Tod. Fiir Celan hinge-
gen bestand kein Zweifel, daB Luciles Akt, ihr »Schritt«, zum Tod fiihrte: »ihr Tod ist ein Freitod«, schreibt Celan in einer Notiz zum Meridian explizit (Me-
ridian, TCA, [Nr. 710] 178). — In Jean Paul Sartres Vorwort zu Stéphane Mallarmés »Poésies« wird Celan sich wahrend seines ersten Aufenthalts in der
psychiatrischen Universitétsklinik Sainte-Anne in Paris folgenden Satz unterstreichen und mit einem Anfilhrungszeichen versehen: »C'est le mouvement
méme de suicide qu'il faut réproduire dans le poéme.« Mallarmé, Poésies [BPC], 10.

GW 3, 189.

Ebd., 189. Warum das so sein soll, ist im Meridian nur angedeutet: Luciles nGegenwort« ist darin, unter anderem, als »Wort« gekennzeichnet, »das sich
nicht mehr vor den »Eckstehern und Paradegéulen der Geschichte« biickt« (ebd.). Es biedert sich nicht jenen (»Paradegdulen«) an, die pompds »Ge-
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Hierbei deutet das »wir« bereits darauf hin, daB die Zulassung einer Mitsprache der
Zeit des Anderen (iberall dort, wo eine solche Zulassung —wie im Falle von Biichners Dan-
tons Tod — einem Tragermedium eingezeichnet ist (zumal wenn es unzahlige Male ver-
vielféltigt wurde), einem prinzipiell nicht antizipierbaren Leser-Wir gedffnet ist. Eine sol-
che Offnung wiederum impliziert, daB jeder Leser aus diesem (vom Gedicht her gedacht:
kiinftigen) Leser-Wir als eine Gestalt des Anderen in Frage kommt.%8 Es macht dann nur
einen Unterschied, ob (und wenn ja, in welcher Weise) ein solcher Leser die Ansprache
des Gedichts — also etwa Luciles Gegenwort als Gedicht — auf sich (als das gegebenen-
falls genannte »Du« in einem Text) bezieht oder ob (und wenn ja, in welcher Weise) er sie
auf jemand oder etwas anderes (ein gegebenenfalls im Text angesprochenes anderes
Gegentiber) bezieht. Beides ist denkbar. Im ersten Fall ist starker betont, daB der Leser
sich als ein wirkliches (und im Einzelfall womdglich als das entscheidende) Gegeniiber des
Gedichts erweisen kann. Im zweiten Fall ist eher betont, daB der Leser in die Lage ver-
setzt sein kann, Durchgangsort eines Anspruchs zu sein. Letzteres ist besonders fir ein
weiteres Verstandnis jener Zulassungs- und Zeitigungsweisen von Bedeutung, die eben
erortert wurden. Jedenfalls konnten diese nur von einem Leserort aus skizziert werden,
an dem es mdglich ist, an einer Zulassung teilzuhaben, ohne in der eigenen Teilhabe be-
reits die Pointe eines Gedichts zu sehen —und ohne in dieser Teilhabe das eigene sprach-
liche Vermdgen mit jenem zu verwechseln, das Celan nicht nur dem Leser zugesteht, son-

wir
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schichte« machen, noch jenen (»Eckstehern«), die als AuBenstehende »Geschichte« beobachten und schreiben. Lucile und Camille aber sind von die-
ser »Geschichte« betroffen. Im Meridian erscheint Luciles »Gegenwort« als ein »Akt der Freiheit«, weil es sowohl aus der Rhetorik der Revolution und
Konterrevolution als auch aus jener der kiihlen Beobachtung ausschert (vgl. hierzu Gellhaus, Enthusiasmos und Kalkdl, 322) und damit wie kein an-
deres Wort in Biichners Sttick einen sprachlichen Freiraum erdffnet. Celan bestimmt diesen Freiraum als Raum von Zeugenschaft. Er weist dabei »aus-
driicklich« — und mit Berufung darauf, daB er mit den »Schriften Peter Kropotkins und Gustav Landauers« schlieBlich aufgewachsen sei — darauf hin,
daB mit Luciles »Gegenwort« — »ihrem plétzlichen Es lebe der Kénigl« — keiner »Monarchie und keinem zu konservierenden Gestern gehuldigt« wer-
de. Zundchst hore es sich an, als ob es »ein Bekenntnis zum »ancien régime« ware. Gehuldigt werde aber »der fiir die Gegenwart des Menschlichen
zeugenden Majestét des Absurden«. GW 3, 189f. — Das im Kapitel zuvor diskutierte Problem der Zeugenschaft (vgl. Anm. 15 im vorangegangenen Ka-
pitel) spitzt sich hier zu: Die Unmdglichkeit der Bezeugung der Singularitét des Sterbens von Camille wird in Luciles Gegenwort ihrerseits bezeugt, in-
dem sie diese Unmdglichkeit nicht negiert, sondern eine Sprache spricht, die sich haltlos exponiert und dabei affektiv auf den auch sprachlichen Ter-
ror verweist, dem sie ausgesetzt ist. In dieser Exposition erkennt Celan die einzige Chance, auch Camilles Tod unter der Guillotine von diesem Wort her
nals den seinen empfinden« zu kdnnen, wobei der spatere Hinweis auf die »Gegenwart des Menschlichen« zugleich darauf hindeutet, daB Celan in Lu-
ciles Gegenwort eine prinzipiell menschliche Komponente am Werk sieht: diejenige, nicht in formelhaftem Gerede samt seinen tddlichen Begleitme-
chanismen aufzugehen. Es wurde in der Celan-Forschung schon oft darauf aufmerksam gemacht (zuletzt bei Lemke, Konstellation ohne Sterne, 361,
und Schéfer, Schmerz zum Mitsein, 194-198), daB auch der Ausspruch Luciles »Es lebe der K6nigl« zu einem solchen formelhaften Gerede zu ver-
kommen droht, und daB darauf im Meridian sogar explizit hingewiesen sei: Die »so oft und kaum von ungefhr so oft Zitierte« — »Lucile« — komme ja
»mit jedem neuen Jahr zu lhnene, schreibt Celan fiir seine Zuhdrer und im Hinblick auf die sich jéhrlich wiederholenden Biichner-Preis-Reden. Als Zitat
tritt das Wort bereits in den Kreis der Wiederholung. Damit tritt es allerdings auch in den Spielraum der Differenz, worauf hier eigens hingewiesen sei,
denn ein Zitat ist der Ausruf Luciles (wie ohnehin eine beachtliche Anzahl der Satze und Passagen aus Biichners Stiick) bereits in Dantons Tod: Luci-
le zitiert in diesem Sttick eine (GruB-)Formel aus dem »ancien régime« —»Vive le roilc— (und Biichner iibersetzt sie). In der Wiederholung (Zitat und
Ubersetzung) passiert mit dieser Wendung aber etwas ganz Unabsehbares. Philippe Lacoue-Labarthe hat darauf hingewiesen, daB der »Akt« Luciles,
ihr »Schritt«— franzésisch: »pase, »Schritt« und »nicht«(-Schritt), Sprechakt und Nichtakt zugleich — ein sich selbst unterbrechender, sich selbst ins Wort
fallender Akt sei (vgl. hierzu Lacoue-Labarthe, Dichtung als Erfahrung, 61, und Derridas Blanchotlektiire zum »pas, auf die Lacoue-Labarthe sich an
dieser Stelle bezieht, Derrida, Gestade, 21-118). »Es lebe der Konigl« — der Konig ist bereits tot — ist nicht mehr ein GruB fiir einen (oder im Namen
eines) Kénig(s), sondern wird zum GruB fiir die »Majestét des Absurdens, wie Celan schreibt, in dem sich die »Gegenwart des Menschlichen« bezeu-
ge. Auf den Spuren solcher Wiederholungen bewegt sich auch Celan mit seiner Rede, indem er die Bruchstellen solcher Bezeugungen des Menschli-
chen in Biichners Werk zu finden sucht, spéter in Lenzens »Verstummen, das er als ein »furchtbares Verstummen« (GW 3, 195) charakterisiert und
das sich wiederum, im Kontext des Meridian, als ein wortliches Zitat aus der Bremer Rede (GW 3, 186) verstehen laBt.

Das gilt auch fiir den Schreiber eines Gedichts, der das von ihm Geschriebene liest: In einer Notiz aus dem Umkreis des Rundfunk-Essays zu Ossip
Mandelstamm schreibt Celan tiber die »Vergegenwartigung« des »Fremden, das in der Zuwendung des Dichters zum Anderen Gestalt annehmen kann:
vdas konnen die Menschen und die Dinge sein, das eigene und das fremde Ich« (Archivzugangsnummer D90.1.575, Blatt UR 6.12,13r).
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Teilhabe

Lesezeit

Umkehrung

69 GW 3, 195.
70 Ebd., 197.

dern auch jenen Gestalten des Anderen (Mensch und Ding), die von ihm unterschieden
sind.

Ob die Zeit des Baums mitspricht oder ob die Zeit Camilles mitspricht, dariiber I3Bt sich
letztlich, von seiten des Lesers, keine Auskunft erteilen. Sagen 1Bt sich nur etwas Gber
die jeweiligen Zulassungen von Mitsprachemdglichkeiten. Zulassungen, die mit ihrer Ein-
schreibung auf einem Tragermedium allerdings eine bestimmte Konzeption des Lesers im-
plizieren: Wenn die Ansprache explizit an jemand oder etwas anderes als den Leser ge-
richtet ist, der Leser also nicht direkt als ein Angesprochener (zum Beispiel als »Dux) in
Frage kommt, dann besteht die implizite Konzeption des Lesers in einer solchen Anspra-
che eben darin, daB er in die Lage versetzt ist, Durchgangsort einer Ansprache zu sein.
Durchgangsort, an dem sich das Differierungsmoment des Gedichts wiederholen kann —
in Richtung einer in der Lektiire dann in erkennbarer Weise zur Mitsprache zugelassenen
Zeit einer (vom Leser nochmals unterschiedenen) Gestalt des Anderen: des im Gedicht
tatsachlich Genannten oder Angesprochenen. Wird der Leser zur Passage, dann teilt sich
ihm die Zulassung einer Zeit des Anderen mit. Die Zulassung wird in einer solchen Mittei-
lung also iiberhaupt erst erkennbar. Damit ist nicht gesagt, daB Celans Entwurf des Ge-
dichts letztlich doch nur auf das Verhaltnis von Texten und Lesern bezogen ist. Wohl aber
ist damit gesagt — und darin liegt die tragende Komponente in Celans Erwdgungen —, daB
der Entwurf sich in diesem Verhéltnis so bewahren kann, daB er (fiir Leser, die »wir« sind)
mitteilbar wird. Dies wiederum impliziert nicht, daB dem Leser unter den Gestalten des An-
deren eine Vorrangstellung zukommt. Er unterscheidet sich von einem angesprochenen
Ding im Prinzip nur darin, daB er sich mit anderen Lesern (iber seine Mitsprachemdglich-
keiten unterhalten kann. Damit wird auch die Zeitlichkeit dieser Mitsprache diskutabel.

Der Leser, der, indem er liest, seinerseits zu einem Gegeniiber des Gedichts wird (sich
als ein solches »konstituiert«), bringt, wie jede Gestalt des Anderen, eine eigene Zeit in die
Gegenwart seiner »Begegnung«®® mit dem Gedicht mit: seine eigene Lebenszeit. Zu dieser
Lebenszeit gehdrt auch die Zeit der Lektire. Diese ist zum einen diejenige Zeit, deren es
bedarf, damit ein »Mensch, zwischen Geburt und Tod, (iberhaupt zu einem Leser werden
kann. Zum andern ist sie aber auch diejenige Zeit, die etwas Geschriebenes erst, punktu-
ell, als Gedicht wahrnehmbar werden 13Bt. Sie erlaubt es daher, die im Meridian dargelegten
Erwdgungen zur Zeit des Anderen an dem Punkt weiter zu befragen, an dem diese Zeit ih-
rerseits, als Zeit der Lekttire, fiir Celans Entwurf des Gedichts sprechend wird. Vom Ge-
dicht her kann nicht einfach vorgeschrieben sein, wie sich der Leser in dieser Zeit zu ver-
halten hat. Doch es muB ihm mdglich sein, auf eine bestimmte Weise zu lesen, wenn sich
der Entwurf des Gedichts an ihm bewahren soll. Wie eine solche Lekttire (oder allgemeiner:
»Begegnung«) gedacht werden kdnnte, ist im Meridian wiederum selbst Gegenstand der
Auseinandersetzung.

Diese Auseinandersetzung 1Bt an einer Stelle der Rede auf die Méglichkeit einer Um-
kehrung der von Celan sowohl in der Bremer Rede als auch im Meridian fast ausschlieB-
lich thematisierten Ausrichtung des Gedichts hin zu einem Gegeniber aufmerksam wer-
den (Punkt 4). Das Gedicht, so heiBt es an dieser Stelle, »halt unentwegt auf jenes Andere
zu, das es sich als erreichbar, als freizusetzen, als vakant vielleicht, und dabei ihm, dem
Gedicht — sagen wir: wie Lucile — zugewandt denkt«.”0 Vorgesehen ist also eine Zuwen-
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dung von seiten des Anderen (der Gestalt des Anderen) zum Gedicht. Eine Zuwendung,
die auf die Mdglichkeit eines gegenseitigen Gespréchs hindeutet, jenes Gesprachs also,
das in Celans Uberlegungen an den bislang erérterten Stellen unbericksichtigt blieb. DaB
diese Zuwendung nicht als Wendung im Rahmen eines Selbstgesprachs gedacht ist, nicht
als ein Zu-sich-selber-Kommen des Gedichts, wird bereits verstandlich, wenn man nochmals
auf die Erwdgungen zur Wiederholung der prinzipiellen Differenz (des Gedichts) im Ande-
ren zuriickkommt: Diese Differenz erlaubt dem vom Gedicht Angesprochenen sowohl, sich
von gewohnten Zuschreibungen »freizusetzen«, wie es an der eben zitierten Stelle nun
heiBt, als auch, wenn es sich als »erreichbar« erweist, sich ansprechen und dergestalt be-
setzen zu lassen. Indem es als »Besetzbares«’! charakterisiert ist, steht es ihm allerdings
auch frei, sich nicht besetzen zu lassen. Und somit steht es ihm auch frei, sich noch von
jenen Zuschreibungen »freizusetzen, von denen es sich gegebenenfalls von seiten »des
Gedichts« aus als betroffen erweist. Damit ist zugleich die Mdglichkeit eingerdumt, daf
die Zuwendung des Angesprochenen zum Gedicht anders als nach dem Muster einer
Selbstbestatigung erfolgt, die vom Gedicht ausginge.

DaB die Zuwendung des Angesprochenen zum Gedicht nicht als Selbstgesprach kon-
zipiert ist, kommt an der eben zitierten Stelle aber noch weitaus deutlicher darin zum
Ausdruck, daB die Zuwendung bei Celan ihr Vorbild »in der Gestalt Luciles« findet.”2 Denn
Lucile ist nicht nur diejenige, die das »Gegenwort« spricht —und eben dadurch selbst als
Gedicht wahrnehmbar wird, als Gedicht, das die inkommensurable Zeit eines »Sterblichen«
(die zu Ende gegangene Lebenszeit Camilles) mitsprechen 13Bt. Sie ist auch diejenige,
die »hort und lauscht und schaute, dann aber »nicht weil, wovon die Rede war«. Genau-
er: Sie ist diejenige, die »den Sprechenden horte, die »ihn »sprechen sieht, die »Spra-
che wahrgenommen hat und Gestalt, und zugleich auch — wer verméchte hier, im Be-
reich dieser Dichtung, daran zu zweifeln? —, und zugleich auch Atem, das heiBt Richtung
und Schicksal«.”? Sie ist diejenige, die absieht vom Gehalt einer Aussage zugunsten der
jeweiligen Konstellation, in der eine solche zustande kommt (oder abbricht), und damit
ist sie diejenige, die dem Zirkel egologisch konzipierter Selbstverstandigung einen Sprung
eintragt.

Wer ein Gedicht so liest, wie Lucile ihr Gegenliber wahrnimmt, der nimmt es als eine Ge-
stalt des Anderen wahr. Er erweist sich nicht nur als vom Gedicht her angesprochen (und
ist somit, vom Gedicht her gedacht, eine Gestalt des Anderen). Auch das Gedicht erweist
sich nunmehr vom Leser her als angesprochen (und wird somit, vom Leser her gedacht,
zu einer Gestalt des Anderen, wobei der Leser nunmehr, im Prinzip, die Stelle des Gedichts
einnimmt). Der Leser nimmt das Gedicht in diesem Fall so wahr, daB das, was an dieser
Gestalt — das, was etwa noch »mit« dem jeweils semantisch Aktualisierten an einem Schrift-
kdrper — mdglich bleibt, zur Geltung kommen kann: in »Richtung« auf ein bloB Mégliches.
Wenn der Leser diejenige »Aufmerksamkeits, die Celan dem Gedicht zuschreibt,”* gegeniber
dem Gedicht aufbringt, dann mag es, so kdnnte man Celans Projekt umschreiben, auf bei-
den Seiten gelingen, die Zeit der jeweils anderen Gestalt »mitsprechen« zu lassen. Jedes
Wort kdnnte dann dem Leser zu einer »Gestalt« des Anderen werden. Das Gedicht wére so-

71" Ebd., 186.
72 Ebd., 200.
7> Ebd., 188.
74 Ebd., 198.
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94 1. Chronographie
mit, wie es in einer Notiz zum Meridian heiBt, das »gestalthaft der Gestalt des Andern Ge-
geniibertretende.«’>

Kunst In groben Ziigen sind dies die Konsequenzen, die sich aus den im Meridian gegebenen

75

76
77

Impulsen fiir ein Verstandnis der zeitlichen Implikationen rund um das Gedicht und sein
Gegenliber ziehen lassen. Erst gestreift blieb in den bisherigen Erwdgungen aber ein »Pro-
blem«,”6 dem Celan im Meridian rund die Halfte seiner Redezeit widmet. Dieses kennzeichnet
zugleich (Punkt 5) den weitreichendsten Unterschied zwischen Bremer Rede und Meridi-
an. Dieser Unterschied besteht darin, daB Celan im Meridian die zeitigende Zulassung ei-
ner (nicht als schon gegeben aufzufassenden) Wirklichkeit aus einer (fiir eine solche Wirk-
lichkeit als offen einzuschatzenden) Mdglichkeit nicht mehr losgeldst von den im weitesten
Sinne technischen Bedingungen und Grenzen zu bedenken gibt, die beim Versuch, eine
solche Zulassung im Bereich der Sprache zu formulieren und zu denken, stets zu beach-
ten sind. Diese Bedingungen und Grenzen sind im Meridian unter dem Stichwort der »Kunst«
formuliert.”” Hierbei reicht das unter dem Wort »Kunst« (ebenso wie das unter dem Wort

Meridian, TCA, [Nr. 44] 67. In den Notizen zum Meridian folgert Celan aus der hinzukommenden »Aufmerksamkeit des Lesers« als »Zuwendung zum
Gedicht« (Meridian, TCA, [Nr. 423] 132) auch, daB fiir die Offenheit des Dialogs eine »wechselseitige Besetzbarkeit (doppelte Vakanz)« (ebd., [Nr. 448]
135), eine »reziproke Besetzbarkeit« (ebd., [Nr. 449] 135) anzusetzen ist: — »Im Blick des Anschauenden erwacht das Angeschaute — aber es er-
wacht nicht zu ewigem Leben« (ebd., [Nr. 455] 136). Diese Besetzbarkeit impliziert auf beiden Seiten die Zulassung von Verdnderung, gleichzeitig ein
Beharren auf Singularitét. In einer undatierten Notiz (vermutlich Ende der fiinfziger Jahre) notiert Celan diesbeztiglich: »Wer sich verwandelt, der will,
als derselbe, ein anderer werden / Gestalt = Semblance« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 16] 22).

GW 3, 188.

Im Meridian iberschneiden sich die Konnotationen des Wortes »Kunst«— ohne daB das Wort ytéy:vn« oder ;Technik: in der Rede explizit vorkime — zu
einem groBen Teil mit denjenigen der »Kunst« im Sinne der t€x:vn in den Schriften Heideggers sowie mit denjenigen der »Technik«, mit der Heidegger
sich vor allem in seinen spéteren Schriften auseinandersetzt. Wahrend Celan sich schon sehr friih (spétestens im Jahr 1953, wenn man hier den Da-
tierungen seiner Lekttire folgt) mit dem Kunstwerk-Aufsatz Heideggers aus dem Jahr 1936 beschéftigte (»Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC]), in
dem Heidegger erstmals ausfiihrlich seine Auffassung zur Kunst im Sinne der té);vn darlegt (eine Auffassung, in der sich die Abkehr vom Projekt der
Fundamentalontologie, so wie Heidegger sie in Sein und Zeit [BPC] entwarf, bereits deutlich abzeichnet), setzt Celan sich erst in den Jahren danach
auch mit jenen Schriften Heideggers auseinander, die dieser nach dem Krieg verfaBt hat. Heideggers Die Technik und die Kehre [BPC] hat Celan eben-
falls zur Kenntnis genommen. Da diese aber erst 1962 erschien, bleibt sie fiir die hier zundchst zu erdrternden philologischen Fragen unwichtig. In
den nach dem Krieg verfaBten Schriften gilt Heideggers Interesse, wenn von té)vn die Rede ist, nicht mehr allein der Kunst. Unter Zuhilfenahme des
von ihm eigens gepréagten Ausdrucks des »Ge-stells« bzw. des »Ge-Stells« untersucht Heidegger »Technik« nun in einem umfassenderen Sinne: Auch
»Kraftwerkq, »Raketenflugzeuge, »Radarstation« oder »Hochfrequenzmaschine« haben nun einen markierten Ort in seinem Denken (vgl. hierzu den Vor-
trag »Die Frage nach der Technik« [BPC], 10). Heidegger verabschiedet sich allerdings in diesen spéteren Schriften nicht von den Einsichten, die er
in seinem frihen Kunstwerk-Aufsatz — aus seiner Deutung der Téxvn, die »nie die Tatigkeit eines Machens« (»Der Ursprung des Kunstwerkes«, 48)
sei (und deren Auffassung somit als Subtext zu Celans Vorbehalten gegeniiber der Poesie gelesen werden kann, sofern die dem Wort »Poesie« zu-
grundeliegende stoinoLg umstandslos als Machen: interpretiert wird, vgl. hierzu Anm. 13 der Einleitung) — gewonnen hat. Die friiheren Einsichten
helfen Heidegger nun dabei, ein Korrektiv zu einem bloB instrumentellen Versténdnis von Technik (aufgefaBt als Mittel zu einem bestimmten Zweck)
zu finden, das er fiir defizitdr halt (vgl. hierzu ebenfalls den Vortrag »Die Frage nach der Technik« [BPC], den Heidegger im Jahr 1953 hielt und im Jahr
darauf als ersten Text in seine Sammlung Vortrdge und Aufsétze [BPC] aufnahm, die Celan in Ausziigen wiederum, folgt man den Lektiiredaten, vor
allem in den Jahren 1959 und 1964 gelesen hat). Neben Celans Lektiire einiger Texte aus der Sammlung Vortrdge und Aufsdtze [BPC] fallt auch sei-
ne Lekttire von Heideggers Der Satz vom Grund [BPC] von 1957 in das Jahr 1959, also genau in das Jahr, das zwischen der Bremer Rede (1958) und
dem Meridian (1960) liegt. In Der Satz vom Grund streicht Celan sich auch die entscheidenden Passagen zum »Wesen der Technik« (ebd., 26) an, in
denen — wie in »Die Frage nach der Technik« [BPC] —»Technik« ebenfalls in einen Zusammenhang geriickt ist, der nicht auf den Umkreis der Kunst be-
schrankt bleibt. Es konnte sein, daB diejenigen Texte von Heidegger, die Celan nach AbschluB der Bremer Rede und wahrend der Arbeit am Meridian
nachweislich gelesen hat (also die gegentiber dem Kunstwerk-Aufsatz spéteren Texte Heideggers: vor allem Der Satz vom Grund [BPC] und einige Tex-
te in Vortrdge und Aufsdtze [BPC]), im Meridian nun zur thematischen Dominanz jener Fragen beigetragen haben, die Heidegger in seinen spéteren
Schriften zur »Technik« erértert hat: jener Fragen, die in der Bremer Rede — bei allen Néhen, die diese Rede sonst zu Heidegger aufweist — doch in
auffalliger Weise noch nicht explizit Gegenstand der Erdrterungen Celans gewesen sind. Gleichwohl gilt es zu bedenken, daB Celan Heideggers Uber-
legungen nicht einfach tibernimmt. Gegen eine bloBe Ubernahme spricht zweierlei: Erstens reserviert Celan, im Unterschied zu Heidegger, das Wort
»Kunst« gerade nicht (oder nicht nur) fiir diejenigen Weisen der »Entbergunge, die Heidegger (im Sinne der té)vn, die er aus der dAN0OeLa heraus
zu verstehen sucht) als Korrektiv zu einer bloB instrumentell verstandenen »Technik« ins Spiel bringt. Vielmehr nimmt Celan diejenigen Merkmale von
»Technike, die Heidegger tber die »Kunst« hinaus zur »Technik« zahlt, in sein Verstdndnis von »Kunst« hinein. Deshalb steht das Wort »Kunst« fiir Celan
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»Dichtung«) Erdrterte lber das Feld des als »schdn« Empfundenen und als »asthetisch« in
diesem (beschrankten) Sinne AufgefaBten weit hinaus.”® Die ausschlaggebenden Elemente
der im Meridian zum Ausdruck gebrachten Erwdgungen zur Kunst — das an der Kunst als
marionetten-, als jamben-, als plan-, als automaten- oder als medusenhaft Entzifferte’® —
versucht Celan aus einer gezielten Auseinandersetzung mit einigen Stellen aus Georg Blich-
ners Werk zu gewinnen.80 Er versucht diese Elemente aus einigen fir seine8! Fragen zur
Kunst besonders sprechenden Stellen zu gewinnen: aus Stellen, an denen »von der Kunst
die Rede«®? ist oder an denen »Kunst« auf eine andere Weise »auf den Plan«® tritt. — Wofiir
aber steht »Kunst« im Meridian?

Im Blick auf die entsprechenden Stellen bei Celan und Blichner IaBt »Kunst« sich (nun
aber im Unterschied zur »Dichtungy, wenn auch fiir diese zur Frage steht, ob nicht auch
sie nden Weg der Kunst zu gehen«34 habe) ganz allgemein als Name fiir diejenigen regel-
haften (ausnahmslos von sprach- oder bildkonstituierenden Medien und ihren Techniken
abhdngigen) Strukturen (identifizierend begrifflicher oder suggestiv reprasentierender Art)
auffassen, die es fiir unméglich (oder fiir irrelevant) erachten lassen, aus dem Bereich
dessen herauszutreten, was »wir« mittels dieser Strukturen »schon kennen«® — oder aber

Definitionsversuch

78

79
80

8

82
83
84
85

auch nicht mehr zur Verfiigung, wenn es darum geht, eine Kritik an einem technisch-instrumentellen Versténdnis der »Welt mit ihren Einrichtungen« (GW
3, 157) —wie Celan sie in seinem friihen Prosatext Edgar Jené und der Traum vom Traume evoziert (vgl. hierzu den Absatz »Geschichtskritik als Sprachkri-
tik« und die darauf folgenden Absétze im Kapitel 2.1» Wie sich die Zeit verzweigt«) — zu formulieren. »Kunste, so wie Celan sie im Meridian, im Blick auf
Biichner, nachzeichnet, ist der Name gerade fiir diejenigen Strukturen, in denen der ihnen (und ihnen vor allem) zukommende Zug zum Instrumentel-
len nicht einfach im Riickgriff auf Té)vn zu trennen ist von der Weise der »Entbergunge, die jeweils von ihnen aus statthat. Es bedarf deshalb in den
Texten Celans einer anderen Méglichkeit der Kritik als jener, die Heidegger noch »Kunst« nennen konnte, weil er sie (als Téxvn) zunéchst in Kontrast
und dann als Korrektiv zur »Technik« konzipiert hat: Celan nennt diese Maglichkeit der Kritik »Dichtung« — und 18t damit, unverhofft, wieder an jene
friihe, von Heidegger noffen« gelassene Frage denken, ob »Kunst und zwar in all ihren Weisen« denn das »Wesen der Dichtung« erschdpfe (»Der Ursprung
des Kunstwerkes« [BPC], 61). Zweitens gilt es festzuhalten, daB Celan sein Versténdnis von Kunst im Meridian in erster Linie in seiner Auseinander-
setzung mit den Schriften Blichners (eines Autors, der Heidegger, um das Mindeste zu sagen, fern gelegen hat, vgl. Anm. 44) entwickelt. Was den zwei-
ten Punkt angeht, so miiBte freilich auch darauf hingewiesen werden, daB sich im Meridian eine Reihe von verschliffenen Heidegger-Zitaten aufspiiren
lassen, deren Stellenwert nicht von vornherein aufgrund des Umstands als gering einzuschatzen ist, daB sie ohne Anfiihrungs- und SchluBstriche da-
stehen. Zu diesen unheimlichen Zitaten, die sich als Echos auf Stellen bei Heidegger héren lassen, gehdren zum Beispiel die Frage Celans: »hat sich hier
nicht jah etwas aufgetan?« (GW 3, 195, vgl. hierzu etwa Heidegger, Der Satz vom Grund [BPC], 24f.) oder der Satz: »es verschlagt ihm [das heiBt: Lenz]
—und auch uns — den Atem und das Wort.« (GW 3, 195, vgl. hierzu Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 186). — Wichtiger als die Erwagungen, wo im Me-
ridian die Unterschiede und Korrespondenzen zu Heideggers Werk liegen (vgl. hierzu weiterfiihrend Schéfer, »"Weg des Unmdglichen. Celans Gespréch
mit Heidegger im MerIDIAN«), ist im Moment aber die Frage, wie Celan »Kunst« denn seinerseits zu bestimmen und zu beschreiben versucht.

In einer Notiz zum Meridian schreibt Celan: »Erlauben Sie mir am Ende dieser [...] Gedankengénge noch die Feststellung, daB sie den Begriff des
1Schonene nicht gebraucht haben.« Meridian, TCA, [Nr. 541] 150. Zum problematischen Zusammenhang von Schdnheit und Ideologie vgl. die Absétze
»Skepsis« und »Schénheit und Kiimmernis« im Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«.

Vgl. hierzu im einzelnen GW 3, 187f. und 191f.

Auf die umfangreiche Sekundérliteratur zum Meridian und speziell zu den Biichner-Stellen im Meridian sei hier nur summarisch verwiesen: Brierley,
»Der Meridian«. Ein Versuch zur Poetik und Dichtung Paul Celans, 36-245; Buhr, »Von der radikalen In-Frage-Stellung der Kunst in Celans Rede »Der
Meridian«; ders., Celans Poetik; Gellhaus, Enthusiasmos und Kalkiil, 316-333; Jamme, mUnserer Daten eingedenk.. Paul Celans :Der Meridian: in der
Diskussion«; Lemke, Konstellation ohne Sterne, 339-369; Péggeler, »Ach — die Kunstl«; ReuB, Im Zeithof, 157-180; Shikaya, Logos und Zeit, 124-144;
Sideras, Paul Celan und Gottfried Benn, 43-72; Zons, »Nichts / stockt. Atemwenden bei Celan«.

Darauf, daB es sich um Celans eigene Fragen handelt, weist Celan selbst hin, wobei er betont, daB nur mit einer jeweils eigenen Frage auch die eige-
ne Frage eines anderen aufgesucht werden kénne: »ich will Sie ebensowenig wie mich selbst dariber hinwegtauschen, daB ich mit dieser Frage nach
der Kunst und nach der Dichtung — einer Frage unter anderen Fragen —, daf ich mit dieser Frage aus eigenen, wenn auch nicht freien Stiicken zu
Biichner gegangen sein muB, um die seine aufzusuchen.« GW 3, 192.

Ebd., 188.

Ebd., 187.

Ebd., 193.

Ebd., 188. Wenn Celan an der hier eben nur sehr knapp zitierten Stelle aus dem Anfang der Rede sagt, daB »die Kunstc, so wie sie in Biichners Stiick
Leonce und Lena in Form von »Automaten« vorgefiihrt wird, »die Kunst« sei, ndie wir schon kennen«— schon kennen kdnnen »wir« im Kontext der Rede
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9
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»mittels«®® dieser Strukturen »schon« zu vkennen« glauben. Kunst hat ihren variablen Ort
in denjenigen (fortlaufend eingelibten, rhetorisch oder stilistisch bestimmbaren, stereo-
typen) Mustern, die »man«®” zur gleichférmig kennzeichnenden Identifikation von sprach-
lich oder bildlich Wahrgenommenem oder Wahrnehmbarem »wieder und wieder«3® anwen-
det: ohne es in der Regel zu merken (ohne auf die Differenz im »wieder und wieder«
aufzumerken) — und ohne also darauf achtzugeben, was im ProzeB der Identifikation an
Singuldrem und Endlichem jeweils auf der Strecke bleibt oder dabei gar, direkt oder indi-
rekt, draufgeht. So gesehen entspricht Kunst auch einer bestimmten Auffassung von Zeit.
Zeit der Kunst Versteht man Kunst allgemein als Raster fiir vermittelndes Erfassen oder Verfassen un-
terschiedlicher Ein- oder Ausdriicke unter der (fiir die Annahme der Haltbarkeit solch sche-
matischer Fassungen grundlegenden) Voraussetzung, die jeweiligen Ein- oder Ausdriicke
waren gleichformig (oder ohne weiteres in eine Form zu bringen) und (unter diesem Ge-
sichtspunkt) auch austauschbar, versteht man Kunst also aus der ihr im Meridian nicht
ohne Sarkasmus zugeschriebenen »Gabe der Ubiquitdt«2° die sie neben ihrer »Ver-
wandlungsfahigkeit«®® auch besitze, dann 148t sich die Zeit der Kunst am einprdgsamsten
als Zeitform bestimmen.®' Mit dieser Form gelingt es, verlustlose Formalisierbarkeit von
Geschehnissen ebenso zu suggerieren wie deren reibungslose Transformierbarkeit in
positives, reprasentatives Wissen. Uber Jahrhunderte hinweg ist diese Form, in Gestalt von
Kalendern und Uhren, nicht nur fiir das im engeren Sinne empirisch-naturwissenschaftli-
che, sondern insbesondere auch fiir das vorherrschende kulturelle Zeitverstandnis (im
Sinne der Historie, aber auch im Sinne regulierender Temporalstrukturen im Alltag)
richtungsweisend geworden.®2 Fragt man nach der Méglichkeit ihrer Bewahrung, dann 138t

»die Kunst« aufgrund der von Celan kurz zuvor pointiert kommentierten Kunst-Passagen in Biichners Dantons Tod und Woyzeck —, und wenn Celan
zudem sagt, daB »die Kunst« in Leonce und Lena, im Umkreis der »Automatenc, »unter ihresgleichen« sei, dann heiBt dies nicht nur, daB das Wort
»Kunst« etwas (ein Kérper, ein Ding, ein Zustand oder ein Ereignis) bezeichnet, das in jeweils gleichartigen Formen auftritt und deshalb unter dem ei-
nen Wort »Kunst« versammelt und als »dieselbe Kunst« (ebd., 188) »sogleich wiedererkannt« (ebd., 187) werden kann. Die Stelle legt vielmehr den
SchluB nahe, daB »Kunst« auch das Prinzip selbst bezeichnet, demzufolge verschiedene Korper, Dinge, Zustdnde oder Ereignisse als gleich bzw. als
dieselben wahrgenommen, empfunden oder gedacht werden kénnen. »Kunst« wére demnach tiberall dort aufzuspiiren, wo Ubereinstimmung festge-
stellt oder erreicht werden kann oder will. Ein Streben nach Ubereinstimmung kann im Meridian denn auch tiberall dort aufgewiesen werden, wo je-
mand »Kunst vor Augen und im Sinn hat« (ebd., 193). Ein solches Streben zeigt sich etwa im Versuch der Angleichung der »Affengestalt« ans Mensch-
liche durch »Rock und Hosen« im Woyzeck (vgl. hierzu ebd., 187). Es zeigt sich, in Leonce und Lena, in Valerios Versuch der Angleichung an die
»Automaten, denen der formalisierte, nach Méglichkeit gleichbleibende Bezug auf ein »Selbst« — in Form des »autos« — wiederum als anonymes Prin-
zip zugrunde liegt (vgl. hierzu ebd., 188). Es zeigt sich im Wunsch der Revolutiondre nach heldenhafter Angleichung unter — letztlich — der Guillotine,
so wie er, in Dantons Tod, in der Rede vom »gemeinsamen In-den-Tod-gehen« zum Ausdruck kommt (vgl. hierzu ebd., 189). Oder es zeigt sich in Len-
zens Wunsch, das »Natirliche als das Natirliche« in einem als identisch erhofften Abbild qua »Medusenhaupt« zu erfassen: »mittels der Kunsts, wie es
heiBt (vgl. hierzu ebd., 192). In all diesen Féllen skizziert Celan — mit Biichner — Situationen, in denen das Prinzip der Gleichheit unter dem Stichwort
der »Kunst« auf die Probe gestellt und auf seine — in letzter Konsequenz jeweils vernichtenden — Implikationen hin befragt wird. Unter das Stichwort
der »Dichtung« hingegen féllt im Meridian dasjenige, was weder als »unter sich gleich« aufgefaBt (und also mit einem stabilen Begriff bezeichnet) wer-
den kdnnte, noch als identifizierendes Prinzip in Frage kommt. Die Frage, in welcher Weise das von der »Kunst« Ausgeschlossene (also »Dichtung«) an
»Kunst« gleichwohl beteiligt ist (und umgekehrt), wird im folgenden noch zu erértern sein.

Ebd., 192.

Ebd. — Zu den Anspielungen im Meridian auf das »Man« in Heideggers Sein und Zeit [BPC] vgl. Schafer, "Weg des Unmdglichen. Celans Gesprach mit
Heidegger im MeriDIAN«, 118.

GW 3, 196.
Ebd., 190.
Ebd.

Im Hinblick auf die Kritik von »Fassung« und »Formc ist Celan in den Notizen zum Meridian noch expliziter: »Das Keimfreie ist das Morderische; [...] im
formal designing ist der Faschismus heute.« Meridian, TCA, [Nr. 638] 166.
Vgl. hierzu die einleitenden Passagen im Vorspann von Teil 1. Chronographie.
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sich die Zeit der Kunst als Zeitform auslegen, die ihre Bewahrung nur an solchem finden
kann, was von jemandem unter dem Gesichtspunkt eines supponierten »Ewigen«® (das
heiBt eines supponierten Unverdnderlichen) als seinerseits aufgehobener Teil in diesem
Ewigen (also etwa der Form:) angesehen werden kann oder soll.?4

Demgegentiber l4Bt sich die (zeitigende) Zeit der Dichtung, in Ubereinstimmung mit dem
bisher Gesagten, als Geschehen auslegen, das solch geregelte Festsetzungen nach Mog-
lichkeit durchquert, um im Zuge einer Bewegung der offenen Ansprache (im Sinne der
Diachronie) seine verdnderliche Bewéhrung an (bemerkbar) endlichen und fiir (ge-
gebenenfalls bemerkend) endliche Gestalten (des Anderen) immer wieder neu erst zu ge-
winnen. Die Zeit der Dichtung, so umrissen, hat keine und sie ist keine Form. Sie begibt
sich —und anderes — allenfalls aus oder zu einer Form. Hierbei ware die vornehmlich auf
solche Begebnisse zu beziehende diachrone Ansprache des Gedichts als eine, wie Celan
in einer Notiz zum Meridian schreibt, auch »aus dem Geschriebenen, also Stummen,
herauszuhdrende, jedenfalls aber als eine von ihren kérperlichen oder materiellen Ran-
dern oder Spuren nie zu trennende »Sprechart«® zu bestimmen, »die das Artistische nicht
umginge, sondern durch es hindurchginge«,% wie Celan in einem Gespréch mit Dietlind
Meinecke im Juli 1965 gesagt haben soll.

Das Hindurchgehen durchs Artistische erinnert an die von Celan in der Bremer Rede
bereits ins Spiel gebrachte Wendung vom Hindurchgehen der Sprache durch »tausend Fin-
sternisse todbringender Rede«.?” Zudem erinnert dieses Hindurchgehen an die eben dis-
kutierten Passagen aus dem Meridian zur Bewegung von »Anspruch« und »Fragex. In bei-
den Fdllen war die Frage zu erdrtern, inwiefern die jeweils sprachlich gedachte Bewegung
sich im Kontext vorgegebener Strukturen als eine offene erweisen und sich als offene zu-
gleich, punktuell, zu bemerken geben kann. Zitat und Ubersetzung konnten zu Beginn des
vorangegangenen Kapitels angefiihrt werden, als es, im Blick auf die Bremer Rede, da-
rum ging, Diachronie als Dialogie verstandlich werden zu lassen. Eine bestimmte, dop-
peldeutige Weise der »Nennung« konnte vorhin, im Blick auf die entsprechende Passage

%3 GW 3, 190.

die Zeit der Dichtung

durchs Artistische

9 Der suggerierte Bezug zum Ewigen — im Unterschied zum Unendlichen (verstanden als Potenzierung des Endlichen, vgl. hierzu Anm. 48 im vorange-

95

96
97

gangenen Kapitel sowie Anm. 36 im Vorspann von Teil 1. Chronographie) — erklart auch, warum Celan schreibt, die Kunst sei ein »Problem, und zwar,
wie man sieht, ein verwandlungsféhiges, zéh- und langlebiges, will sagen ewiges« (ebd., 188). Hier trifft sich Celans Zeit- und Geschichtskritik wieder
mit jener Benjamins, der in seinen geschichtsphilosophischen Thesen schreibt: »Der Historismus stellt das »ewige« Bild der Vergangenheit, der histori-
sche Materialist eine Erfahrung mit ihr, die einzig dasteht. Er iberlaBt es andern, bei der Hure »Es war einmal<im Bordell des Historismus sich auszu-
geben.« Benjamin, Schriften | [BPC], 504 (vgl. hierzu auch Celans Gedicht »Huriges Sonst. Und die Ewigkeit« aus Schneepart, GW 2, 339). Heidegger
wiederum vermerkt zum Ewigen in seinen Beitrdgen zur Philosophie (vom Ereignis) biindig, daB die »Zukunftslosen« die simmer nur Ewigen« seien, die
»Zukiinftigen« hingegen die »Einmaligen«. Heidegger, Beitrdge zur Philosophie, 6. In einem weiteren spéten Gedicht (»Deinem, auch Deineme, GW 2,
370) aus der von Celan noch vorbereiteten, aber nicht mehr selbst in Druck gegebenen Sammlung Schneepart wird Celan fiir das Nicht-Ewige das Wort
»Zeitunterheiligtes« verwenden. Axel Gellhaus hat darauf hingewiesen, daB dieses Wort eine »Kontrafaktur« zum Verb »iiberheiligen« bildet, das Celan
in seiner Lekttre von Achim von Arnims Roman Die Kronenwdchter bemerkt hat. Auf einem Blatt habe sich Celan zwei Satze aus der Einleitung zu die-
sem Roman notiert: »Aber der Geist hielt seine verganglichen Werke als ein Zeichen der Ewigkeit. .. «; »Dies sei unserer Zeit ernstlich gesagt, die ihr
Zeitliches Uberheiligen mdchte mit vollendeter ewiger Bestimmung, mit heiligem Schweigen, ewigem Frieden und Weltuntergang.« Zitiert nach Gellhaus,
»Das Datum des Gedichts«, 179. Unter den zweiten Satz notierte sich Celan das Wort »unterheiligt« (ebb.), das somit als Hinweis auf ein alternatives
Konzept zur Sehnsucht nach »ollendeter ewiger Bestimmung« lesbar wird.

Meridian, TCA, [Nr. 256] 107. In einer anderen Notiz zum Meridian schreibt Celan, daB das »Kunstfeindliche [...] bei Blichner [...] zweifellos zu dem
uns Ansprechenden« (ebd., [Nr. 530] 149) gehére. Darin Klingt auch die alltagliche Wendung nach, daB einen »etwas anspricht: (:etwas gefallt), nur
daB Celan dieses Angesprochensein als kritischen (als kunstfeindlichen<) Anspruch bestimmt, ohne damit aber die affektive Komponente des Anspruchs
auszuschlieBen.

Meinecke, Wort und Name, 29.

GW 3, 186.
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Celans Schritt

das Fremde

% Ebd., 188.
% Ebd., 199.
100 Ebd., 189.

101 Ebd., 193, 195.

im Meridian und das friihe Gedicht »Da du geblendet von Worten« sowie auch fiir Celans
Rede von »dem Gedicht« angefiihrt werden, als es darum ging, die Zeitlichkeit des Gedichts
bereits im Verhdltnis von Nennendem und Genanntem nach ihrer méglichen Offenheit zu
befragen. In all diesen Fallen war Kunst als »Probleme«,% wie es im Meridian heiBt, implizit
bereits Gegenstand der Erérterungen. Denn wenn »Kunst« diejenigen Vermittiungen
bezeichnet, die vergessenlassen, daB es zwischen dem Vermittelten jeweils eine Differenz
gibt, in der sich zugleich die Mdglichkeit erhdlt, Vermittlung — »einmal«, »immer wieder ein-
mal«® — als noch nicht abgeschlossene, als offene (und in ihrer Offenheit zugleich als eine
bemerkbare) Relation freizulegen, dann waren mit den jeweils erdrterten Wendungen ge-
nau diejenigen Strategien angesprochen, die eine solche Freilegung, inmitten der Kunst,
dennoch denkbar werden lieBen.

Von der Sache her ist das Problem der Kunst also kein unbekanntes. Vorausgesetzt,
»Kunstuist tiberall dort bereits am Werk, wo geredet oder geschrieben wird, weil diese Pro-
zesse (auch) Vermittlungsprozesse sind, vorausgesetzt also, Kunst ist auch im Meridian,
in der Struktur der Rede und ihrer Rhetorik am Werk, dann blieb bislang allerdings noch
unerdrtert, welchen »Schritt«!% Celan selbst — im ersten Teil der Rede — unternimmt, um
dem »Problem« der »Kunst« auf dem »Weg der Kunst« zu begegnen.'®! Von diesem »Schritt«
soll im folgenden nun die Rede sein. Er ist wichtig, weil er den bislang (implizit) erérterten
Versuchen Celans, das Problem der Kunst aus jenen Momenten der Differenz anzugehen,
die bislang fir die Zeitlichkeit des Gedichts (und also fiir »Dichtung«) aufgewiesen werden
konnten, noch einmal eine scharfere Kontur gibt.

»Kunst schafft Ich-Ferne«,'92 heiBt es im Meridian. Nicht daB dies nicht auch von Dich-
tung gesagt werden kénnte. Aber Dichtung ist im Meridian nicht darauf festgelegt, in die-
ser Ferne zu verbleiben. Celan bezeichnet den Akt, der in die Kunst fiihrt, als ein »Hin-
austreten aus dem Menschlichen, ein Sichhinausbegeben in einen dem Menschlichen
zugewandten und unheimlichen Bereich«.'% Und diesen »Bereich« wiederum nennt Celan
auch »das Fremde«. Es lohnt sich, dieses »Fremde« nicht vorschnell mit dem »Anderen«
kurzzuschlieBen. Celan selbst tut es nicht, und der Grund dafiir liegt darin, daB das Ande-
re im Fremden wohl angelegt ist, darin aber bloB einen Moment der Differenz anzeigt.!%4
Mit Georg Btichners Schilderung von Lenzens »Auffassung von der Kunst« stellt Celan das
Fremde — und mit ihm das Problem der Kunst — besonders deutlich heraus: Lenz, der in
Biichners gleichnamiger Erz&hlung »zwei Mddchen« sieht, von denen er angetan ist, sagt

102 Epd., 193. In den Notizen zum Meridian wird Celan noch expliziter: »Kunst, das ist das Kiinstliche, Erkiinstelte, Synthetische, Hergestellte: es ist das
menschen- und kreaturferne Knarren der Automaten: es ist, schon hier, Kybernetik, [...] es ist der Mensch diesseits und jenseits seiner selbst: der
aus dem SchoB der Technik geborene Weltraumschiffer, dem Sprache ein Riickfall in eine Vor-Existenz bedeutet.« Meridian, TCA, [Nr. 376] 124.

103 GW 3, 192.

104 Celan schreibt, in bezug auf sein eigenes, zuvor offengelegtes Verfahren im Umgang mit Biichner (vgl. Anm. 81): »Aber ich denke [...], daB es von
jeher zu den Hoffnungen des Gedichts gehort, gerade auf diese Weise« — indem es »nur in seiner eigenen, allereigensten Sache spricht« — »auch in
fremder — nein, dieses Wort kann ich jetzt nicht mehr gebrauchen —, gerade auf diese Weise in eines Anderen Sache zu sprechen — wer weiB, viel-
leicht in eines ganz Anderen Sache« (ebd., 196). Nicht mehr gebrauchen kann Celan »dieses Wort« an dieser Stelle, weil er es vorher ganz dem Be-
reich der Kunst zugeschrieben hat und weil er zudem auch das »Allereigenste: bereits als ein von Kunst durchsetztes »Eigenstest bestimmt hat (das
»Ich« als ein »— befremdetes — Iche, ebd., 195), so daB das Fremde (der Kunst) an dieser Stelle sich mit keinen »Hoffnungen« mehr verbinden [aBt, es
sei denn, man versucht inihm — und dies ist Celans Weg — ein Anderes, die Moglichkeit eines »Anderen« freizulegen.
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von sich: »Man méchte manchmal ein Medusenhaupt sein, um so eine Gruppe« — wie die
beiden Madchen eben sie verkérpern — »in Stein verwandeln zu kénnen«.'% Indem Lenz
aber das »Natiirliche als das Natiirliche mittels der Kunst zu erfassen« sucht,'% verfehlt
er gerade das von ihm verfolgte Ziel, den von ihm kritisierten »ldealismus«'97 der Kunst zu
iiberwinden, weil sich doch in einer versteinerten Madchengruppe das Lebendige, auf das
es ihm ankommt, bereits entzogen hat.'®® Das »Problem« besteht nun weniger darin, daB
dieser Entzug in der Kunst geschieht, sondern daB er in der Regel, und so auch von Lenz,
nicht bemerkt wird. In diesem ProzeB vergiBt Lenz, der »Selbstvergessenes, nicht nur
nsiche,'09 er vergiBt auch die »Madchen«,'"® — sofern diese ihm lebendig vorkommen sol-
len. Celan polemisiert gegen dieses Vergessen nicht. Es ist ihm keineswegs darum zu tun,
so etwas wie einen reinen Naturzustand zu beschwéren. Er unternimmt bloB den Versuch,
den Bereich dieses Vergessens — »das Fremde«!"! — nicht seinerseits zu vergessen. Zu-
dem ist er auf der Suche nach einem »Akt«, einem »Schritte,''2 mit dem zumindest eine Be-
freiung von denjenigen Idealisierungen sich denken I&Bt, die »mittels«''3 der Kunst just
jene Freiheiten zerstéren, die sie zu erhalten vorgeben, —und zu diesen Freiheiten gehort
nicht zuletzt auch jene der vermittelnden Materialien oder Kdrper; die Freiheit, nicht nach
einem bestimmten, als gegeben erachteten Bild geformt zu werden. !4
Die Mdglichkeit einer Freiheit von solchen Idealisierungen sieht Celan nun wiederum an zwelerlei Fremde

zwei Stellen in Biichners Werk angedeutet. In Luciles absurdem »Gegenworts,'® das Luci-
le am Ende von Dantons Tod spricht, und, wiederum in der Lenz-Erzahlung, als Biichner
von Lenz berichtet: »nur war es ihm manchmal unangenehm, daB er nicht auf dem Kopf
gehn konntex.'® Eine Stelle, die Celan wie folgt auslegt: sWer auf dem Kopf geht, meine Da-
men und Herren, —wer auf dem Kopf geht, der hat den Himmel als Abgrund unter sich.«!"7
In beiden Fallen gerat eine als gegeben erachtete Ordnung fiir einen Moment, wenn auch
nur fiir einen Moment, aus dem Lot. Wenn Celan im Meridian sagt, er komme von »etwas«
nicht los, das ihm »mit der Kunst zusammenzuhdngen scheint«,''® und wenn er sagt, daB
er dieses »Etwas: (bei Blichner) »suche,''® dann sind damit genau jene Momente gemeint,
die im Bereich gegebener oder als gegeben erachteter Strukturen (im Bereich der Kunst,
der Automaten, des Fremden) die Moglichkeit einer Umkehr (einer »Atemwendex, 20 wie Ce-

105 Ebd., 191f. —»Man méchte heiBt es hier freilich«, betont Celan an dieser Stelle, »nicht: ich méchte« (vgl. hierzu Anm. 87).

106 Ebd., 192.

107 Ebd., 191.

198 |n seiner Asthetischen Theorie bringt Adorno diesen Sachverhalt wie folgt auf den Punkt: »Negativ sind die Kunstwerke a priori durchs Gesetz ihrer Ob-
jektivation: sie toten, was sie objektivieren, indem sie es der Unmittelbarkeit seines Lebens entreiBen. Ihr eigenes Leben zehrt vom Tod.« Adorno,
Asthetische Theorie, 201. Ideologiekritik besteht fiir Adorno hingegen darin, diese Objektivation nicht ihrerseits zu negieren: »ldeologie ist das Na-
turschéne als Subreption« — also als Erschleichung, man kénnte auch sagen als Suggestion — »von Unmittelbarkeit durchs Vermittelte.« Ebd., 107.

109 GW 3, 1931,

110 Ebd., 191.

11 Ebd., 195.

112 Ebd., 189, 195.

113 Ebd., 192.

114 Darin laBt sich wiederum ein deutlicher Bezug zur jiidischen Tradition — zum Bilderverbot — ausmachen (vgl. hierzu auch Anm. 25).

115 Ebd., 189 (vgl. hierzu Anm. 64-67).

116 Ebd., 195.

7 Ebd.

118 Ebd., 191.

119 Ebd.

120 Ebd., 195, 200.
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Differenz im
Fremden

Freiwerdung

Kunst der Rede

121 Ebd., 195.
122 Ebd., 195f.
123 Ebd., 198.

lan dreimal schreibt) denkbar werden lassen. Auf diese Mdglichkeit ist auch die Vermutung
zu beziehen, es gebe »vielleicht, und in einer und derselben Richtung, zweierlei Fremde —
dicht beieinanders. 2!

Am aufschluBreichsten fiir diese Mdglichkeit ist die Passage, in der Celan die Wendung
»ein Anderes« zum ersten Mal ins Spiel bringt, nachdem zuvor nur vom »Fremden« (oder
von der »Fremde«) die Rede war. AufschluBreich ist diese Passage vor allem deshalb, weil
dieses »Andere« erst in dem Moment, im Verlauf der Rede, ins Spiel kommt, in dem Celan
die Moglichkeit einer Differenz im Fremden — die Méglichkeit einer Differenz also just in
dem Bereich, der Identitédt zu garantieren scheint — erwdgt. AufschluBreich ist sie zudem
deshalb, weil die Erwagung dieser Mdglichkeit — die Haufung des Wortes »vielleicht« un-
terstreicht den Mdglichkeitscharakter — sich mit einer besonders forcierten Rhetorik ver-
bindet (man achte im folgenden auf die Haufung des Wortes »hier«). Und aufschluBreich
ist sie schlieBlich deshalb, weil die beiden Partikeln »mit« und »noch« — nachdem diese im
Blick auf die Stellen zum mitgegebenen Anspruch, zur mitgegebene Frage und zur »noche
zur Mitsprache zugelassenen Zeit des Anderen bereits als signifikante Anhaltspunkte fiir
»Dichtung« gedeutet werden konnten — erneut als (ihrerseits ungefiigige, supplementare)
Indizien eines bestehenbleibenden Restes oder eines Exzesses fungieren, der im Bereich
von »Kunst« nicht einfach aufgeht. Die Passage lautet wie folgt:

Dichtung: das kann eine Atemwende bedeuten. Wer weiB, vielleicht legt die Dichtung den Weg — auch den Weg
der Kunst — um einer solchen Atemwende willen zuriick? Vielleicht gelingt es ihr, da das Fremde, also der Ab-
grund und das Medusenhaupt, der Abgrund und die Automaten, ja in einer Richtung zu liegen scheint, — viel-
leicht gelingt es ihr hier, zwischen Fremd und Fremd zu unterscheiden, vielleicht schrumpft gerade hier das Me-
dusenhaupt, vielleicht versagen gerade hier die Automaten —fiir diesen einmaligen kurzen Augenblick? Vielleicht
wird hier, mit dem Ich — mit dem hier und solcherart freigesetzten befremdeten Ich, — vielleicht wird hier noch
ein Anderes frei?

Vielleicht ist das Gedicht von da her es selbst... und kann nun, auf diese kunst-lose, kunst-freie Weise, seine
anderen Wege, also auch die Wege der Kunst gehen — wieder und wieder gehen?

Vielleicht.'22

»Vielleicht wird hier, mit dem Ich [...] noch ein Anderes frei?« — GewiB gibt der Umstand,
daB es sich bei diesem Satz um eine Frage handelt, die zudem mit einem »Vielleicht« ver-
sehen ist, zundchst einmal zu bedenken, daB es tiber dieses Andere nicht bereits ein for-
miertes Wissen (und also auch keins von seiner Freiwerdung) geben kann, wenn es, auch
im Zuge von Celans weiteren Uberlegungen, als ein (bloB) Mdgliches in Frage kommen
soll, das nicht, sowenig wie in der spater in der Rede genannten »Gestalt«'23 des Anderen,
in der »Kunst« aufzugehen bestimmt ist.

GewiB ist aber auch dies: daB das Andere als Wort »hier« — an dieser Stelle der Rede —
Uberhaupt erst ins Spiel kommt und insofern tatsdchlich frei wird, als es aus dem Wort-
kreis des »Fremden« ausscheidet, um im weiteren Verlauf der Rede dann zum ent-
scheidenden Kriterium fiir die Bestimmung »des Gedichts« zu werden. Auf der Ebene der
Worte wiederum kdnnte man sagen, daB die Ausscheidung der Wendung »ein Anderes« be-
reits vorbereitet ist durch die Wendung »Fremd und Fremds, weil die Verdoppelung, die
vorgefiihrte Wiederholung von scheinbar identischen Worten im Verbund mit ihrer zuvor
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bereits nahegelegten differenten Semantisierung (Abgrund, Mdglichkeit zur Umkehr —
Medusenhaupt, Automaten) den Spielraum der Differenz anzeigt, der »vielleicht« zugleich
der Un-Ort (die »Utopie«'24) des Anderen inmitten der Kunst ist.'2> So gesehen wird Dich-
tung auch als ein Effekt von Kunst, als Effekt einer bestimmten Verwendung von Kunst, ei-
ner Verwendung im Sinne einer dem suggestiven Identifikationspotential von Kunst zuwi-
derlaufenden Wendung an entsprechend markierten Stellen lesbar. Celans Meridian-Rede
flihrte demnach, im Aufbieten ihrer ganzen Wortkunst, genau die Bewegung einer solchen
Verwendung aus: mit der Kunst gegen die Kunst. Und Dichtung wére nichts anderes als
eben diese Bewegung.

Damit ist freilich auch das gréBte Dilemma benannt, in das Celans Rede immanent — das
heiBt insbesondere in der Art, wie die Rede den Versuch darstellt, den in ihr vorge-
schlagenen Kriterien fiir Dichtung selbst zu entsprechen — verwickelt ist: Die Trennlinie zwi-
schen einer Dichtung, die der Sache nach als eine solche Verwendung von Kunst erhofft
(und praktiziert) werden kann, und einer Dichtung, die spétestens, wenn sie als solche
proklamiert wird, als ein bloB suggestives Produkt von Kunst deutbar wird, ist kaum zu
ziehen. Denn einerseits kann von der Dichtung (spatestens wiederum, wenn von ihr die
Rede ist) gesagt werden, daB sie auf dem »Weg der Kunst« allererst hervorgebracht wird.
Ebenso kann gesagt werden, daB auch das Andere, einmal ausgesprochen, als primére
Orientierung fiir Dichtung von Anfang an als Ergebnis von Kunst ausgewiesen ist. (Celan
selbst deutet dies an, wenn er sagt: »Ich bin, auch hier, in lhrer Gegenwart, diesen Weg« —
den Weg der Kunst — »gegangen. Es war ein Kreis.«'26 Und er deutet es an, wenn er ein-
raumt: »Die Kunst, also auch das Medusenhaupt, der Mechanismus, die Automaten, das
unheimliche und so schwer zu unterscheidende, letzten Endes vielleicht doch nur eine Frem-
de — die Kunst lebt fort.«'27) Andererseits ist damit noch nicht die Méglichkeit vom Tisch,
daB das Andere und somit Dichtung gleichwohl jenen Rest in (oder am Rande) der Kunst
meint, der in ihrem Suggestionspotential nicht aufgeht und der sich dort entdeckt, wo mit
den Mitteln der Kunst gegen das Vergessen insbesondere jener jeweils spezifischen Me-
dialitét gearbeitet wird, die (auch) fiir jedes Kunst-Produkt konstitutiv ist.'28 (Darauf wie-
derum deutet der Umstand hin, daB Celan auch nach dem Konstatieren des Fortlebens
der Kunst weiterhin festhélt an den im Verlauf der Rede zuvor gewonnenen Bestimmun-
gen von»Dichtungy, der Maglichkeit eines »Anderen«.) In jedem Fall bleibt jedoch die Schwie-

124 Ebd., 200.

Dilemma

125 Philippe Lacoue-Labarthe schreibt in diesem Zusammenhang: »Wenn die Dichtung unterschieden werden kann, wenn auch nur die geringste Maglich-
keit ihrer Abspaltung besteht, dann miissen dieser Unterschied und diese Abspaltung als im Innern der Kunst verlaufende gedacht werden.« Lacoue-
Labarthe, Dichtung als Erfahrung, 74. Freier formuliert Lacoue-Labarthe (bzw. sein Ubersetzer Thomas Schestag) diesen Unterschied zwei Seiten vor-
her: »Dichtung geschieht nicht, auBer, wo die Kunst fehft, als der »pas-d‘art;, im innigsten Innen der Kunst, in dem Unterschied, der die Kunst von sich
selbst ent-fernt, in der Selbstbefremdung des Befremdlichen: im unbezeichenbaren Herz des Unheimlichen.« Ebd., 72 (zum »pas«im »pas-d’art« vgl.
Anm. 67). Die konsequenteste, in ihrer Radikalitét friiheste und ohne jegliches Pathos formulierte Theorie dieses Unterschieds stammt allerdings im-
mer noch von Marcel Duchamp, dem Erfinder der Ready-mades, der fiir diesen Abstand — unter besonderer Beriicksichtigung der Reproduzierbarkeit
(vor allem Faksimilierbarkeit) von Kunstwerken und Schriften — das Konzept »infra-mince« pragte (vgl. hierzu Didi-Huberman, L'empreinte, 165-179,

Hanimann, »INFRA-MINCE oder das Unendliche Dazwischenc, sowie Zanetti, »Handschrift, Typographie, Faksimile«).
126 GW 3, 200. Vorbereitet wird diese Stelle durch den Satz: »ich bin am Ende — ich bin wieder am Anfang« (ebd.).
127 Ebd.

128 Georg Christoph Tholen fiihrt in seiner Kulturphilosophie der Medien dieses Vergessen auf die vergessene Zésur zurtick, als die sich Medien in ihrer
unaufhebbaren »Dazwischenkunft« (Tholen, Die Zasur der Medien, 9) bestimmen lassen. Celans »Verwendungen: von Kunst hingegen waren aus die-
ser Perspektive als durchaus kalkulierte Arbeit an jenen (anderen, sprachlich markierten) Zasuren zu bestimmen, in denen die »Dazwischenkunft« des

Medialen in ihrer jeweils spezifischen Unaufhebbarkeit bemerkbar wird.
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rigkeit einer Umsetzung von »Dichtung« unter den »Bedingungen«'2® von »Kunst« beste-
hen, — auch wenn sich diese Schwierigkeit theoretisch erkldren |&Bt.

Motivation Celan 16st dieses Dilemma nicht auf. Es verscharft sich im Verlauf der Rede sogar zu-

nehmend. Wahrend der Anfang der Rede noch auf eine klare Entgegensetzung von »Dich-
tung« und »Kunst« hin angelegt ist, stellen sich im Verlauf der Rede mehr und mehr Zwei-
fel an der Méglichkeit einer klaren Trennung ein. 3% Dabei wird auch unklar, ob das eigene
Pathos der Rede'3' und das gleichzeitige Leerlaufen der Formeln (»meine Damen und Her-
ren«'32) mit zunehmender Lange der Rede als performative Hinweise dafiir zu lesen sind,
daB auch das Projekt »Dichtung« letztlich nur zum Scheitern verurteilt sein kann, oder dafiir,
daB bereits die Offenlegung der Funktionsweise von Kunst zum Prinzip von Dichtung
gehdren kénnte, und zwar so, daB auch Kunst nicht mehr allein negativ bestimmt werden
miBte. Celan 16st auch dieses Dilemma nicht auf. Gleichwohl ist in diesem Dilemma nicht
nur ein Problem zu sehen. Es zeigt ebensosehr eine Spannung an, die fir Celans Arbeit
auch Motivation gewesen sein diirfte: Sie hielt dazu an, mit den Mitteln der Kunst gegen
die Suggestionen der Kunst zu arbeiten, um auf diese Weise — den »von der Sprache ge-
zogenen Grenzen« und den »on der Sprache erschlossenen Moglichkeiten eingedenk«'33
bleibend, »den Bereich des Gegebenen und des Mdglichen«'3* ausmessend — die Mog-
lichkeiten einer Freisetzung von Kunst immer wieder neu zu erproben.

Kreis — Meridian Der SchluB der Rede weist ganz in diese Richtung. Celan unternimmt dort den Versuch,

dem Kreisweg der Kunst noch einmal einen anderen Dreh zu geben. Er bezieht sich auf
die Figur des Kreises, in dem Anfang und Ende zusammenfallen, legt diese Figur aber ganz
neu aus: nicht mehr als einen ausweglosen KurzschluB, nicht mehr als eine zirkelhafte
Selbstbestatigung von Ausgangsannahmen, sondern als Laufbahn, die ein in sich differen-
Ziertes Gebiet moglicher Begegnungen durchkreuzt. Celan nennt diesen Weg »Meridianc. '35

129 GW 3, 198.
130 »Und Dichtung?« — so fragt Celan bereits, nachdem er den Gegensatz von Kunst und Dichtung ein erstes Mal exponiert hat — »Dichtung, die doch den
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Weg der Kunst zu gehen hat? Dann ware hier ja wirklich der Weg zu Medusenhaupt und Automat gegeben! / Ich suche jetzt keinen Ausweg, ich frage
nur, in derselben Richtung, und, so glaube ich, auch in der mit dem Lenz-Fragment gegebenen Richtung weiter. Vielleicht — ich frage nur —, vielleicht
geht die Dichtung, wie die Kunst, mit einem selbstvergessenen Ich zu jenem Unheimlichen und Fremden, und setzt sich — doch wo? doch an welchem
Ort? doch womit? doch als was? — wieder frei? / Dann wére die Kunst der von der Dichtung zurlickzulegende Weg — nicht weniger, nicht mehr.« Ebd.,
193.

Besonders deutlich wird dies an folgender Stelle: »Die Kunst erweitern? Nein. Sondern geh mit der Kunst in deine allereigenste Enge. Und setze dich
frei.« Ebd., 200. Im selben Atemzug, in dem diese Aufforderung, der Sache nach, die Méglichkeit einer Freisetzung von Kunst verheiBt, wiederholt sie,
in anderer, wortlicher Hinsicht bereits wieder »Pathos und Sentenz« (ebd., 189), die zuvor in der Rede gerade als Merkmale der Kunst galten.

Diese Apostrophe kommt im Verlauf der Rede sechzehnmal vor. Fir sie gilt, was Celan sechs Jahre zuvor — in seinem Brief vom 18. November 1954
an Hans Bender — fiir das »freiwerdende Wort« im Gedicht gesagt hat: »Das freiwerdende Wort kehrt zuletzt wieder in die »altec Sprache zuriick, wird
Sprichwort, Wendung, Klischee« (zitiert nach Neuhaus, Briefe an Hans Bender, 35). Die Rede vom Freiwerden und Freisetzen — auch des Dichters —
diirfte im tibrigen auf Celans Beschéftigung mit Hegel zurtickzufiihren sein (vgl. hierzu auch Anm. 53 der Einleitung). Eine Notiz aus dem NachlaB, die
in erkennbarem Zusammenhang mit Celans Hegel-Lektire steht, vermerkt folgendes: »Der Dichter, mag er dies Wirkliche fiir den Augenblick des Ge-
dichts auch freisetzen, er fallt nichtsdestoweniger in seine (alte) Befangenheit zurlick — aus der ihn, wenn je, erst das nachste Gedicht wieder befreit
— auch diesmal nur fiir einen »Augenblick« (zitiert nach La Bibliothéque philosophique, 135). Gesondert untersucht werden miBten in diesem Zu-
sammenhang die méglichen Parallelen und Unterschiede zum Hegelschen Begriff der »Gestalt«. Celan unterstreicht dazu folgende Passage in Hegels
Aisthetik: ndas echt Poetische aber ist das konkret Geistige in individueller Gestalt« (Hegel, Asthetik [BPC], 940).

GW 3, 197.

Ebd., 167 (aus Celans Antwort auf eine Umfrage der Librairie Flinker, Paris, 1960).

Auf die geographischen (terrestrischen) und astronomischen (zdlestischen) Konnotationen des Wortes »Meridian« — die Celan allerdings aufbricht, um
aus ihrem Bruch heraus einen Einspruch gegen »die Tendenz zur totalen Verortung des Orts« zu skizzieren — geht Thomas Schestag naher ein (vgl.
Schestag, buk, hier 8). Die singularen Orte, die der »Meridian« durchkreuzt — und zu diesen Orten gehoren, wie Celan anmerkt »heitererweise« auch
die »Tropen« (das heiBt die rhetorischen und die geographischen »Tropen«, GW 3, 199, 202) —, sind im Meridian zugleich als die mdglichst singularen
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Es ist ein Weg, auf dem man, aufgrund solcher Begegnungen, anders auf sich zuriick-
kommt, als man ausgegangen war. Das gilt auch fiir die Rede selbst. lhr Ausgangspunkt —
der Titel — trifft sich wortlich mit dem »Meridian«, den Celan erst zum SchluB der Rede wie-
der nennt. Zwischen dem Anfang und dem Ende der Rede verlaufen aber ganz unterschied-
liche Kreiswege. Auf jedem von ihnen stellt sich die Spannung zwischen Suggestion und
Subversion auf eine immer wieder neue und eigene Weise ein, — ohne daB sie je aufgeldst

wiirde.
Warum diese Auflésung nicht geschieht, wird verstandlicher, wenn man die Notizen her- Manuskripte /
anzieht, die Celan zur Vorbereitung der Rede angefertigt hat. In den handschriftlichen No- Typoskripte

tizen namlich sind Dichtung und Kunst noch als ganz klare Gegensatze konzipiert. Das an-
dert sich erst in den daraus hervorgehenden Typoskriptentwiirfen. Diese lassen sich bereits
deutlich bestimmten Redeteilen zuordnen. Sie zeigen, daB Celans Zweifel an einer klaren
Entgegensetzung von Dichtung und Kunst in dem MaBe zunahmen, wie das jeweils Ge-
schriebene auf eine Vermittlung nach auBen (ein Publikum, eine Leserschaft) hin orien-
tiert war. Sie zeigen, daB die Entgegensetzung in dem MaBe problematisch wurde, wie ihre
Mitteilung die im Meridian als ubiquitdr apostrophierten Muster der Kunst immer un-
verhohlener selbst in Anspruch zu nehmen begannen.'36 Die Typen der Schreibmaschine
sind fiir diese Inanspruchnahme besonders augenfallige Kennzeichen. Als solche machen
diese Typen aber nicht minder deutlich, was bereits, wenn auch unter anderen technolo-
gischen Bedingungen, von der Handschrift gesagt werden kann: Wer schreibt, kann das
Geschriebene nur so als sein Eigenes, nur so als ein Singuldres anerkennen, wie er erst
einmal zuzugestehen bereit ist, daB dieses Eigene oder Singuldre durch das jeweilige Tré-
germedium (Papier) und die jeweilige Logik (alphabetisches Zeichensystem) und Technik
(Schreib-, Druck-, Vervielfaltigungsgerdte) seiner Mitteilung auf eine keineswegs nur duBer-
liche Weise befremdet ist. So sehr befremdet namlich, wie der Schreiber sich selbst als ei-
nem solchen Medium verwandt erachten kann (»als ein — befremdetes — Ich«).'37

13

&

137

Orte bestimmt, in denen — tiber den verbindenden »Meridian« — ein Gemeinsames, ein gemeinsam Geteiltes (nicht ein Allgemeines, sondern ein Je-Ge-
meines) zum Ausdruck kommen kann. In einer Notiz zum Meridian schreibt Celan noch: »Im Singuldren spricht das Gemeinsame.« Meridian, TCA,
[Nr.331] 117.

Vigl. Meridian, TCA, [Nr. 25] 60: »so leicht kommen wir e hier nicht frei«, heiBt es auf einem der ersten Typoskripte zur Rede. — In der TCA ist jeweils
verzeichnet, ob es sich bei den transkribierten Dokumenten um Typoskripte (Ts.) oder um Manuskripte (Ms.) handelt. Die meisten Entwiirfe und Noti-
zen zum Meridian sind Manuskripte, auf denen wiederum der Gegensatz zwischen Kunst und Dichtung noch tiberaus deutlich formuliert ist. Celan wech-
selt vor allem in der letzten Phase der Arbeit am Meridian zur Schreibmaschine. DaB dieser Wechsel signifikant ist, wurde bislang noch nicht zur Kennt-
nis genommen. Die Typoskripte weisen nicht nur auf die Verschérfung des Problems der Kunst (auch) in Celans Schreiben hin. In ihrer merkwiirdigen
Zwischenposition zwischen Vortrags- bzw. Drucktext und Manuskript machen sie auch darauf aufmerksam, da es zwischen dem schlieBlich gedruck-
ten Text und den handschriftlichen Notizen grundsétzlich zu unterscheiden gilt: Diese Bereiche sind nicht durch eine kontinuierlichen Entwicklung mit-
einander verbunden, sondern in ihrer Temporalitét durch technische Zésuren und zugelassene oder zuriickgestellte Offentlichkeitsgrade bestimmt.
Diese gilt es auch in der Lektiire zu beriicksichtigen, zumal ihre Prinzipien unter dem Stichwort der »Kunst« von Celan schlieBlich auch thematisch
weiterbearbeitet wurden. Signifikant ist zudem, daB sich Celans Versuch, die Mdglichkeit von »Dichtung« als Differenz innerhalb der »Kunst« freizule-
gen, beim Schreiben zuerst wiederum an den handschriftlichen Anmerkungen auf den bereits forgeschrittenen Typoskript-Entwiirfen abgezeichnet hat.
Vgl. hierzu v.a. ebd. [Ts. »A«] 30: Die an dieser Stelle der TCA in blasser Schrift wiedergegebenen — und hier offenbar zum ersten Mal ins Spiel ge-
brachten — Anmerkungen zur Unterscheidung von »Fremd und Fremd« sind im Original mit blauem Farbstift von Hand auf das Typoskript eingetragen.
GW 3, 195. — Heidegger hat in seiner Parmenides-Vorlesung von 1942/43 diese Befremdung als technische Befremdung bekanntlich fiir den Einzug
der Schreibmaschine in den »Bereich des Wortes« geltend gemacht: »Wenn [...] die Schrift inrem Wesensursprung, d.h. der Hand, entzogen wird und
wenn das Schreiben der Maschine tibertragen ist, dann hat sich im Bezug des Seins zum Menschen ein Wandel ereignet, wobei es von nachgeordne-
ter Bedeutung bleibt, wie viele Menschen die Schreibmaschine beniitzen und ob es einige sind, die ihre Beniitzung vermeiden. DaB die Erfindung der
Druckerpresse mit dem Beginn der Neuzeit zusammenfallt, ist kein Zufall. Die Wortzeichen werden zu Buchstaben, der Zug der Schrift verschwindet.
Die Buchstaben werden »gesetzt;, das Gesetzte wird :gepreBt.. Dieser Mechanismus des Setzens und Pressens und »Druckenst ist die Vorform der
Schreibmaschine, in der Schreib-maschine liegt der Einbruch des Mechanismus in der Bereich des Wortes.« Heidegger, Parmenides, 125f. — Die »Schreib-
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Schreiben In der Endfassung der Rede nimmt Celan selbst Bezug auf den ProzeB des Schreibens.

1
1

freger}

Nicht, daB er die Probleme ihrer Niederschrift direkt thematisieren wirde, aber er nennt
gegen Ende der Rede zwei friihere Texte, deren Niederschrift und Relektiire er zum AnlaB
einer Lokalisierung und Fundierung genau derjenigen Fragen nimmt, die sich im Proze
des Schreibens auch der Rede, wie die entsprechenden Manuskripte und Typoskripte be-
legen, eingestellt haben. Von den vorldufigen Ergebnissen — als er »vor einigen Jahren« ei-
nen kleinen Vierzeiler ngeschrieben«habe und als er »vor einem Jahr« eine kleine Geschichte
»zu Papier« gebracht habe — lautet das knappste wie folgt: »lch bin ... mir selbst begeg-
net.«'38 Ist das Fremde der Kunst auch der Ort des Schreibens (und zu diesem Ort gehdrt
das Papier, auf dem sich ein Ich, buchstdblich, befremden lassen kann), dann ist dieser
Ort einer, der zum Ich zuriickweist: zum Ich als einem solchen, das durch Kunst (durch
vorhergehende Einschreibungen) ebenso bereits gestaltet wie (gegenwértig und kiinftig,
durch Besetzungen des Ortes) gestaltbar und also verdnderlich ist. Zugleich aber weist
der Ort, durch den der Weg der Kunst fiihrt, der Ort, der im eben zitierten Satz durch die
drei Punkte markiert ist, auch auf die Mdglichkeit eines Anderen hin, einer Gestalt des An-
deren, die »mit« dem Ich zugleich als ein méglicher (anderer) Adressat in Frage kommt.
(Dies fiihrt Celan in einer kommentierenden Passage aus.'3?) In beiden Fallen verweist die-
ser Ort allerdings auch auf sich selbst: als Medium. Und in diesem Selbstverweis liegt sein
— befremdender — Automatismus, der wiederum Ich und Du (und deren jeweiliges Selbst-
verhdltnis) so affiziert, daB sie in ihrer geteilten »Fremde« sich — »vielleicht« — mitzuteilen
in der Lage sind. Mitteilung heiBt dann aber auch, daB es bei allen Beteiligten (oder bei
den zur Beteiligung Vorgesehenen) einen mitgegebenen Rest gibt, der in der gemeinsamen
Teilung nicht einfach aufgeht: deren jeweils singuldre Kdrperlichkeit, Materialitdt oder Me-
dialitat. Und das kann auch heiBen: deren spezifische Abwesenheit oder Vernichtung. In
jedem Fall aber ist der Rest, UbermaB oder Verlust, AnlaB oder Indiz eines Sich-mitteilen-

maschines, so Heidegger weiter, sei eine »sich entziehende Verbergung, durch die der Bezug des Seins zum Menschen sich wandelt« (ebd., 125). DaB
dieser »Wandel« nicht erst mit der Schreibmaschine einsetzt, sondern jedes neue Schreibgerét die Bedingungen der Méglichkeiten des Schreibens ver-
andert, wurde inzwischen in einer Reihe von Studien nachgewiesen und zum AnlaB genommen, diese Mdglichkeiten in ihrer Vielfalt und in ihrer Be-
dingtheit auch als diejenigen von Literatur zu bestimmen (vgl. Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900; Giuriato, »(Mechanisiertes) Schreiben«; Kam-
mer, »Tippen und Typeng; Giuriato/Stingelin/Zanetti, »Zur Genealogie des Schreibens«). Dabei zeigte sich, daB der Einzug der Schreibmaschine in den
»Bereich des Wortes« bei einer Reihe von Autoren auch dazu fiihrte, ihr Verhaltnis zur Handschrift neu zu bestimmen. Bei Celan geschieht dies nicht
explizit. Aber die \Befremdunge des Ich und des Du durch die jeweilige spezifische Medialitét ihres Verhdltnisses, so wie sie in Celans Meridian schlieB-
lich thematisiert ist, weist zuriick auf die Spuren des Schreibens, in denen dieses Verhéltnis zunehmend als problematisches erkennbar wird. Wahrend
sich Celan in seinen Briefen noch explizit dafiir entschuldigt, wenn er die Schreibmaschine benutzt —»Excuse-moi d"avoir écrit a la machinel«, schreibt
er beispielsweise in seinem Brief an Petre Solomon vom 22. Mérz 1962 (Solomon, »Briefwechsel mit Paul Celanc, 66, vgl. auch Briefwechsel mit Franz
Wurm, 71) —, kann eine solche Entschuldigung in den von Celan schlieBlich publizierten Texten, die er im Prinzip nach dem Modell des Briefes konzi-
piert (zwar mit unbekannten Adressaten, aber doch mit solchen, deren Verhéltnis zum Geschriebenen sich als singuldres herausstellen knnen soll),
nicht mehr aufrichtig formuliert (und signiert) werden, sofern sie nicht eine Singularitat just dort behaupten soll, wo sie — genau wie beim »Medusen-
haupt« — aufgrund ihrer medialen Struktur nicht mehr ohne weiteres zu halten ist. Es wird im folgenden, vor allem im néchsten Kapitel, noch weiter zu
zeigen sein, daB und wie Celan die Singularitét seines Schreibens, seiner Gedichte sowie des darin jeweils eréffneten Bezugs zu einem Anderen in-
nerhalb des erkannten Problems der medialen :Befremdung zu reformulieren und zu retten sucht.

GW 3, 201.

»Geht man also, wenn man an Gedichte denkt, geht man mit Gedichten solche Wege? Sind diese Wege nur Um-Wege, Umwege von dir zu dir? Aber es
sind ja zugleich auch, unter wie vielen anderen Wegen, Wege, auf denen die Sprache stimmhaft wird, es sind Begegnungen, Wege einer Stimme zu ei-
nem wahrnehmenden Du, kreatiirliche Wege, Daseinsentwiirfe vielleicht, ein Sichvorausschicken zu sich selbst, auf der Suche nach sich selbst ... Eine
Art Heimkehr.« Ebd., 201. Werner Hamacher kommentiert diese Stelle wie folgt: »Es sind Wege, so kann man Celans Reihung verstehen, zu einem Du
wie auch zu sich selbst, zu einem Andern und zum Ich, also zum Andern als einem Ich oder zum Ich als Anderm — und Wege schlieBlich, die auf der
Suche nach sich selber sind.« Hamacher, »Pramissenc, 45f. — In einer Notiz zum Meridian bestimmt Celan diese »Umwege von dir zu dir« noch als »Sicht-
bar- und Sterblichwerden« der Sprache auf ihrem Weg »zu sich selbst«. Meridian, TCA, [Nr. 80] 77.
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Kénnens, dessen Mdglichkeit prinzipiell dadurch ausgezeichnet ist, daB es sich in der Wirk-
lichkeit einer bloBen Beteiligung nicht erschdpft. Als ein solches Motiv ist dieser Rest (»das
Andere« in diesem Sinne) steter Begleiter von Celans Uberlegungen.

Wenn Celan im Meridian dem Gedicht einen scharferen »Sinn fir das Detail, fir UmriB, schérferer Sinn
fiir Struktur, fiir Farbe, aber auch fiir die »Zuckungen: und die »Andeutungen« attestiert, 40
wenn er diese »Aufmerksamkeit, die das Gedicht allem ihm Begegnenden zu widmen ver-
sucht, den »tdglich perfekteren Apparaten« entgegensetzt,'*' und wenn er zudem diese
Aufmerksamkeit umgekehrt als wiinschenswerte Haltung dem Gedicht gegeniiber zu be-
denken gibt, dann ist damit jeweils genau jener Rest mit angesprochen, der im schieren
Automatismus der jeweiligen Inanspruchnahme oder in der bloBen Identifikation des je-
weils Wahrgenommenen mit etwas, das als bereits bekannt gilt, nicht aufgeht,#2 — auch
wenn damit freilich das Dilemma erneut nicht geldst ist, daB dieser Rest, sobald von ihm
die Rede ist, ebensogut (oder doch nicht ganz?) als bloBes Produkt von Kunst aufgefafBt
werden kann. Es hdngt zuletzt vom Leser und seinem jeweiligen Text- und Selbstverstdndnis
ab, welche Konsequenzen er (»er als ein Ich«'43) aus diesem Dilemma zieht.'#4 Celan selbst,
noch einmal, I8st dieses Dilemma nicht auf. Er erkldrt es aber auch nicht fir nichtig. In
seinem Schreiben und in seinen Schriften ist es derart am Werk, daB es als Element einer
demonstrierenden Kritik sprachlicher Mechanismen und der in ihnen getdtigten Zuschrei-
bungen (und von daher auch als Element einer produktiven Selbstkritik) erkennbar wird.
Als Verfasser und als Leser seiner eigenen Texte arbeitet Celan an und mit diesem Dilem-
ma. Und diese Arbeit wiederum richtet sich letztlich nicht nur gegen ein bekennerhaft
euphorisches Verstdndnis von Dichtung. Sie richtet sich ebensosehr gegen ein bloB
instrumentelles Verstandnis von Kunst und also von Technik, Mimesis und Medialitét. Ziel
dieser Arbeit Celans bleibt, den angeblichen Regeln der »Kunst« zum Trotz, das Projekt
»Dichtung« immer wieder aufs neue zu lancieren.

Wie dies in Celans Texten —immer wieder — geschieht, ist nur in Einzelstudien und nicht Verfahren
allgemein zu beantworten. Mit Zitat und Ubersetzung, doppeldeutigen Nennungen, Aus-
lassungen oder Forcierungen von rhetorischen Mitteln konnten Verfahren genannt wer-
den, die an bestimmten Stellen in Celans Texten einen Rest produzieren oder erkennbar
werden lassen, der dem suggestiven Identifikationspotential von Kunst widerstrebt, ohne

140 |m Meridian st der »Sinn« des Gedichts also nicht mehr nur —wie in der Bremer Rede — als sprachlicher (als sprachzeitlicher) Sinn bestimmt, er bertihrt
sich nun auch mit einem aisthetischen Sinn (zu einer derartigen Ausweitung des Sinnkonzepts vgl. Nancy, »Die Kunst — Ein Fragment«): aisthetisch al-
lerdings nicht in dem Sinne, daB der Sinn auf die Wahrnehmung einer prasentischen Fille aus ware, sondern in dem Sinne, daB er als Aufmerksam-
keit fiir das zum Zuge kommt, was Aufmerksamkeit erst fordert, weil es sonst nicht bemerkt werden kdnnte (die »Zuckungene, die »Andeutungenc).
Deshalb wird Celan wohl in einer Notiz zum Meridian auch geschrieben haben: »Aisthesis geniigt hier nicht, der Mensch ist mehr als ein Sensorium«
(Meridian, TCA, [Nr. 422] 132, vgl. hierzu sowie auch zu Celans Kritik von »noesis« und seiner Zuwendung zum Ethischen: Béning, Alteritét und Iden-
titét, 14, zur Verbindung von aisthetischem und ethischem Sinn — unabhéngig von Celan —: Nancy, »Verantwortung des Sinns«).

41 GW 3, 198.

142 Hier trifft sich »das Andere« mit dem »Nichtidentischen« im Sinne Adornos (vgl. etwa Adorno, »Zu Subjekt und Objekt«, 752f., oder ders., Asthetische
Theorie, 14 oder 119).

43 GW 3, 194.

144 Tatsachlich wurden aus diesem Dilemma denn auch unterschiedliche Konsequenzen gezogen. Die Spannweite reicht von Kritikern, die wie Giinter
Blocker (im Tagesspiegel vom 11. September 1959) in Celans Gedichten nur »kontrapunktische Exerzitien auf dem Notenpapier« erkennen wollten (zi-
tiert nach Wiedemann, Paul Celan — Die Goll-Affére, 411), bis zu euphorischen Beschwérungen gerade des kommunikativen Charakters von Celans
Dichtung (»Seine Gedichte reden. [...] Sie bezaubern und senden unaufhérlich Signale aus, sie laden den Leser ein, in ihre leuchtende Bahn zu tre-
tens, Capelli Porena, »Das Haupt der Medusa und der Obolus der Sprache, 180). Die Arbeiten von Derrida (Schibboleth. Pour Paul Celan), Hamacher
(»Die Sekunde der Inversion«) und Lacoue-Labarthe (La poésie comme expérience) gehdrten hingegen zu den ersten, die das problematische Ver-
haltnis von Kunst und Dichtung als solches erkannt haben.
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immer wieder

145 GW 3, 198.

daB das nicht minder suggestive Potential der Aussage, Celan betreibe tiberhaupt keine
Kunst, in Anspruch genommen werden miiBte. Zudem war im Blick auf den Ubergang von
den Manuskript- zu den Typoskripentwirfen zum Meridian zu vermuten, daB diese Verfah-
ren — auch im Falle anderer Texte von Celan — Relevanz und Kontur erst im ProzeB des
Schreibens gewinnen, und zwar insofern, als diese Verfahren tendenziell in dem MaBe er-
kennbar werden, wie Celans Schreiben auf eine Vermittlung nach auBen (ein Publikum, eine
Leserschaft) hin orientiert ist. Mit anderen Worten: Die Verfahren gewinnen im ProzeB des
Schreibens in dem MaBe Relevanz und Kontur, wie die Nahe der Hand zur Schrift in zuneh-
mend augenfalliger Weise nicht mehr biirgen kann fiir die angestrebte Singularitét des Ge-
duBerten und also eine Art Rettung (oder aber eine Verlustanzeige) dieser Singularitat —
durch die genannten Verfahren eben — nétig zu werden scheint. So gesehen stehen die in
Celans Arbeiten hdufig anzutreffenden Bezugnahmen auf ihre eigene Verfassung (Buch-
stablichkeit, Wortlichkeit, Schriftlichkeit) zwar immer auch unter dem Zeichen einer Selbst-
beziiglichkeit. Diese Selbstbeziiglichkeit ist aber eher als notwendiges Moment in der —
rimmer wieder« neu — angestrebten Auseinandersetzung mit den »Bedingungens,'4> un-
ter denen »Dichtunge stattfinden kann oder soll, zu verstehen, denn als Moment eines bloB
erweiterten Kunstverstandnisses.'46

Die Wendung »immer wieder« kommt bei Celan selbst zweimal vor. Beide Male im Meri-
dian. Einmal, wéhrend Celan, im Blick auf Lucile, ausfiihrt, es gebe, »wenn von der Kunst
die Rede ist, auch immer wieder jemand, der zugegen ist und ... nicht richtig hinhdrt«.'47
Das andere Mal, wenn Celan von den Bildern des Gedichts sagt, sie seien das »einmal, das
immer wieder einmal und nur jetzt und nur hier Wahrgenommene und Wahrzunehmende.
Und das Gedicht wére somit der Ort, wo alle Tropen und Metaphern ad absurdum gefiihrt
werden wollen.«'4® Beide Male ist die Wendung »immer wieder« als Indiz jener Wiederhol-
barkeit zu lesen, von der zuvor, im Kontext der Uberlegungen zum Anderen, gesagt wer-
den konnte, sie sei auf das wiederholbare Moment der Differierung zu beziehen, die be-
reits im »Gedichte, wie gezeigt werden konnte, angelegt ist. Beide Male weist die Wendung
»immer wieder« auf eine Distanz zur Kunst inmitten der Kunst hin: im einen Fall durch ein
Aussetzen ihrer Rezeption (sofern diese »richtig« sein soll), im anderen Fall gerade durch
eine exzessive Ad-absurdum-Fiihrung ihrer eigenen Mittel, von der anzunehmen ist, daB
sie — simmer wieder« — zum Kollaps flihrt.'4° Beide Male schlieBlich geht es darum, mit
oder neben der Kunst ein Anderes (eine Gestalt des Anderen) als Widerstand zur Geltung
zu bringen, der sich in der jeweiligen Wiederholung in seiner spezifischen Kérperlichkeit,
Materialitdt oder Medialitdt zu bemerken geben kann. Und dies im Wissen um das Dilem-

146 »Die Kunst erweitern?, fragt Celan im Meridian — und beantwortet die Frage mit einem »Nein« (ebd.).

47 Ebd., 188.
148 Ebd., 199.

149 Diese Ad-absurdum-Fiihrung setzt zum einen voraus, daB es Tropen und Metaphern — auch im Gedicht — gibt, zum anderen aber, daB deren Tropik
und Metaphorik durcheinandergeraten kann — und soll. Wie dies in einzelnen Gedichten von Celan geschieht, wird noch zu zeigen sein (vgl. bes. den
Absatz »Metaphorisierung« im Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«). Festgehalten werden kann aber schon hier, daB die Ad-absurdum-Fiihrung
von Metaphern eine Destabilisierung des tertium comparationis zur Folge hat — oder ihr zugrunde liegt. Diese Destabilisierung kennzeichnet zugleich
den Einsatz der Zeit, so wie sie auch in Luciles »Gegenwort« — als »absurde« Diachronie — bestimmend wird. In einer Notiz zum Meridian schreibt Ce-
lan noch: »Umsttilpung der Klischees« (Meridian, TCA, [Nr. 721] 179). All diese Verfahren drehen sich um das Herausstellen eines Kunstfremden in-
mitten der Kunst. Dieses Herausstellen wiederum hat Adorno in anderem Zusammenhang, in seiner Philosophie der neuen Musik, als Anndherung des
Kunstwerks an Erkenntnis bestimmt: »Durch Kunstfeindschaft nahert das Kunstwerk sich der Erkenntnis«. Adorno, Philosophie der neuen Musik [BPC],

82.
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ma, daB ein solches Zu-bemerken-Geben seinerseits stets auf der Kippe steht, als Funk-
tion von Kunst ausgelegt werden zu kénnen. In diesem Sinne ist denn auch folgende Pas-
sage aus dem Meridian zu lesen: Das Gedicht »behauptet sich — erlauben Sie mir, nach so
vielen extremen Formulierungen, nun auch diese —, das Gedicht behauptet sich am Ran-
de seiner selbst; es ruft und holt sich, um bestehen zu kdnnen, unausgesetzt aus seinem
Schon-nicht-mehr in sein Immer-noch zuriicke.">® Und weiter:

Dieses Immer-noch kann doch wohl nur ein Sprechen sein. Also nicht Sprache schlechthin und vermutlich auch
nicht erst vom Wort her »Entsprechunge.

Sondern aktualisierte Sprache, freigesetzt unter dem Zeichen einer zwar radikalen, aber gleichzeitig auch der
ihr von der Sprache gezogenen Grenzen, der ihr von der Sprache erschlossenen Méglichkeiten eingedenk blei-
benden Individuation.

Dieses Immer-noch des Gedichts kann ja wohl nur in dem Gedicht dessen zu finden sein, der nicht vergiBt, daB
er unter dem Neigungswinkel seines Daseins, dem Neigungswinkel seiner Kreatiirlichkeit spricht.

Dann wére das Gedicht — deutlicher noch als bisher — gestaltgewordene Sprache eines Einzelnen, — und sei-
nem innersten Wesen nach Gegenwart und Prasenz. !

Es wurde bereits ausftihrlich diskutiert, daB Celan selbst (spater in der Rede) eine Kritik
seiner Redeweise von »dem Gedicht« vorbringt und daB er zudem auch sein Verstandnis
von dessen »Gegenwart und Prasenz« prazisiert. DaB das Gedicht dann »gestaltgeworde-
ne Sprache eines Einzelnen [...] und seinem innersten Wesen nach Gegenwart und Pra-
senz« wdre, wenn (so kann man folgern) auch das zuvor unter dem Vorbehalt des Fiill-
wortes »wohl« Gesagte ganz und gar zutrdfe, dannimpliziert dies allerdings, daB man dieser
Passage ohnehin nicht so ganz trauen kann. Zwar sind die »von der Sprache gezogenen
Grenzen« bereits genannt und gleichwertig neben die »on der Sprache erschlossenen
Méglichkeiten« gestellt. DaB »aktualisierte Sprache« aber von Anfang an in das Dilemma
verwickelt ist, ihre Aktualitdt beim Sprechen (und mehr noch beim Schreiben) an eine je-
weils durch Kunst mitbestimmte (mehr oder weniger anhaltende) Potentialitdt mdglicher
Auslegungen (das heiBt kiinftiger Aktualisierungen) sogleich zu verlieren, ist in dieser Pas-
sage hochstens verdeckt ausgesprochen. Ahnliches gilt auch fiir Celans Rede von der »Indi-
viduatione. In diesem Sinne sind das »Schon-nicht-mehr« und das »Immer-noch« an dieser
Stelle der Rede nicht nur Hinweise auf einen fernen Sachverhalt. Sie sind durchaus auch
auf die schwankende Geltungsgrundlage der Sdtze im Umkreis dieser Stelle selbst zu
beziehen. Zu fragen bleibt daher, noch einmal, was Celan unternimmt, um dieses »Im-
mer-noch« in erkennbarer Weise zu akzentuieren. Die zuvor erwdhnten, in den Arbeiten
Celans eher praktizierten als thematisierten Verfahren doppeldeutiger Nennungen, Aus-
lassungen, Forcierungen etc. konnten angefiihrt werden, als es darum ging, die Spuren,
Akteure oder Trdger dieses »Immer-noche« als Rest der Kunst auszulegen. Als Rest, dem
Celans Aufmerksamkeit »immer wieder« gilt.

Zu diesen Verfahren gehdrt auch, daB Celan wéhrend der Rede selbst »immer wieder«
auf das »Heute« (sechsmal) und »Jetzt« (vierzehnmal) der Rede selbst anspielt, wobei die-
se Anspielungen wohl gerade durch ihre Verganglichkeit eine Wiederholung bendtigen,
wenn sie ihrerseits als Indizien des Aktuellen nicht unbemerkt verloren gehen sollen. Dal3
und wie dieses Insistieren auf dem Heutigen und Jetzigen mit dem fiir Celan nicht ad acta
zu legenden Problem der Kunst zu tun hat, zeigt folgende Passage, die bereits am Anfang

150 GW 3., 197.

151 Ebd., 1971
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Akut

drei Bezlige

152 Ebd., 190.

der Rede den Ausspruch »— ach, die Kunst!« von Camille (dem »Sterblichen« aus Biichners
Dantons Tod) aufnimmt, um einen eigenen, gegenwartsbezogenen Zugang zu diesem Aus-
spruch und seinem Kontext zu finden.

»—ach, die Kunstl« Ich bin, Sie sehen es, an diesem Wort Camilles hangengeblieben.

Man kann, ich bin mir dessen durchaus bewuBt, dieses Wort so oder so lesen, man kann verschiedene Akzen-
te setzen: den Akut des Heutigen, den Gravis des Historischen — auch Literarhistorischen —, den Zirkumflex —
ein Dehnungszeichen — des Ewigen. Ich setze — mir bleibt keine andere Wahl —, ich setze den Akut.2

Das Setzen des Akuts bedeutet, daB Celan einen erkennbar gegenwértigen Bezug zu die-
sem Wort von Camille, so wie es im Kontext von Blichners Stiick inszeniert ist, sucht, wenn
auch nicht aus freien Stiicken. Bei Biichner steht dieses Wort fiir Camilles Unbehagen ge-
genlber dem »ldeal« einer Kunst, die sich mit »Kopien« des Lebens und des Lebendigen
begniigt.’>3 Doch wie Lenz, so entkommt auch Camille (in Celans Versténdnis der Blich-
nerschen Figur, die zugleich, wie die Lenz-Figur, eine historische Vorlage hat) nicht dem
»Problem« der Kunst. — Indem Camille sich, im Fortgang des Blichnerschen Stiicks, wie
seine Kumpanen in Revolutionsrhetorik ibt und damit das allein von Lucile mit ihrem »Ge-
genwort« schlieBlich durchbrochene Schema der Gleichmacherei (wenn auch in revolutio-
narer Absicht) reproduziert, widersteht er zuletzt, im Unterschied zu Lucile, gerade nicht
den Zusténden seiner Zeit und ihrer Kunst. Gabe es nicht Lucile mit ihrem Gegenwort, dann
wiirde fir Camille, den »Sterblichen«, der zur Guillotine geflihrt wird, noch nicht einmal die
Absurditét seines Sterbens bezeugt.'>* —Wenn Celan in seiner Lektiire einen Akut setzen
mdchte, dann ist damit gesagt, daB er das von Camille aufgegebene Problem der Kunst
als gegenwdrtiges aufnimmt. Gegenwartig ist es in dem Sinne, daB es eine von Biichner
zum Vorschein gebrachte Spur in der Geschichte und ihrer Revolutionen und Briiche auf-
nimmt. Es ist die Spur derer, die — und hierfiir steht im Meridian Lucile (und mit ihr »Dich-
tung«) — sang- und klanglos (oder doch nur fast?) aus den offiziellen Verlautbarungen,
Programmen und Ehrungen der Geschichtsmacher und (was in vielen Féllen nicht davon
zu unterscheiden ist) Geschichtsschreiber verschwunden sind. Daher weist Celans Drei-
teilung einer méglichen Lektiire von Camilles Ausspruch »— ach, die Kunst!« nicht nur auf
drei Bezugsmdglichkeiten zu einem Zitat aus der Geschichte der Literatur, sondern zu-
gleich auf drei Bezugsmaglichkeiten zu geschichtlichen Ereignissen und ihrer Uberliefe-
rung hin.

Der erste Bezug wére aktuelle, augenblickliche Beziehung, die gerade im Abstand zum
Vergangenen (bis hin zur Einsicht in den méglichen Verlust eines Zugangs zu ihm) des-
sen Verganglichkeit und dessen nicht-realisierte Méglichkeiten als Anspruch fir Gegen-

153 In der 3. Szene des 2. Aktes von Dantons Tod sagt Camille: »lch sage euch, wenn sie nicht alles in holzernen Kopien bekommen, verzettelt in Thea-
tern, Konzerten und Kunstausstellungen, so haben sie weder Augen noch Ohren dafiir. Schnitzt einer eine Marionette, wo man den Strick hereinhan-
gen sieht, an dem sie gezerrt wird und deren Gelenke bei jedem Schritt in fiinffiiBigen Jamben krachen — welch ein Charakter, welche Konsequenz!
Nimmt einer ein Gefiihichen, eine Sentenz, einen Begriff und zieht ihm Rock und Hosen an, macht ihm Hande und FiiBe, farbt ihm das Gesicht und 148t
das Ding sich drei Akte hindurch herumquélen, bis es sich zuletzt verheiratet oder sich totschieBt — ein Ideal! Fiedelt einer eine Oper, welche das Schwe-
ben und Senken im menschlichen Gemiit wiedergibt wie eine Tonpfeife mit Wasser die Nachtigall — ach, die Kunst! / Setzt die Leute aus dem Theater
auf die Gasse: die erbdrmliche Wirklichkeit! — Sie vergessen ihren Herrgott iiber seinen schlechten Kopisten. Von der Schopfung, die gliihend, brau-
send und leuchtend, um und in ihnen, sich jeden Augenblick neu gebiert, héren und sehen sie nichts. Sie gehen ins Theater, lesen Gedichte und Ro-
mane, schneiden den Fratzen darin die Gesichter nach und sagen zu Gottes Geschépfen: wie gewdhnlich! — Die Griechen wuBten, was sie sagten, wenn
sie erzéhlten, Pygmalions Statue sei wohl lebendig geworden, habe aber keine Kinder bekommen.« Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe [BPC],

40.

154 Vigl. Anm. 67.
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wartiges und Kiinftiges ausweisen konnte. Hierfiir steht der Akut in Celans Dreiteilung. 5>
Der zweite Bezug ware Bezug zum Vergangenen unter der Annahme, das Vergangene sei
historisch aufgearbeitet und in diesem Sinne abgeschlossen. Hierfiir steht der Gravis des
Historischen. Und der dritte Bezug wére Ausblendung der Tatsache, daB das Vergangene
nicht einfach konstant und immerwéhrend prasentierbare Gegenwart ist. Fir diese Ausblen-
dung steht der Zirkumflex des Ewigen.'® DaB Celan, seines Erachtens, den Akut setzen
mubB, liegt daran, daB er den zuletzt nur von Lucile artikulierten Anspruch des Unabgegol-
tenen (des fir die »Gegenwart des Menschlichen« zu Bezeugenden, des un-endlichen, aber
nicht ewigen Anderen) zur Zeit der Franzdsischen Revolution durch Blichners Drama und
die krisenhafte Zeit seiner Entstehung hindurch bis in die durch das Dritte Reich geprag-
te Gegenwart hinein wiedererkennen und zur Geltung bringen méchte.>” — Deshalb ist Ce-

lan an Camilles Wort »héngengeblieben«.!8

Die im Meridian vorgetragenen Uberlegungen zu den »Daten« des Gedichts schlieBen Datum

hier an. Sie sind darauf angelegt, den singuldren Aspekten des »Daseins, der »Krea-

155 In einer Notiz aus dem Umkreis der Mandelstamm-Notate schreibt Celan, das Gedicht habe nur dann Aussicht darauf zu »dauern«, wenn es »die Ver-

15

15

15

>

<

&

génglichkeit der Dinge und seiner Selbst mitsprechen« lasse (Archivzugangsnummer D90.1566, UR 6.6). In einer friheren Notiz, die Celan im Sep-
tember 1954 wahrend seiner Lekttire von Heideggers Einfiihrung in die Metaphysik [BPC] und »Was heiBt Denken?« [BPC] zu Papier brachte, fragte
Celan noch: »Hat das Dichten tiberhaupt eine Dauer? / Und in welchem Zusammenhang mit der Zeit, / der Lebenszeit steht diese Dauer?« Vor diesen
beiden Fragen steht zudem folgendes geschrieben: »Die Dichtung steht nicht so sehr in einem Verhaltnis zur Zeit, sondern zu einer Weltzeit.« Prosa
aus dem NachlaB, [Nr. 163.3] 98, zuerst zitiert in Gellhaus, »Das Datum des Gedichts«, 183. Aus der Perspektive der spéteren Meridian-Rede konn-
te man sagen, daB die Dauer der Dichtung, wie auch die eben zitierte Mandelstamm-Notiz nahelegt, im Mitsprechenlassen der Vergénglichkeit der je-
weils angesprochenen Gestalt des Anderen (wie auch des Gedichts selbst bzw. seines Autors) besteht. Diese Dauer weist tiber die jeweilige Lebens-
zeit des Ansprechenden wie des Angesprochenen hinaus. Ansprechendes und Angesprochenes bleiben aber durch ihre jeweilige Endlichkeit ebenso
aufeinander bezogen, wie sie einer jeweils spezifischen (geschichtlichen) Weltzeit zugeordnet bleiben. Axel Gellhaus hat diese Weltzeit zu Recht mit der
Wichtigkeit des Datums bei Celan in Verbindung gebracht (vgl. hierzu den néchsten Absatz) und zudem darauf hingewiesen, daB diese Weltzeit auch
diejenigen Dinge umfaBt (zum Beispiel den Stein), die in Heideggers Versténdnis von Weltzeit ausgeschloBen bleiben (vgl. ebd., 184).

In gewisser Hinsicht handelt es sich hier um eine Reformulierung der klassischen — griechischen — Zeitgestalten: Kairos, Chronos und Aion. Mit dem
Akut verscharft Celan den Kairos im Sinne der glinstigen Gelegenheit oder des rechten Augenblicks allerdings zum spannungsgeladenen Moment
diachroner Affektzeit, ohne dabei auf den Chronos — Chronologie und Chronographie — zu verzichten, wie insbesondere fiir das Datum noch zu zei-
gen sein wird. Bereits in einer Notiz zu Ossip Mandelstamm schreibt Celan: »Aber die Zeit: das ist auch die erinnerte Zeit; sie [...] wird hérbar, indem
man sich ihr mit seinem Heute zuneigt« (Archivzugangsnummer D90.1.575, Blatt UR 6.12,5r[2]). Er unterstreicht damit den Gegenwartsbezug der
Erinnerung zu Vergangenem, hebt aber noch nicht, wie im Meridian dann, krisenhafte Zusténde und Ereignisse hervor, die im Vergangenen nicht ein-
fach vergangen, sondern drangend und somit auch nicht nur erinnerungswiirdig, sondern affektbestimmend bleiben. Die Herausgeber des Katalogs
von Celans philosophischer Bibliothek, La Bibliothéque philosophique, betonen zudem zu Recht, daB die drei Bezugsmdglichkeiten zu geschichtlichen
Ereignissen und ihrer Uberlieferung mit der dichterischen, der historisch-kritischen sowie der theologisch-asthetischen Lesart von Texten in Verbin-
dung gebracht werden kann. Vgl. ebd. 734f.

Davide Giuriato hat gezeigt, daB diese unheimliche Zeit der Ubertragung bereits fiir die Vorlage von Biichners Lenz — fiir Johann Friedrich Oberlins
Diktatmanuskript tiber den Besuch des Dichters Lenz vom 20. Januar bis zum 8. Februar 1778 — bestimmend war (vgl. Giuriato, »Johann Friedrich
Oberlin und Herr L......).

Ein solcher SchluB liegt zumindest nahe, wenn man auch das Nachspiel zu dieser Dreiteilung im Blick behalt. Was namlich folgt, ist ein kurzer Kom-
mentar Celans zu einer »Episode« in Biichners Lenz. Dieser Kommentar bezieht sich auf jene Stelle, an der es heiBt, daB Lenz bei »guter Stimmunge
gewesen sei, weil man von »Literatur« gesprochen habe. Was, so Lenz, ngeschaffen sei« und sLeben habes, »sei das einzige Kriterium in Kunstsachen. . .«
(GW 3, 190). Eine Stelle, die Celan zum »historischen Lenz« gelangen 1aBt. Eine Stelle, der er »literarhistorische Relevanz« beimiBt. Aber Celans Kom-
mentar ist nicht wegen der suggerierten »Relevanz« dessen von Belang, was er sachlich (zu den »sozialen und politischen Wurzeln der Biichnerschen
Dichtung« sowie zum vorweggenommenen Naturalismus) zu erkldren vorgibt, sondern aufgrund der Tatsache, daB Celan sich gendtigt sieht, diesen
Kommentar zu unterbrechen. Zwar beruhige der literarhistorisch klarende Kurzkommentar sein »in bezug auf den Gravis schlechtes Gewissen« (ebd.,
191). Diese Beruhigung sei aber nur »voribergehend«. Etwas, wovon er nicht loskomme und was ihm »mit der Kunst zusammenzuhéngen« scheine,
beunruhige ihn »aufs neue«. Gemeint ist die Stelle mit dem Medusenhaupt, die Stelle, an der Kunst tdlich ist, ohne daB Lenz es merkt. Diese Stelle
1Bt sich fiir Celan mit keinerlei literarhistorischem Wissen »beruhigen«. Die Konzepte der sLiteratur« und »Geschichte« (und ihre Verbindung zur rLitera-
turgeschichter) erweisen sich hier fiir Celan nicht nur als nutzlos. Sie drohen auch, die eigentliche Beunruhigung (die Verbindung von Kunst und Tod),
auf die es ihm an dieser Stelle (auch fiir seine Zuhorer in der Bundesrepublik der Nachkriegszeit) ankommt, zu verdrangen. Hier sind »Wege, Bezie-
hungen und Zusammenhénge« angesprochen, wie Celan in einer Notiz zum Meridian schrieb, fiir welche »die Kriterien des Literarischen nicht auszu-
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tirlichkeite, der nGegenwarte, des »Einzelnen«und seiner Sterblichkeit —inmitten der Kunst
— Relevanz und Kontur zu verleihen.' Zwar sind die Daten des Gedichts einerseits dem
Bereich der Kunst in einem durchaus schematischen Sinne zuzuschlagen. Wenn man un-
ter diesen Daten kalendarische Daten verstehen will, dann folgen sie einem regelmaBigen,
wiederkehrenden Muster, das sich gegeniiber den gegebenenfalls mit ihnen angezeigten
Ereignissen ganz und gar gleichgiiltig verhalt: Als Stellvertreter eines Ereignisses hebt ein
Datum die Singularitdt eines Ereignisses auf. Andererseits hangt es doch vom Kontext und
der Art der Datierung ab, welche Zuschreibungen und welche L6schungen mit der Nen-
nung eines tatséchlichen Datums jeweils erfolgen.'®® Und dies kann wiederum nur im Ein-
zelfall entschieden werden. In Kombination mit den zuvor genannten anderen Verfahren
sind die Daten, von denen Celan im Meridian nicht nur spricht, sondern die er beim Schrei-
ben seiner Gedichte tatséchlich und manchmal geradezu exzessiv auf den entsprechen-
den Papieren auch hinterlaBt (um sie fiir die Publikation meistens wieder zu tilgen'®'), In-
dizien des jeweiligen Versuchs einer Datierung dessen, was in einer bloB numerischen
Anzeige gerade nicht aufgehen kann und soll. Insofern ist von einer Datierung des Unda-
tierbaren zu sprechen. Wenn Celan im Meridan von Lenz und seinem »20. Jannere,'62 das
heiBt von Lenzens »Schritt« und seinem »Verstummen« spricht,'®3 dann ist damit genau
eine solche Datierung des Undatierbaren gemeint. Klarer als in der Rede selbst ist dies in
einer Notiz zum Meridian formuliert:

... von solchen Daten und Augenblicken schreiben wir uns her, schreibt sich das Gedicht her. Das 1Bt sich we-
der von den Kalendern noch von den Horologien ablesen, die Eckensteher und Paradegéule der Geschichte
merken nichts davon, sind keine Zeugen — nicht zugegen — nur die Opfer dessen, was die Eckensteher Ge-
schichte nennen, wissen etwas davon; und auch, du selbst vielleicht hast Fiihlung damit, wenn Du das Stun-
denglas kippst.'4

reichen scheinen.« Meridian, TCA, [Nr. 16] 54. DaB er sich mit diesen Kriterien auskannte, davon zeugt nicht nur die Rede selbst. Spatestens seit sei-
ner Bremer Rede pflegt Celan intensivere Kontakte zur Literaturwissenschaft: Er begegnet Peter Szondi und Jean Bollack (vgl. Briefwechsel mit Giséle
Celan-Lestrange, Bd. Il, 113), die fiir ihn bis zu seinem Tod wichtige Bezugspersonen bleiben werden, er wird selbst Lektor an der Ecole Normale
Supérieure (vgl. ebd., 112), und er besucht bei Hans Mayer ein Seminar zum Werk Georg Biichners, aus dem er einige wichtige Anregungen zum Me-
ridian gewinnt (vgl. Jamme, mUnserer Daten eingedenk:. Paul Celans :Der Meridian in der Diskussion«, 289f., und Mayer, Erinnerung an Paul Celan). Das
mag dazu geflihrt haben, daB der Meridian zuletzt starker als die Bremer Rede ein Dokument philologischer und literaturtheoretischer Arbeit gewor-
den ist, in dem allerdings der darin erarbeitete Entwurf von Dichtung nicht nur thematisiert, sondern zugleich — als Kritik auch von literaturtheoreti-
schen Positionen und Verfahren (zum Beispiel der »Toposforschunge, die Celan in ihrer mdglichen Ausrichtung »im Lichte der Utopie« neu zu bestim-
men sucht, vgl. GW 3, 199 und 202) — in seiner sprachlichen Artikulation vorgefiihrt wird.

Ebd., 1971, — Mit der Betonung des Einzelnen und Singuldren reaktiviert Celan in erkennbarer Weise ein Motiv Kierkegaards. Die Anstreichungen Ce-
lans vor allem im Buch von Harald Héffding, Séren Kierkegaard als Philosoph [BPC], geben hier weitere Auskiinfte. Vgl. hierzu die entsprechenden
Stellen im Katalog La Bibliothéque philosophique, 171-178.

Auf die Tatsache, daB ein Datum immer auch I6scht, weil es die Singularitat eines Ereignisses in seiner Datierbarkeit aufhebt, hat vor allem Derrida auf-
merksam gemacht, wobei er zugleich betonte, daB diese Lschung die Voraussetzung dafiir ist, daB ein Datum offen sein kann fiir ein anderes Datum
—und eine andere Singularitat: Im Vordergrund steht dann die »Ldschung angesichts eines anderen Datums, das Datum eines Anderen oder einer An-
deren, das sich auf seltsame Weise im Geheimnis einer Begegnung, in einem Geheimnis der Begegnung, mit demselben Datum verbindet.« Derrida,
Schibboleth. Fiir Paul Celan, 24.

Vgl. hierzu naher den Absatz »drei Phasen« im Kapitel 2.2 »Schliere« sowie den Absatz »mediale Konstruktionen« im Kapitel 2.3 »Playtimex.

Zu den mehreren Daten, die sich im Meridian in diesem »20. Janner« {iberlagern vgl. den iiberndchsten Absatz »Verschiebung«.

Vgl. zu diesem Verstummen und seinem Bezug zum Verstummen aus der Bremer Rede Anm. 67.

Meridian, TCA, [Nr. 21] 57. In einer anderen Notiz schreibt Celan: »Wir schreiben — das Gedicht schreibt — immer noch den 20. Jénner, diesen 20. Jén-
ner. Von solchen Daten schreibt es sich her — schreibt es sich den Horizonten zu, die von da her sichtbar werden: es schreibt sich damit keineswegs
dem Imaginaren, es schreibt sich dem notwendig und [u]nabdingbar [...] Wirklichen zu; es ist auf dem Weg dorthin; von dieser Richtung her erschlieBt
sich ihm — erschlieBt sich uns — sein Sinn« (Meridian, TCA, [Nr. 39] 65). DaB das Datum des Gedichts sich »weder von den Kalendern noch von den
Horologien ablesen« [&Bt, entspricht in gewisser Hinsicht dem Hinweis Heideggers zur Dichtung Holderlins, fiir deren »letzt« es kein »kalenderméaBiges
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Es ist eine Notiz, die zugleich die hier im Kapitel zuvor, im Blick auf die Bremer Rede,
herausgestellte Differenz zwischen Diachronie und Geschichte noch einmal auf den Punkt
bringt. Im Meridian selbst bleiben die beiden Fragen tibrig: »Aber schreiben wir uns nicht
alle von solchen Daten her? Und welchen Daten schreiben wir uns zu?«'8% Ist der »Sinn«
des Gedichts die Bewegung zwischen dem »Gedicht« und seinem »Gegenibers, die Bewe-
gung also zwischen dem, was im Kontext der Uberlegungen Celans jeweils, je nach Per-
spektive (von seiten des Gedichts oder von seiten seines Gegeniibers), als eine »Gestalt«
des Anderen in Frage kommt, dann sind die Daten dieser Bewegung diejenigen, die fir die
jeweilige Gestalt materiell oder existentiell bedeutsam sind. Daten, die fiir Celan jeweils die
als bestimmend erachtete Verganglichkeit (Endlichkeit oder Sterblichkeit) der jeweiligen
Gestalt zu markieren erlauben. Das miissen dann keine kalendarischen Daten sein. Es mus-
sen bloB — Ubersetzt man das Wort »Datume schlicht als das, was rgegebenc ist — solche
Vor-Gaben sein, die in ihrer spezifischen An- oder Abwesenheit fiir die Zeitlichkeit einer
bestimmten Gestalt entscheidend sind.'®® Solcherart charakterisierte Daten sind Wund-
und Merkmale, Chiffren in der (oder den) jeweiligen Urszene(n) einer Gestalt. Das gilt
zundchst, bezogen auf den Kontext des Schreibens, fiir diejenigen Gestalten, die man tra-
ditionell als Autor und als Leser oder Rezipient bezeichnet. Es gilt aber auch —macht man
den Aspekt des UnbewuBten stark'®” —fiir diejenigen Gestalten, die als Schriftstiicke zwi-
schen diesen Instanzen deren Verhaltnis zueinander sowie deren Verhéltnis zu gegebe-
nenfalls weiteren Gestalten (zum Beispiel der im Gedicht »Da du geblendet von Worten«
genannte »Baum«) bestimmen. DaB Celan, wenn er von einem »wir« spricht, diese Instan-
zen nicht trennt, macht zuletzt nur deutlich, wie sehr diese (oder genauer: deren Daten)
beim Schreiben ineinanderfallen.®® Doch bleibt es nicht bei diesem Ineinanderfallen. Denn

Vor-Gaben

Datum« gebe (vgl. Heidegger, Hélderlins Hymne »Der Ister«, 8). Celan konnte diese Stelle bei Heidegger, auf die bereits Jean Greisch hingewiesen hat
(vgl. Greisch, nZeitgehdft und »Anwesen«, 270), allerdings nicht kennen, weil die entsprechende Vorlesung erst 1984 erschien. Wahrend Greisch da-
von ausgeht, daB sich die Uberlegungen Heideggers keineswegs auf Celans Dichtung iibertragen lassen (vgl. ebd.), weist Anja Lemke darauf hin, daB
»fiir Celan die Zeit der Dichtung« zwar »in der Zeit der Kalender und Uhren« nicht aufgehe, die fiir Celans Dichtung (im Unterschied zu Heideggers Den-
ken) entscheidende »Zdsur der Shoah« aber gleichwohl ein geschichtliches (und insofern datierbares) »Faktum« darstelle, das allerdings zugleich ei-
nen »Bruch in der Zeit« markiere, der »den weiteren Verlauf der kalendarischen Zeit« begleite, ohne daB dieser Bruch darin definitiv verortet werden
konnte (vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 389). Axel Gellhaus wiederum betont, daB die entsprechende Vorlesung von Heidegger aus dem Som-
mersemester 1942 stammt: »Zur selben Zeit wurden Celans Eltern ins Arbeitslager am stidlichen Bug deportiert und bald darauf ermordet, zur se/-
ben Zeit war Celan zu StraBenarbeiten im Arbeitslager verpflichtet. Wenn es solche Gleichzeitigkeiten gibt, liegen darin Grund und AnlaB, Heidegger zu

widersprechen, wenn er sagt, das 1Jetzt: des Gedichts sei nicht datierbar.« Gellhaus, »Das Datum des Gedichts, 191.

165 GW 3, 196. — In den Sétzen vorher fragt Celan, ebenfalls vorsichtiger als in der eben zitierten Notiz, ob »das Neue an den Gedichten, die heute ge-
schrieben werdens, vielleicht nicht »gerade dies« sei, daB sie solcher — undatierbarer —»Daten eingedenkt zu bleiben« versuchen? GW 3, 196. Davor

schreibt Celan: »Vielleicht darf man sagen, daB jedem Gedicht sein»20. Janner« eingeschrieben bleibt?«
16

x

»Temporaldaten« nennt Husserl diese Daten denn auch, mit denen sich Celan in seiner Lektiire der Husserlschen Vorlesungen zur Phénomenologie

des inneren ZeitbewuBtseins [BPC] (hier 371) wahrend der Arbeit am Meridian auseinandergesetzt hat (vgl. Anm. 55). In dieser Tradition steht auch
Celans Kritik an der vermeintlichen MeBbarkeit von Gegenwart: »Denn die Analysen und die Apparate beweisen nur, wie weit alles Empfinden- und Wahr-
nehmenkdnnen, wie weit das einfache Lesen-kénnen schon geschrumpft ist. Womit, so frage ich, will man Gegenwart [...] messen?« (Meridian, TCA,

[Nr. 636] 165).

167 Vigl. hierzu grundsatzlich Felka, Psychische Schrift. Freud — Derrida — Celan.

16

& 2

In seinem Brief vom 17. Marz 1961 an Adorno schreibt Celan: »ich bin sehr alleine — mit mir und meinen Gedichten (was ich fiir ein und dasselbe hal-

te).« »Briefwechsel 1960-1968« mit Adorno, 185. Im Meridian wiederum schreibt Celan diese Einsamkeit dem Gedicht zu: »Das Gedicht ist einsam. Es
ist einsam und unterwegs. Wer es schreibt, bleibt ihm mitgegeben. / Aber steht das Gedicht nicht gerade dadurch, also schon hier, in der Begegnung
—im Geheimnis der Begegnung«. GW 3, 198. Das einsame Schreiben ist der Ort der »Selbstbegegnunge, wie Celan in einer Notiz zum Meridian (be-
zugnehmend auf Ernst Blochs Der Geist der Utopie [BPC]) schreibt, doch steht dieses Selbst, wie die spatere Explikation im Meridian unterstreicht,
tibers Schreiben bereits in der Maglichkeit einer Begegnung mit einem Anderen. Denkbar ist an dieser Stelle auch ein Bezug zu einer Stelle in Hei-
deggers Kunstwerk-Aufsatz: »Je einsamer das Werk, festgestellt in die Gestalt, in sich steht, je reiner es alle Bezlige zu den Menschen zu I6sen scheint,
um so einfacher tritt der StoB, daB solches Werk ist, ins Offene, um so wesentlicher ist das Ungeheure aufgestoBen und das bislang geheuer Seiende
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sofern aus dem Akt des Schreibens Geschriebenes resultiert, das sich auch langfristig er-
halt, bleibt es auf kiinftige Leser und deren Daten hin offen.

Verschiebung, Bei all dem verliert die kalendarische Datierung nicht ihre Bedeutung. Aber die Be-
20. Janner deutung verschiebt sich. Sie verschiebt sich von der bloBen Einordnungsfunktion zur Auf-

gabe, das Singuldre, auch Akzidentelle und Ephemere einer Gestalt wiirdigen zu kdnnen,
— sofern diese als eine Gestalt des Anderen und nicht eines suggerierten Selben Beach-
tung finden soll.’ DaB dies, auch von seiten des Lesers, am wenigsten dann gelingt, wenn
man den Bereich der »Kunst« einfach ausblenden mdchte, diirfte inzwischen deutlich ge-
worden sein. Mdglich, daB aus diesem Grund auch die Aussage aus der eben zitierten No-
tiz, die Daten des Gedichts lieBen sich »weder von den Kalendern noch von den Horologi-
en ablesenc, in der SchluBfassung der Rede nicht stehengeblieben ist. Zumindest aber hat
sich in der SchluBfassung der Rede, das heiBt mit dem Akzent, der darin auf dem »20. Jan-
ner« liegt, die Frage nach dem Verhdltnis von Datum und Kunst tatséchlich verschoben:
Wenn Celan im Blick auf die gegen Ende der Rede erwdhnten beiden eigenen Texte dar-
legt, er habe sich, »das eine wie das andere Mal, von einem»20. Janner, von« seinem w20.
Jénner« hergeschrieben,'70 dann ist damit die Frage nach der Singularitat nicht mehr an
die Frage gekoppelt, ob und wie ein Ereignis von einem (kalendarischen) Datum Gberhaupt
erfaBt werden kann, sondern vielmehr — die zitierenden Anflihrungsstriche unterstreichen
dies zusatzlich — an das Problem und die Chance, daB ein Datum flr mehr als nur fiir ein
Ereignis stehen kann. Der »20. Janner«, an dem Lenz durchs Gebirge — es ist auch jenes
vogesische Gebirge, in dem 1941 das Konzentrationslager Natzweiler-Struthof gebaut wur-
de —ging, nennt zugleich das Datum der Wannseekonferenz vom 20. Januar 1942, an dem
die Vernichtung des europédischen Judentums beschlossen wurde. Auf diese Weise gera-
ten die beiden Daten —und (wer weiB?) noch weitere »20. Janner«— so miteinander in Ver-
bindung, daB deren Zusammenfall im Kalender zum AnlaB wird, die unterschwelligen Ka-
tastrophen, fir die in anderen Zusammenhdngen ein Datum gerade nicht sprechend wird,
in ihrer verstorenden Mitteilbarkeit zur Sprache zu bringen. !’

Folgerungen Man mag aus einer solchen »Vielstelligkeit des Ausdruckss,'”? wie Celan die Be-

1

Y

1

1

17

deutungsauffacherungen in seinen Arbeiten einmal genannt hat, folgern, sie 6ffne der Be-

umgestoBen.« Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 54. Indem allerdings die »Gestalt« bei Celan nicht mehr »festgestellt« und darauf an-
gelegt ist, rein zu sein, sondern im Schreiben dazu bestimmt ist, zu einer Gestalt des Anderen zu werden, die in ihrer Offenheit wiederum nicht allein
das pure »daB«, sondern auch die Bezugsméglichkeit zu einem konkreten Anderen erdffnen soll, erweist sich auch die Einsamkeit des Gedichts (und
seines mitgegebenen« Schreibers) bei Celan als eine andere als diejenige, die Heidegger auch von ihren singuldren Daten freizuhalten versucht. Ndher
liegt Celans Konzeption des Schreibens sowie der darin transformierten Einsamkeit daher jener, die Maurice Blanchot (in Auseinandersetzung wie-
derum mit Heideggers Kunstwerk-Aufsatz) in »La solitude essentielle« (aus L 'espace littéraire [BPC]) skizziert, die Celan wiederum als Vorlage seiner
Uberlegungen gedient haben kénnte (vgl. hierzu auch Anm. 44 der Einleitung).

Auch im Meridian ist die »Gestalt« nicht immer eindeutig der Dichtung zugeordnet, also nicht immer eine »Gestalt des Anderen.. Auch Kunst tritt in Ge-
stalten auf, beispielsweise als »Affengestalt« in Blichners Woyzeck: Doch »an »Rock und Hosen, schreibt Celan, »haben wir sie« — die Kunst —»sogleich
wiedererkannt«. GW 3, 187. Kunst erscheint hier in derjenigen Wiederholung, die keine Differenz zu erkennen gibt, sondern sich iiber alles, wie »Rock
und Hosen, tiberstiilpen l&Bt. In dieser Indifferenz kommt sie denn — in der Wendung »Rock und Hosen« — bei Bichner auch zweimal vor, worauf Ce-
lan sich mit seinem "Wiedererkennen: bezieht: im Woyzeck und in Leonce und Lena (vgl. Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe [BPC], 155 und
131, sowie Anm. 85 dazu).

GW 3, 201.

Wolfgang Emmerich macht noch auf zwei weitere Daten aufmerksam, die sich in dem von Celan genannten »20. Janner« verdichten konnten: eine Pas-
sage aus Jean Pauls Roman Titan, die unter der Uberschrift »20ster Jenner« steht und die Celan gekannt haben diirfte, sowie die erste Begegnung Ce-
lans mit Ingeborg Bachmann, die am »20. Janner« 1948 stattgefunden haben kénnte, wofiir, wie Emmerich schreibt, »einiges: spreche (vgl. Emmerich,
Paul Celan, 10).

172 GW 3, 167 (Celan in seiner Antwort von 1958 auf die Umfrage der Librairie Flinker, Paris).
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liebigkeit von Auslegungen Tiir und Tor. Es ist jedoch gerade die latente oder manifeste
Behauptung eines allgemein giiltigen MaBes, von dem aus etwas Uberhaupt erst als be-
liebig abgeurteilt werden kann, die in Celans Arbeit zur Frage steht. An die Stelle eines sol-
chen MaBes tritt vielmehr der jeweilige situative Anspruch auf die zuvor erdrterte Zuwen-
dung von seiten eines Gegeniibers, also etwa eines Lesers, zu dem, was ihm begegnet,
womdglich ein »Gedicht« und seine Daten. Von daher ist auch Celans Anspruch zu verste-
hen: nLesen Siel«'73 — Niemand ist verpflichtet, diesem Anspruch zu folgen. Aber nur wer
es tut, ist in der Lage, die unterschiedlichen Verfahren zu erkennen, mit denen Celan an
»Dichtung« im einzelnen arbeitet. Die jeweilige Kombination verschiedener Verfahren, die
in Celans Arbeiten zum Zuge kommen, macht es unmdglich, eins von ihnen zur Vorlage fiir
eine allgemeine Theorie oder Poetik des Singuldren zu nehmen. DaB dies nicht gelingt, ist
freilich dem von Celan angestrebten Projekt »Dichtung« zutrdglich. Es hat zur Konsequenz,
daB eine Beschdftigung mit Celans Dichtung und ihren Daten nur dann auch fiirs jeweils
Singuldre sprechend wird, wenn die jeweiligen Verfahren in ihrer jeweils spezifischen Kom-
bination untersucht werden. Zwar ist, auch in diesem Fall, niemand genétigt, eine solche
Untersuchung vorzunehmen. Aber wer es tut, kommt nicht nur den Singularitdten und Sub-
versionen in Celans Arbeit eher auf die Spur. Er kann auch eher einen Schritt weiterkom-
men beim Versuch, die Suggestionen zu erkennen, die in Celans einiger Arbeit (und bei
ihren Interpreten) am Werk sind.

Zu diesen Suggestionen gehdrt allerdings auch, daB anstelle eines allgemeingiiltigen
MaBes eben ein Anspruch gesetzt ist. Und diese Setzung ist, im Unterschied zu einer Rei-
he von anderen Setzungen, von Celan selbst nirgendwo in Frage gestellt. Fiir seinen Ent-
wurf ndes Gedichts« ist diese Setzung notwendig. Aus ihr resultiert auch das spezifische
Ethos der Antwort und der Verantwortung — das »Gedicht als Schule wirklicher Menschlich-
keit«, wie Celan in einer Notiz zum Meridlian schreibt.'”* Ein Ethos, das seinerseits als Ant-
wort auf die angebliche Unmdglichkeit, nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, zu verste-
hen ist. Fiir ein Studium von Celans Reden, Gedichten und sonstigen AuBerungen, das sein
Interesse nicht an eine unterstellte Selbstverstandlichkeit der in diesen AuBerungen je-
weils wirksamen Setzungen verlieren mochte, heiBt dies aber, daB es diese Setzungen als
Setzungen — und das heiBt: in ihrer jeweils spezifischen Kontextualitdt und Intentionalitdt,
in ihrer Materialitat und Prozessualitit — zu beachten hat. Es ist dies auch der Punkt, an
dem die von Celan selbst diagnostizierte Unmdglichkeit einer strikten Dichtotomisierung
von Dichtung und Kunst auf die Unmdglichkeit zuriickzubeziehen ist, diese Setzungen par-
tout nicht als Kunst, nicht als Verfahren oder nicht als Strategie auszulegen, ohne daP da-
mit bereits einem reibungslos technischen Verstandnis von Celans Arbeit das Wort gere-
det sein miiBte. Dies ist auch der Grund, warum ein Argumentieren mit Celans kritischen
AuBerungen gegen Dichtung als »Mache« und »Machenschaft«'7> seinerseits mindestens

Kritik

173 yLesen Sie! Immerzu lesen, das Verstandnis kommt von selbst«. Chalfen, Paul Celan, 7. Das war der Rat, den Celan 1961 Israel Chalfen gab, als die-

ser ihn um die Interpretation eines Gedichtes bat.

174 Das Gedicht, schreibt Celan in dieser Notiz, sei von »seinem [sprachlichen] Wesen und nicht erst von seiner Thematik her — eine Schule wirklicher
Menschlichkeit: es lehrt das Andere als das Andere, d.h. in seinem Anderssein verstehen, es fordert zur Briiderlichkeit mit [...] diesem Andern auf,
zur Hinwendung zu diesem Andern, auch da, wo das Andre als das Krummnasige und MiBgestalte [...] auftritt — angeklagt von den Geradnasigen«
(Meridian, TCA, [Nr. 240] 104f.). Zur Antwort und Verantwortung vgl. ebd., [Nr. 546] 151: »Das Gedicht findet wenig Antwort; so muB es auch fiir das
Nicht-Antwortende stehen; es verantwortet [...].« Oder: »Sich engagieren — heiBt das nicht vor allem: Antwort geben?« Brief vom 25. April 1962 an
Nina Cassian, zitiert nach Felstiner, Paul Celan, 247 (vgl. zur »Verantwortung« auch den gleichnamigen Absatz im Vorspann von Teil 2. Fallstudien).

175 GW 3, 178 (vgl. Anm. 13 der Einleitung).
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so differenziert verfahren sollte, daB die bloBe Erwahnung dieser AuBerungen eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit ihnen nicht einfach ersetzt. Gerade dort, wo das von Celan
GeduBerte und derart (wenn auch noch so vorldufig) Gesetzte am verldBlichsten ein Ge-
splir fiir literarisch und literaturtheoretisch relevante Fragen und Antworten an den Tag
legt, lohnt es sich, den jeweiligen ausgesprochenen oder unausgesprochenen Bezug des
Gesetzten zur Art der Setzung nicht aus dem Blick zu verlieren.

Dieser Bezug steht in den Fallstudien im zweiten Teil dieser Arbeit jeweils mit zur Dis-
kussion. Die Diskussion wird dadurch erleichtert, daB die in den Fallstudien erorterten Ge-
dichte jeweils selbst — dies allerdings ist flir sehr viele von Celans Gedichten kennzeich-
nend — einen Anspruch formulieren. Und dieser Anspruch ist jeweils so gesetzt, daB er in
seinem spezifischen Bezug zur jeweiligen Tat-Sache der Setzung auch deutlich erkennbar
ist. Dies eingesehen, geht es im folgenden nicht darum, eine im Blick auf die Bremer Rede
und den Meridian aufgewiesene Konzeption von Dichtung einfach als mustergiltige Lek-
tlreanweisung fiir einzelne Gedichte zu proklamieren. Vielmehr sollen die Spuren der Ar-
beit an dieser Konzeption und ihrer Gestaltwerdung in den Gedichten selbst aufgewiesen
und in ihrem voraus- oder zuriickweisenden Bezug zu den AuBerungen der Reden aufge-
hellt werden. Um dies tun zu kdnnen, wird im ndchsten Kapitel eine Fokussierung der theo-
retischen Einstellung vorgenommen. Was bisher an der Bremer Rede und am Meridian zum
Sinn des Gedichts (zum diachronen Richtungssinn — noch bevor er zum Bedeutungssinn
wird) und zur Gestalt des Gedichts (zum jeweiligen Korper/Medium, an dem der diachro-
ne Richtungssinn fiir eine andere Gestalt bemerkbar wird, ohne daf3 dieser Sinn in der ei-
nen oder in der anderen Gestalt aufzugehen bestimmt wére) gesagt werden konnte, wird
auf die Konzeption und Artikulation derjenigen Gestalt hin befragt, die fiir Celans Arbeit
letztlich die bestimmende war: die Gestalt der Schrift. Chronographie meint demnach nichts
anderes als die Verbindung einer bestimmten Konzeption von Zeit (Sinn) und Schrift (Ge-
stalt) mit einer bestimmten Artikulation in Schrift (im Sinne einer nur — wie dann vor allem
der zweite Teil dieser Arbeit zeigen soll — in einzelnen Studien zuganglichen Konkretion
von Schrift in einem bestimmten Kontext).
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1.3 »Schrift«

Noch in seiner »Gegenwart« lasse das
Gedicht »das ihm, dem Anderen, Eigenste
mitsprechen: dessen Zeit«.! Im vorange-
gangenen Kapitel konnte gezeigt werden,
daB diese im Meridian evozierte mitspre-
chende Zeit des Anderen dort Kontur ge-
winnt, wo das Mitsprechen von einer »Ge-
stalt« des Anderen ausgeht. Da eine solche
Gestalt des Anderen im Meridian aber da-
durch bestimmt ist, daB sie sich —zumindest
ndmlich als vom Gedicht angesprochene Ge-

Inwiefern lassen sich die im Meridianformulierten Sét-
ze zur Zeit und Gestalt des Anderen auf Schrift bezie-
hen? Ist es mdglich, Schrift als eine Gestalt des Ande-
ren zu lesen? Welche Schrift verméchte Zeitoffenheit
anzuzeigen? Und welche nicht? Welche Kunstgriffe
verhindern im geschriebenen Gedicht Zeitoffenheit?
Und welche — mit welcher Kunst? — durchbrochenen
Kunstgriffe beférdern sie? Und wie? Besteht Schrei-
ben darin, diese Kunstgriffe zu durchbrechen? Oder
wie ware der ProzeB des Schreibens sonst zu be-
stimmen, sofern er nicht in bloBer Kunst miinden soll?
Wie versucht Celan selbst den ProzeB des Schreibens

und das Gedicht als Schrift zu bestimmen? Und in wel-
cher Weise kennzeichnen diese Bestimmungen — bei-
spielsweise im Gedicht »Singbarer Rest« — auch die
Themen und Strukturen von Celans Gedichten?

stalt, als »Du«und »Gegeniiber« des Gedichts
—durch Ansprache erst »konstituiert, blieb
zu fragen, wie diese Konstitution in einem
»Hier und Jetzt«, immer wiedere, zu denken
ist. Es blieb zu fragen, was passieren muB,
wenn eine solche Gestalt von seiten der Ansprache her nicht von vornherein dazu bestimmt
sein soll, ihre vorab als Mdglichkeit einzurdumende spezifische Zeitlichkeit (bezogen auf
eine ebenso spezifische Kdrperlichkeit/Materialitdt bzw. Medialitdt) preiszugeben an eine
bereits vollends prédestinierte Auffassung ihrer selbst, das heiBt ihres Andersseins. Als
relevant erwies sich diese Frage vor allem in solchen Féllen, in denen eine Gestalt des An-
deren nicht bereits von sich aus gegenwartig ist, sondern auf eine Ansprache angewiesen
ist, wenn sie ihrerseits wiederum (etwa als »Baum, dem sein Schatten vorausbliiht«?) fiir
etwas oder jemand (etwa einen Leser) bemerkbar werden soll.

War »Kunst« zu bestimmen als Instanz der auffassenden Vermittlung einer Gestalt zum
Anschein einer immer schon bekannten oder ohne weiteres préasentierbaren Gestalt bei
gleichzeitiger Uberspielung der mortifizierenden Momente, die einer solchen Vermittlung
inhdrent sind, dann war »Dichtung« zu bestimmen als das Geschehen, in dem die Proze-
duren solchen Anscheins und solcher Uberspielung aussetzen — zugunsten einer Auf-
merksamkeit auf das, was in der Wirklichkeit solcher Prozeduren nicht aufgeht. Die einzi-
ge Méglichkeit, eine Gestalt im Sinne einer Gestalt des Anderen aufzurufen und somit auch
eine andere Zeit in bemerkbarer Weise »mitsprechen« zu lassen, ohne die unumganglichen
Suggestionen der Kunst bloB auszublenden, konnte fiir den Meridian am darin selbst er-
probten Versuch dargelegt werden, mit den Mitteln der Kunst (in diesem Fall der Rede-
kunst) auf eine Weise gegen die Kunst vorzugehen, die es erlaubt, deren Vorgaben, Re-
geln, Funktionen und Suggestionen partiell aussetzen zu lassen. Kommt es ndmlich zu
einem solchen Aussetzen, zum Versagen des Automatischen, wie es im Meridian heiBt,
dann ergibt sich, so war zu vermuten, nicht nur die Mdglichkeit, diese Vorgaben und Re-
geln etc. als solche zu erkennen. Das Versagen wdre zugleich das Ereignis, in dem deut-
lich wiirde, daB es fiir ein Gegeniiber des Gedichts jeweils eine Mitspracheméglichkeit gibt,
die vom Gedicht in der Art, wie das Gegenliber freiist, sie tatsachlich wahrzunehmen, nicht
bereits vorherbestimmt ist.

TGW3,199.
2 GW1,73.
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Konsequenz

Problem
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4
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GW 3, 199.
Ebd., 198.

Demzufolge und im Sinne einer Rekonstruktion der Uberlegungen aus dem Meridian war
festzuhalten, daB die Bewegung »des Gedichtse, sein Zuhalten auf das Andere nur dann auf
eine Weise gelingen kann, in der das Andere nicht schon von vornherein vollstindig verein-
nahmt wird, wenn der aus dem Vermittlungsgeschehen der Kunst jeweils ausscheidende Rest
als Interventionsmdglichkeit des Anderen ernst genommen wird, und zwar bereits im Zuge
der Ansprache. Erst wenn dies geschieht, so war weiter zu rekonstruieren, kann es gelin-
gen, »im Hier und Jetzt« des Gedichts noch »das ihm, dem Anderen, Eigenste mitsprechen«
zu lassen: »dessen Zeit.«® In diesem Sinne lieB sich der Satz, daB jedes »Ding, jeder Mensch
[...] dem Gedicht, das auf das Andere zuhélt, eine Gestalt dieses Anderen«* sei, in bezug
auf die »Gestalt« so kommentieren, daB an ihr, wenn sie angesprochen wird, in bemerkbarer
Weise ein Rest (in Richtung des Anderen, des im Prinzip bloB Méglichen) offenbleiben kon-
nen muB, wenn sie als Gestalt eben eines Anderen und nicht eines je schon Identifizierten
in Frage kommen kénnen soll. In diesem Zusammenhang konnten einige Verfahren genannt
werden, die einer solchen Bemerkbarkeit zugute kommen (doppeldeutige Nennungen, Aus-
lassungen, Forcierungen etc.). Bemerkbarkeit wiederum konnte, im Falle geschriebener Ge-
dichte, nur von seiten jener Gestalt her gedacht werden, als die der Leser eines Gedichts
(als direkt Angesprochener oder als Passage eines Anspruchs) in Frage kommt.

DaB Celan fiir das Gedicht eine solche »Bewegungy, das heiBt einen offenen »Anspruchs,
einen dialogischen »Sinn« annimmt, stellte zuletzt allerdings vor das Problem, daB diese
Annahme ihrerseits in Form einer Setzung, einer dezidierten Zuschreibung zum Ausdruck
kommt. Einer Setzung, die stets auf der Kippe steht, als bloBe Suggestion (und also als
ungebrochene Kunst) ausgelegt werden zu kdnnen. Wohl konnten im letzten Kapitel (an-
gefangen mit der Differenzierung, die Celan in seiner Rede von »dem Gedicht« vornimmt,
und der impliziten Wiederaufnahme dieser Differenzierung im Entwurf des Anderen) eine
Reihe von Anhaltspunkten dafiir gefunden werden, wie Celan seinen eigenen Annahmen
und Setzungen immer wieder kritisch gegeniibersteht. Allein fiir den Anspruch, der in die-
sen kritischen Momenten jeweils deutlich werden sollte und auch deutlich wurde, war eine
Kritik an der Art, wie er seinerseits mitgeteilt wird — als Gesetz: »mit jedem wirklichen Ge-
dicht« gebe es diesen »unerhdrten Anspruch« —, im Meridian kaum zu bemerken. Anders
gesagt: Die ihrerseits appellativen und nomologischen Tendenzen in der Rede vom An-
spruch bleiben im Meridian im wesentlichen von der Kritik ausgenommen, die von der Sa-
che her mit dem Anspruch gerade deutlich werden soll. Denn deutlich werden soll ja mit
dem Anspruch (und Celan unterlaBt es ansonsten nicht, seine Rede an diesem Anspruch
zu priifen) die Méglichkeit der Entsetzung einmal festgelegter Auffassungen, der Entset-
zung auch verbaler Scheineindeutigkeiten — zugunsten einer Wiirdigung des Singuldren,
Akzidentellen und Ephemeren, auch des Verschwundenen und Vernichteten. Auf dieses
kann zuletzt durch einen Anspruch, der nur prinzipiell erhoben oder erldutert wird, hoch-
stens (wenn auch immerhin) summarisch aufmerksam gemacht werden. In die Pluralitat
dieser Singularitdten aber dringt der Prinzipiendiskurs nicht vor.®

Jean-Luc Nancy bestimmte diese Pluralitat von Singularitéten in einem anderen Zusammenhang — im Kontext seiner gesellschaftstheoretischen Ent-
wiirfe — als »Etre singulier pluriel« (vgl. hierzu Nancy, £tre singulier pluriel, neuerdings auf deutsch: ders., singulér plural sein). Er schlieBt damit — im-
plizit — an eine Diskussion an, die ihrer Herkunft nach theologischer Art ist. So deutet Buber etwa den »Pluralsingular Elohim« (Elohim: die Gottheiten)
als Hinweis auf die Vielgestaltigkeit Gottes in seinen singularen Manifestationen, so wie sie im Mythos — im Unterschied zur gefestigten Religion — zum
Ausdruck komme (vgl. Buber, Die Legende des Baalschem [BPC], VIII).
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Wenn es einen systematischen Grund geben sollte, warum Celan nach dem Meridian kei-
ne gréBeren Versuche mehr unternahm, tiber seine Dichtung im allgemeinen zu sprechen
oder zu schreiben, dann ware dieser Grund wohl in den im Meridian bereits dokumentierten
Grenzen solcher Versuche zu finden.® Und wenn es weiter einen systematischen Grund ge-
ben sollte, warum Celan nach dem Meridian sehr wohl aber noch Gedichte, ja die meisten
seiner Gedichte schrieb, dann wére dieser Grund wiederum darin zu vermuten, daB der
Anspruch, der im Meridian prinzipiell fir das Gedicht angenommen ist, in einer Vielzah/von
einzelnen Gedichten konsequenter in jenen vielfaltigen Artikulationsweisen zur Geltung kom-
men kann, die im Meridian von der Sache her (mit der im Prinzip unendlichen Bezogen-
heit des Anspruchs auf eine Pluralitdt von endlichen Singularitdten) immerhin schon vorge-
sehen ist.

So gesehen erweist sich das im Meridian vorgetragene Projekt »Dichtung« mitsamt sei-
nen Setzungen auch wieder als durchaus geschickt angelegt. In seiner mdglichen Be-
wahrung verweist dieses Projekt auf einen anderen Ort als die Rede selbst: die einzelnen
Gedichte. Und im Rahmen der Rede wird immerhin deutlich, in welche enorme Spannung
Celans Arbeit und die auf sie bezogene Ethik der Antwort und Verantwortung verwickelt
ist. — Es stellt sich aus einigem Abstand zu diesem Rahmen lediglich die Frage, in welcher
Sprache, in welchem Stil denn diese Arbeit Uiberhaupt stattfinden kann oder soll. Im Blick
auf den Ubergang von den Manuskript- zu den Typoskriptentwiirfen der Rede konnte ge-
zeigt werden, inwiefern diese Frage einen wesentlichen Punkt in Celans Schreiben — im
Schreiben nicht nur der Meridian-Rede — beriihren diirfte. Sie weist auf die Art hin, in der
Celan sich »dem Gedicht« zuwendet: »er als ein Ich,” er »als ein — befremdetes — Ich«.®

Ist die Zuwendung des Gegentibers zum Gedicht, gemaB den Erwdgungen im Meridian,
nach dem Modell der darin skizzierten Zuwendung des Gedichts zum Gegentiber zu den-
ken, dann soll im folgenden gefragt werden, wie diese doppelte Zuwendung denn von Ce-
lans Seite her, bezogen auf die von ihm geschriebenen Gedichte, tatsdchlich statthat. Es
geht dann um die Frage, wie Celan diese Zuwendung, die immer auch Konstitution ist, in
einzelnen Gedichten vorfiihrt. Die Frage 1aBt sich zweiteilen. Erstens: Wie wendet Celan
sich einem bestimmten Gedicht, indem er es schreibt, zu? Zweitens: Wie ist in dem
geschriebenen Gedicht die Zuwendung zu einem Anderen, zu einer Gestalt des Anderen
konzipiert?

Diese Fragen lassen sich nicht allgemein, sondern, wenn iiberhaupt, nur an einzelnen
Gedichten und an den gegebenenfalls erhalten gebliebenen, auf sie bezogenen Materialien
beantworten. Die Vielfalt und Unterschiedlichkeit dieser Gedichte und Materialien 138t be-
reits darauf schlieBen, daB die Formulierungsschwierigkeiten, die im Meridian zumindest
auch aus der von Celan ja bemerkten Problematik der Rede von »dem Gedicht« (und des
darauf bezogenen Anspruchs) resultierten, durch die Vielfalt und Unterschiedlichkeit eben

Vermutungen

anderer Ort

zwei Fragen

Leserstandpunkt

6 Diese Grenzen liegen in dem, was Celan »Kunst« nennt. Mit und in dieser »Kunst« waren allerdings noch andere Umgangsformen denkbar gewesen als
diejenigen, die Celan im Meridian selbst vorgefiihrt hat. Zynismus und Sarkasmus fehlen auch in Celans AuBerungen zur Kunst nicht, aber Aushchlung
durch Ironie, Persiflage, Parodie oder subversive Affirmation (vgl. hierzu Sasse/Schramm, »Totalitére Asthetik und subversive Affirmation«) scheinen
fiir Celan zumindest zum Zeitpunkt der Arbeit am Meridian nicht als Alternativen fiir seinen Umgang mit und in der »Kunst«in Frage gekommen zu sein,
auch wenn diese Verfahren keineswegs einfach als Zugestandnisse gegeniiber der Sprache — letztlich — der Morder interpretiert werden miiBten.
Denkbar wéren diese Alternativen immerhin gewesen. Sie hatten auch der scheinbaren Alternativiosigkeit zwischen Kunst und Dichtung noch einmal

ein anderes Feld von Méglichkeiten der Artikulation und Kritik erdffnet.
7 GW 3,194,
& Ebd., 195.
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zwei Zuwendungen

der einzelnen Gedichte und Materialien entschdrft wird. Wenigstens aber ist den méglichen
Anworten auf die Frage nach dem Anspruch von vornherein jene Apodiktik genommen, die
fir diese Antworten auf eine besonders mystifikationsanfallige Weise bestimmend werden
kann, wenn die Analyse erhobener oder konstatierter Anspriiche nicht auf einzelne, unter-
schiedliche Manifestationen zur(ickbezogen wird, an denen sie ihre jeweilige Kontur gewin-
nen. Damit ist zugleich der Leserstandpunkt angegeben, der fiir die folgenden Uberlegung-
en und Lektiiren — auch der folgenden Kapitel — richtungweisend ist. Im Kontext der
Uberlegungen aus dem Meridian gehort der Leserstandpunkt ebenfalls zur Art der Zu-
wendung einer Gestalt des Anderen zum Gedicht. DaB diese Zuwendung wiederum darin
bestehen kann, den beiden eben genannten Fragen nachzugehen, gehdrt zu den Freihei-
ten, die dem Leser gelassen sind, ohne daB er sich — auch wenn er es tatsdchlich kénnte
—auf die von Celan geschriebenen Sétze zum Gedicht und seinem Gegeniiber stiitzen miB-
te.

Die in diesem sowie in den folgenden Kapiteln untersuchten Notizen, Gedichte und Text-
stellen wéren in der Art, wie sie Antworten auf die eine oder die andere dieser beiden Fra-
gen zu formulieren erlauben, als exemplarisch zu charakterisieren, wenn nicht die Rede
vom Exempel darin fehlginge, bewuBt oder unbewuBt ein Allgemeines just dort zu unterstel-
len, wo ein solches gerade problematisch wird. Eine letztlich summarisch verfahrende Auf-
listung aller Aspekte dieser beiden Fragen im Blick auf wiederum alles, was Celan geschrie-
ben hat, eréffnete aber auch keinen Ausweg aus dieser Situation: Ein solches Vorhaben
stlinde spatestens zum SchluB, sofern das Befragte etwas besagen sollte, vor dem Pro-
blem einer Gewichtung, ganz abgesehen davon, daB ein solches Vorhaben auch gar nicht
zu leisten ware, zum Teil schon aufgrund fehlender Materialien und Indizien. Von letzte-
rem wiederum wdre selbst bei einer Konzentration auf vermeintlich iberschaubare Kom-
plexe auszugehen. Der Weg, der im folgenden eingeschlagen wird, ist deshalb ein ande-
rer. Er ist an der Einsicht orientiert, daB einzelne Stellen in Texten und Schriftstiicken mit
anderen solchen Stellen auch in eine Konstellation treten kdnnen. Das heiBt, daB solche
Stellen auch einen Zusammenhalt durch ein gegenseitiges Verweisgefiige gewinnen kén-
nen, ein Verweisgefiige, das nicht nach dem hierarchischen Muster von Allgemeinem und
Besonderem organisiert ist, sondern eine an wechselseitigen Affinitdten und Differenzen
orientierte Momentaufnahme aus einer bestimmten Perspektive zeigt.? Sind die Momen-
te, im zweiten Teil dieser Arbeit, historisch bestimmt, indem in jedem Kapitel je ein Gedicht
aus einem anderen Zeitraum Bezugspunkt der Erdrterungen ist, dann ist die Perspektive
insgesamt, wenn auch wiederum nur in bestimmten Brechungen am jeweiligen Gegenstand,
mit der Fragestellung in dieser Arbeit gegeben.

In diesem ersten Teil der Arbeit lautet die Frage immer noch, wie Celan um 1960 her-
um Gedicht und Zeit in seinem Entwurf von ihnen und ihren mdglichen Gestalten zu be-
stimmen versucht. Und in diesem Kapitel steht zur Diskussion, wo die Beriihrungspunkte
zwischen diesem Entwurf und dem Motiv der Schrift sowie der Thematik des Schreibens
liegen, so daB vor diesem Hintergrund dann auch gefragt werden kann, in welchem Ver-
bund diese Uberlegungen wiederum mit dem von Celan tatséchlich Geschriebenen sowie
mit bestimmten Schreibpraktiken stehen, soweit sich (iber diese etwas sagen IaBt. In die-
sen Zusammenhang gehdren die beiden zuvor genannten Fragen. In methodischer Hin-
sicht sind diese beiden Fragen allerdings voneinander zu trennen. Berticksichtigt man, da

9 Vgl. hierzu den Absatz »Revision« zur »Konstellation« im vorangegangenen Kapitel.
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Celans Modell der Zuwendung des Gedichts zu einer Gestalt des Anderen als umkehrba-
res Modell konzipiert ist — das Gedicht wird der Mdglichkeit nach zu einer Gestalt des
Anderen, wenn sich jemand (wie Celan, schreibend, oder jemand anderes, lesend) ihm zu-
wendet — dann betreffen diese beiden Fragen jeweils unterschiedliche Formen der Zu-
wendung zu einer jeweiligen Gestalt des Anderen. Die zweite Frage betrifft den Entwurf
jener Gestalten, die in einem Gedicht angesprochen sein kdnnen. Die erste betrifft den vor-
hergehenden (den aus einem — »immer wieder« — einmaligen Schreibakt zu einem be-
stimmten Zeitpunkt hervorgegangenen und dann in der Regel editorisch aufbereiteten und
zuletzt vervielfdltigten) Entwurf einer Schriftgestalt, von der her sich die anderen Gestal-
ten nachtréglich (von einem Leser her gedacht) als (schriftlich) angesprochene Gestalten
erweisen lassen (wobei diese anderen Gestalten ihrerseits auch schriftlicher Art sein kén-
nen). Der vorhergehende Entwurf einer Schriftgestalt wiederum ist (von einem Leser her
gedacht) selbst nur nachtrdglich und differenziert nur dann zu bestimmen, wenn sich ver-
schiedene Spuren eines Entwurfs erhalten haben.

DaB es iiberhaupt angeht, die Uberlegungen aus dem Meridian zu den Gestalten des
Anderen auf »Schrift zu beziehen, erschlieBt sich bereits aus dem Umstand, daB — ab-
hdngig vom Standpunkt, den man als ansprechenden Part bestimmen mdchte, wenn man
den Erwdgungen aus dem Meridian zum Gedicht als einem werdenden Gesprdch hier fol-
gen mochte — das Angesprochene (oder weiter gefaBt: der jeweilige Gegenstand, Wider-
stand oder Ausstand, 0 auf den hin sich eine Ansprache ausrichten kann) nicht bereits auf
einen bestimmten Bereich festgelegt ist. Allein schon deshalb fallt Schrift als mdgliche
Konkretisierung einer Gestalt des Anderen nicht von vornherein aus den im Meridian
skizierten Uberlegungen heraus.!" Damit ist jedoch nur sehr abstrakt der Zusammen-
hang angegeben, in dem bei Celan Schrift (und insbesondere das schriftlich verfaBte Wort)
als eine Gestalt des Anderen in Frage kommt. Viel beredter ist gewi der Umstand, da3
Celan eben, so banal es klingen mag, Gedichte geschrieben und somit eine Zuwendung zur
Schrift vorgefiihrt hat. Eine Zuwendung, die zudem, und im Verlauf der Jahre sogar immer
mehr, auch die Aufbewahrung ihrer Spuren (der Entwiirfe und Materialien zu einzelnen Ge-
dichten) mit einschloB. Dazu kommt, daB Celan sich auch explizit mit dem geschriebenen
Wort als (Schrift-)Gestalt auseinandergesetzt hat.

Hinweise auf eine solche Auseinandersetzung finden sich vor allem in den Notizen aus
dem Umkreis des Meridian. Eine dieser Notizen enthalt folgendes: Mit »dem [...] aller
Erfahrungen [...] und Erschiitterungen [...] auf das schmerzlichste eingedenk blei-
benden Gedicht schreiben wir uns einem notwendig, einem unabdingbar Wirklichen zu.
In Wortgestalt — in welcher sonst auch? an ihr sind wir erkennbar —, offen nach allen Sei-
ten hin, welt- und zeitdurchldssig, begeben wir uns, und das ist, bei allem sich uns mit-
unter mitteilenden Hochgefiihl, manchmal unangenehm — und manchmal auch gerade-
zu unheimlich —, ins vielleicht Wort- und Antwortlose. / Das ist der Weg — genauer: das
ist das zuinnerst Richtung- und Sinngebende.«'2 — So wie Celan im Meridian »Gestalt und

10 Vgl. zum Ausstand Anm. 30 im Vorspann von Teil 1. Chronographie.

Zuwendung
zur Schrift

geschriebene
Wortgestalt

11 Celans Uberlegungen zum Gedicht und zum Anderen lassen sich demnach auch als Beitrage zu einem Intermedialitats- bzw. Intertextualititsmodell in-

terpretieren.

12 Meridian, TCA, [Nr. 25] 59f. — Vgl. zu dieser Stelle, die Celan mehrfach variiert hat, auch ebd., [Nr. 40-47] 65-68, zur Wortgestalt als Vergegen-
standlichung und Verkorperung ebd., [Nr. 508] 145, und zu den »dingfest gemachten Worte[n]», den »Wortdinge[n]« ebd., [Nr. 517], 146. Diese
»Wortdinge« verdeutlichen noch einmal, daB tatséchlich »jedes Ding« (wie es im Meridian heiBt, GW 3, 198) und also auch jedes Wort- und Schriftding

— vom Gedicht oder von seinem Gegentiber — als eine Gestalt des Anderen angesprochen sein kann.
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Richtung«'3 zusammen nennt, er »Gestalt in ihrer Richtung«'4 auf ein Anderes hin zu be-
greifen versucht, so bezieht er hier auch die geschriebene »Wortgestalt« (die hier iiber
die Frage »in welcher sonst?« ihrerseits als (ibriggebliebener Rest lesbar wird) in
Richtung auf ein Anderes (aufs »vielleicht Wort- und Antwortlosex), das in ihr nicht auf-
geht —und offenbleibt, ein Anderes, von dem her die Mdglichkeit von Richtung, von (Rich-
tungs-)Sinn, von Bewegung und somit von der Diachronie des Gedichts ja, wie in den
beiden Kapiteln zuvor schon gezeigt werden konnte, iiberhaupt erst denkbar wird. Die-
ses Andere weist die »Erfahrungen« und »Erschiitterungens, die in ihren singuldren Aus-
wirkungen jeweils den Beweggrund eines Gedichts ausmachen, als unabgeschlossene
aus. Es erlaubt somit, die entsprechenden »Katastrophen« und »Verwerfungens, die im
Gedicht nicht aufgeldst, sondern inwendig ausgestellt werden, kiinftig »im Innern der Spra-
che« wahrzunehmen.'® Dies ist die Folgerung, die eine andere Notiz aus dem Umkreis
des Meridian nahelegt. DaB das »notwendig« Wirkliche, auf das Celan die Bewegung des
Gedichts zu beziehen erwégt, Erwirktes (Gezeitigtes) sei, das durch den Akt des Schrei-
bens im Wortsinn :Not zu wendenc in der Lage wdre, gehdrt zu den Hoffnungen messia-
nischer Art, die Celan mit dem Projekt Dichtung verbindet.

Zuriickhaltung Nimmt man sich die AuBerungen vor, in denen Celan auf die Beriihrungspunkte zwi-

13
14
5
6

3

schen seinem Entwurf des Gedichts und dem Motiv der Schrift und/oder der Thematik des
Schreibens eingeht, dann fllt insgesamt auf, daB diese AuBerungen kaum je Angaben zu
den leitenden Motiven und ndheren Entstehungsumstanden von bestimmten Gedichten ent-
halten. Celan neigte dazu, diese Aspekte eher zu verdunkeln als zu erhellen. Es gibt von
ihm kaum Aussagen (ber Intentionen und Techniken, tiber bevorzugte Orte oder Zeiten,
die ihm bei der Niederschrift bestimmter Gedichte wichtig waren.'® In einer Notiz zum Me-
ridian heiPt es sogar explizit: »!! Nirgends von der Entstehung des Gedichts sprechen; son-
dern immer nur vom entstandenen Gedicht l«!7 — Versucht man, sich (iber diese Zurtick-
haltung Klarheit zu verschaffen, dann liegt es vielleicht nahe, in ihr Geheimniskrdmerei zu
vermuten. Der Dichter 138t sich nicht gerne in die Karten blicken, kénnte man sagen.'®

GW 3, 194

Ebd.

Meridiian, TCA, [Nr. 465] 137 (vgl. zu den Katastrophen im Innern der Sprache auch Anm. 21 im Kapitel 1.1 »Sinn«).

Bertrand Badiou spricht in diesem Zusammenhang von einer Verweigerung des Selbstkommentars, einem »refus d’auto-commentaire« (Badiou, »Au coeur
d'une correspondancex, 199). Franz Wurm bestatigt diese Einschatzung: »Wenn wir tiber Gedichten saBen und er merkte, daB ich an einer Stelle Schwierig-
keiten hatte, hat er das Blatt genommen und mir die Stelle noch einmal vorgelesen, ein- oder zweimal. Erkldrt hat er’s nie.« Zitiert nach Béttiger, Orte Paul
Celans, 137. Zu dieser Verweigerung gehdrte auch, daB Celan zwar seit der Arbeit am Gedichtband Sprachgitter (ab 1955) auch die Entwiirfe zu seinen Ge-
dichten systematisch aufzubewahren und zu datieren pflegte, daB er diese Daten aber fiir die Verdffentlichung in der Regel wieder tilgte. Auch den —im Zuge
der Goll-Affare — entworfenen Plan einer Ausgabe seiner Gedichte mit den Daten (vgl. Anm. 58 der Einleitung) hat Celan schlieBlich nie realisiert. Er hat ihn
allerdings durch die Aufbewahrung der entsprechenden Entwiirfe und Daten seiner Gedichte auch nicht verhindert, vielmehr sogar fiir kiinftige Leser er-
méglicht. — Ahnliches gilt fiir die Ortsangaben: Bei einigen Gedichten, in denen — wie bei »Ziirich, Zum Storchen« (GW 3, 214) oder »Todtnauberg« (GW 2,
255) — die Angabe des Ortes fiir das Gedicht bedeutsam sein sollte, machte Celan den Ort zum Teil des Gedichtes, lie es aber wiederum damit bewenden.
Bei »Ziirich, Zum Storchen« und »Todtnauberg« handelt es sich allerdings nicht direkt um die Orte der Niederschrift, sondern um solche, die sich mit einem
Ereignis verbanden, das wiederum fiir die spétere Niederschrift und Weiterbearbeitung des jeweiligen Gedichtes pragend war. Bei anderen Gedichten strich
Celan auch die zunachst fiir die Thematik des jeweiligen Gedichtes wichtig scheinende Ortsangabe wieder (vgl. hierzu Anm. 89 im Kapitel 2.2 »Schlierex). Al
diese Verfahren deuten darauf hin, daB Celan ein Gedicht iber seine Entstehung hinaus — zumindest gilt das fiir die Zeit seines Lebens — so lesbar halten
wollte, daB fiir dessen Verstandnis nicht der Rekurs auf die Entstehungsumstande notwendig werden sollte. DaB diese Verfahren insbesondere fiir die spé-
testen Gedichte Celans noch einmal anders einzuschatzen sind, wird insbesondere im Kapitel 2.3 »Playtime« noch zu zeigen sein.

Meridian, TCA, [Nr. 165] 94.

Jirgen Link hat gezeigt, daB das Sich-nicht-in-die-Karten-blicken-Lassen durchaus — etwa bei Goethe — zum Konzept des Schreibens gehdren kann,
zu einem Konzept allerdings, das dazu tendiert, seine produktionsasthetischen Grundlagen in eine Symbolik des Geheimnisses zu verhiillen (vgl. Link,
»Der Vorhang. Das Symptom einer generativ-poetischen Aporie in der goethezeitlichen Schreiburszenex).
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Auch liegt es nahe, den Satz so zu lesen, daB er sich gegen eine bestimmte Form des Bio-
graphismus richtet, der die Gedichte letztlich nicht mehr ernst nimmt. Als Tatbestand, der
Interpretation verdient, gewinnt diese Zurtickhaltung jedoch eine weniger durch unterstellte
Taktik getriibte Kontur, wenn man berticksichtigt, daB sie —und zwar just in den entspre-
chenden Materialien, die erst einer posthumen Offentlichkeit zuganglich sein konnten und
wohl (da in diesem Fall von Celan aufbewahrt) auch sollten — gegen bestimmte Voraus-
setzungen in der Annahme gerichtet ist, ein Dichter solle in der Lage sein, iiber leitende
Motive und ndhere Entstehungsumsténde seiner Gedichte Auskunft zu erteilen."®

Einen ersten Angriffspunkt Celans bildet die klassisch zu nennende Vorstellung, ein Sub-
jekt fixiere seine Gedanken beim Schreiben, ohne daB der Verdacht sich regte, Subjekt und
Gedanken kénnten auch umgekehrt, direkt oder indirekt, von Geschriebenem bewirkt sein.
Celan setzt gleich beim Subjektbegriff an. Jedenfalls entwirft er — das heiBt die »Persone,20
die mit dem Namen Paul Celan signierte — sich »selbst: nicht als ein Schreibsubjekt, das
dem SchreibprozeB als autonome Instanz vorausgesetzt werden kdnnte, als Instanz, die
ihrerseits objektiv iber den Vorgang, die Motive, den Kontext und das Resultat eines
Schreibaktes zu berichten in der Lage wére (die Vermeidung des Personalpronomens ich
in den eben zitierten Ausziigen aus den Notizen mag dafiir als Indiz gewertet werden).
Leitend ist vielmehr die Einsicht, daB Schreibsubjekt und Geschriebenes sich im selben Zug
hervorbringen — aber auch destabilisieren, sofern sie sich gegenseitig nicht im Vergessen
der »Kunst« einrichten. Schreibsubjekt und Geschriebenes: Es gibt das eine nicht ohne das
andere. Eine substantielle Unterscheidung von Schreiber und Geschriebenem wird proble-
matisch, wenn sich das schreibende Ich je schon vom Geschriebenen oder noch zu Schrei-
benden affiziert weiB. Diese Einsicht kann — wie teilweise in Celans Rede von »dem Gedicht«
— zur bloBen Verlagerung der Subjektfrage ins Geschriebene fiihren. Die Probleme dieser
Variante wurden im letzten Kapitel diskutiert. Die Einsicht kann aber auch einer Kldrung
des Sachverhaltes zugute kommen, daB es das Ich eines Schreibenden, wo immer man
auch dieses Ich lokalisieren mochte, nicht losgeldst von der Prozessualitdt, Kontextualitat
und Effektivitat bestimmter Schreibakte gibt. Eine miindlich gemachte Aussage Celans weist
ganzin diese Richtung: Das Ich im Gedicht sei »ein im ProzeB3 des Schreibens sich verdeutli-
chendes Ichg, »kein lyrisches Ich«, »gelegentlich« trinke es »Kaffeew.?! Leib, Schreibakt und
Ich sind demnach so miteinander verschrankt und verzeitlicht, daB die Vorstellung eines
autonomen Ichs beim Schreiben unhaltbar wird, ob ein solches Ich nun als lyrisches Ich
oder als Autorsubjekt figuriert wird. Biographische Celan-Lektiiren verfehlen daher den
entscheidenden Punkt, wenn sie den graphischen Aspekt im Biographischen ausblenden.
Ahnliches gilt fiir textimmanente Lektiren, wenn ihre Phantasmen (etwa eines lyrischen
Ichs) gegenliber ihren schriftlichen Grundlagen einen Vorrang genieBen sollen.??

Allerdings kann auch das dynamische Ineinander von Leib, Schreibakt und Ich zu einem
solchen Phantasma werden. In dem MaBe, wie dieses Ineinander bloB imaginiert und als
ohne weiteres prasentabel erachtet wird, verliert der Hinweis auf dieses Ineinander sei-

erster Angriffspunkt

zweiter Angriffspunkt

19" Dazu gehért auch die Frage nach der Motivation: »Die Frage, weshalb dieser und nicht jener Gedichte schreibt, kann derjenige, der Gedichte schreibt,

kaum beantworten.« Meridian, TCA, [Nr. 688] 174.

20 GW 3,194,
2

Zitiert nach Meinecke, »Einleitung«, 30. Demgegentiber (oder hier anschlieBend?) geht Jean Bollack, leider ohne Belegstellen anzufiihren, davon aus,

daB Celan die »Person von der Sprache abgelost und diesem unabhéngigen Subjekt eine stets vorgangige Existenz auBerhalb des Gedichts zuge-

standen« habe (vgl. Bollack, Poetik der Fremdheit, 28).
22 Vgl. hierzu grundsétzlich den Absatz »Celan-Forschunge in der Einleitung.
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nen mdglichen methodischen Wert. Dieser besteht darin, daB dieses Ineinander bereits
den SchluB impliziert, daB der »ProzeB des Schreibens« nicht nur Spuren hinterl&Bt, an
dem sich ein »lch« verdeutlichen kann, sondern nur diese Spuren (und nicht der ProzeB
iselbstc und der an ihm beteiligte Leib) auch bestehen und lesbar bleiben, sofern diese
Spuren aufbewahrt werden. Ganz in diesem Sinne bildet das Phantasma der (Re-)Pré-
sentierbarkeit vergangener Ereignisse einen zweiten Angriffspunkt jener Aussagen Celans,
die im Verbund mit der erwdhnten Zuriickhaltung stehen. Nicht »von der Entstehung des
Gedichtse, sondern »nur vom entstandenen Gedicht sprechenc. Das 8Bt sich dann so ver-
stehen: Nicht das Phantasma einer organologisch nachvollziehbaren Genese provozieren,
deren unterstellte Bedeutung so hoch einzuschatzen ware, daf im UmkehrschluB die ent-
sprechenden Materialien bloB noch illustrierenden Charakter haben diirften,, sondern Wert
darauf legen, daB Geschriebenes, sobald es geschrieben ist, eine Eigensténdigkeit gewinnt,
die (flr Schreiber und Leser gleichermaBen) den Weg zurlick zu scheinbar bedeutende-
ren Intentionen verstellt. Vor dem Hintergrund des im Meridian Gesagten gibt es keinen
Grund, diese Verstellung zu beklagen, ist sie doch die Voraussetzung fiir ein Doppeltes:
zum einen dafiir, daB das tiberlieferte Material (als Gestalt) in seinem Mdglichkeitssinn er-
kannt werden kann, zum andern dafiir, daB — im selben Zug — sich der Sinn fiirs Mdgliche
(Verantwortung) von seiten eines kiinftigen Lesers schérfen kann.

vergangliches »lch erinnere mich, daB ich lhnen seinerzeit sagte, der Dichter werde, sobald das Ge-

Mitwissen dicht wirklich da sei, aus seiner urspriinglichen Mitwisserschaft wieder entlassen. Ich wiir-
de diese Ansicht heute wohl anders formulieren bzw. sie zu differenzieren versuchen; aber
grundsétzlich bin ich immer noch dieser — alten — Ansicht.«23 Was Celan in diesem Brief

2 GW 3, 177. Bereits im Brief vom 18. November 1954 an Hans Bender geht Celan auf die Frage nach der Mitwisserschaft ein: »Dichtung, sagt Paul
Valéry irgendwo, sei Sprache in statu nascendi, freiwerdende Sprache... GewiB, an diesem Freiwerden wirkt auch unser BewuBtsein mit, ist auch un-
sere Erinnerung und Erfahrung beteiligt — aber in welchem MaBe? Kénnte eine schérfere, methodisch vorgenommene Introspektion hier mehr Klar-
heit schaffen? Ich fiirchte, es gehdrt zum Wesen des Gedichts, daB es die Mitwisserschaft dessen, der es hervorbringt,, nur so lange duldet, als es
braucht, um zu entstehen.... Denn geldnge es dem Dichter, das freiwerdende Wort zu belauschen, es gleichsam auf frischer Tat zu ertappen, so wére
es damit wahrscheinlich um sein weiteres Dichtertum geschehn: ein solches Erlebnis duldet keinerlei Wiederholung und Nachbarschaft. So ephemer
das einzelne Gedicht auch sein mag — und Gedichte sind, trotz allem, vergénglich: das »freigewordene« Wort kehrt zuletzt wieder in die »alte« Sprache
zurtick, wird Sprichwort, Wendung, Klischee —, es erhebt dennoch Anspruch auf Einmaligketit, lebt und speist sich mitunter auch aus diesem Anspruch,
ja aus dieser Arroganz, glaubt immer, die ganze Sprache zu représentieren, der ganzen Wirklichkeit Schach zu bieten. .. Welch ein Spiell So ephemer,
s0 koniglich auch.« Zitiert nach Neuhaus, Briefe an Hans Bender, 35. Die hier konstatierte Spannung zwischen »Klischee« und »Anspruch auf Ein-
maligkeit« entspricht genau jener, die Celan knapp sechs Jahre spater im Meridian zwischen »Kunst« und »Dichtung« aufzuweisen versucht. In einer der
Notizen zum Meridian schreibt Celan: »Wer Gedichte schreibt, ist [n]ur »gedichtlange [...] der wirkliche Mitwisser seiner eigenen Gedichte; ware er es
liber die Dauer seines Entstehens hinaus, sein Gedicht wiirde damit das Geheimnis des uns Begegnenden verlieren — wir sind, auch als deren Ich, das
erste Du unserer Gedichte —, es wére, da es ja nicht mehr auf uns zukdme, von uns und somit jederzeit herstellbar — und also kein Gedicht mehr. —
Solange es den synthetischen Menschen noch nicht gibt [...], solange gibt es auch kein synthetisches Gedicht.« Meridian, TCA, [Nr. 16] 53f. — In ei-
ner anderen Notiz schreibt Celan: »das Gedicht[...] ist [e]inmalig auch fiir den, der es schreibt und von dem Sie und ich, die es lesen, keine andere
als eben nur diese einmalige Mitwisserschaft erwarten diirfen« (ebd., [Nr. 484] 140). Die Frage nach der Mitwisserschaft beriihrt auch jene nach der
Autorschaft und somit diejenige nach der Regie in der Schreib-Szene« (vgl. hierzu den Absatz »Regie« der Einleitung): Das Schreiber-Ich ist bei Celan
nicht nur eins, das sich im Schreiben als ein durchs Schreiben hervorgebrachtes weiB, es ist auch eins, das sich im Geschriebenen wieder — mit sei-
nem ganzen Wissen — verabschiedet. Dabei ist besonders aufféllig, daB Celan von einem Da-Sein des Gedichts ausgeht (»sobald das Gedicht wirklich
da sei«). Dieses Da-Sein tberschneidet sich mit jenem des Schreibers im Moment des Schreibens (vgl. zu Celans KurzschluB von Dasein und Dichtung
Anm. 13 im Vorspann von Teil 1. Chronographie sowie auch den Hinweis in einer weiteren Notiz zum Meridian, daB Gedichte »Daseinsentwiirfe« seien,
»nicht bewuBte, sondern zwischen BewuBtlos und BewuBt zustandekommende Entwiirfe«, Meridian, TCA, [Nr. 350] 120, dazu auch GW 3, 201). In der
Lektiire wiederum soll sich nicht das Mitwissen des Autors einem Leser mitteilen, sondern die bloBe Tatsache, daB der Schreiber (mit seinem Dasein)
im Geschriebenen — somit aber das Geschriebene auf seine Weise — auf eine Begegnung aus ist. In diesem Sinne schreibt Celan in seinem Brief an
Hans Bender vom 10. Februar 1961, eine friihere Wendung aus der Bremer Rede (vom »Dasein zur Sprache«, GW 3, 168) variierend: »Vielleicht kommt
einmal auch der Tag, wo man merkt, daB auch diese Arbeiten [die ‘Biichnerrede« und die Ubersetzungen(] im Zeichen des Gesetzes stehen, unter dem
ich angetreten bin; all das sind Begegnungen, auch hier bin ich mit meinem Dasein zur Sprache gegangen. Aber dazu miiBte es wieder Leser geben. ..
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an Hans Bender vom 18. Mai 1960 noch als differenzierungswiirdig ausgibt, ist in den
zeitgleich geschriebenen Notizen zum Meridian am Motiv der Schrift und an der Thematik
des Schreibens bereits prazisiert. Zwischen »dem Gedicht, also letzten Endes [...] Ge-
schriebenem, In-die-Welt-Geschriebenem und Lesbarem«,?* wie es in einer dieser Notizen
heiBt, und dem, was dieses Geschriebene und Lesbare zu (re)présentieren bzw. zu evo-
zieren in der Lage ist, klafft eine Llicke. Schrift rekurriert und prokurriert im wesentlichen
auf abwesende Instanzen.?> Das gilt, im Falle eines geschriebenen Gedichts, nicht nur fiir
das, was in einem Gedicht genannt und bedeutet sein kann, ohne selbst kérperlich oder
materiell anwesend sein zu missen. Es gilt auch fir den Schreiber und Leser eines Ge-
dichts. Ganz in diesem Sinn vermerkt Celan in einer weiteren Notiz zum Meridian: »Freud,
Unbehagen S. 49:Die Schrift ist urspriingl. die Sprache des Abwesenden: [...] = Im Ge-
dicht, und das Gedicht ist, als Schrift, :Sprache eines Abwesenden, tritt ein Abwesender
an dich, den noch Abwesenderen heran. Der Gedanke, die Begegnung der Abwesenden
kénnte ausbleiben, liegt nahe.«®® In einer anderen Notiz nimmt Celan dieses Motiv wieder
auf: »Der Adressat des Gedichts ist niemand. Niemand ist da, wenn das Gedicht zum Ge-
dicht wird. Das Schicksal dieses Niemand auf sich nehmen, fiihrt zum Gedicht.«?” Und
schlieBlich: »das Gedicht hat den Charakter der — auf eine nahes oder fernes Auge war-
tenden — Inschrift.«?8

Vom Moment des Schreibens her gedacht, wird der Schreibende kiinftig ebensosehr ein
Abwesender sein, wie der kiinftige Leser des Geschriebenen es von Anfang an ist. Zwi-
schen diesen (im Prinzip) Abwesenden gibt es aber gleichwohl das Geschriebene, sofern
es aufbewahrt wird, und dieses kann den kiinftigen Leser dazu einladen, ein ihm gegen-
iiber Anwesender zu werden, der wiederum auch um die vergangene Anwesenheit eines
Schreibenden wissen kann. Was er von diesem wissen kann oder soll, das steht jedoch
nicht einfach fest. Beschrankt man sich an dieser Stelle auf die Frage, wie Celan selbst die
Beziehung zwischen dem »Abwesenden« (dem Schreiber) und dem »noch Abwesenderenc
(dem Leser) konzipiert, so wird man jedenfalls zundchst einmal auf den von ihm selbst
diagnostizierten Bruch durch die Schrift aufmerksam machen missen, der einen unmit-

zwei Abwesende

24
25

27

In meiner Darmstadter Rede habe ich einiges Grundsatzliche tber das Gedicht zu sagen versucht — a fonds perdu, d.h. so deutlich, daB es mir ein
paar Berichterstatter sofort im Munde umdrehten. Aber Sie werden es ja lesen. ..« Zitiert nach Neuhaus, Briefe an Hans Bender, 54. In einer vermut-
lich Ende der sechziger Jahre entstandenen Notiz aus dem NachlaB ist zudem folgendes zu lesen: »Die Dichtung macht den Leser zu ihrem augen-
blicklichen Mitwisser. / Diese Mitwisserschaft ist punktuell, aber, das ist die Chance fiir alle Beteiligten, also Autor und Leser, wiederholbar: das gera-
de ist die Grenze, an welche die Metapher — auch sie — gefiihrt wird« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 226] 126).

Meridian, TCA, [Nr. 83] 78.

Ware es anders, kdnnten sich diese Instanzen selbst présentieren oder evozieren, bediirfte es keiner Schrift. Diese verlore in diesem Fall ihre media-
le, ihre mnemotechnische sowie ihre kommunikative Funktionalisierbarkeit, in der sie allerdings nicht aufgeht. DaB sich die »Abwesenheit des Subjekts
der Schrift« mit der »Abwesenheit der Sache oder des Referenten« verbindet, ist ein Gedanke, den bekanntlich Derrida verfolgt hat (vgl. Derrida, Gram-
matologie, hier 121)

Meridian, TCA, [Nr. 458] 136. In seinem Exemplar von Sigmund Freuds Das Unbehagen in der Kultur (datiert auf den 4. Oktober 1959) unterstreicht
Celan auch den entsprechenden Satz: »Die Schrift ist urspriinglich die Sprache des Abwesenden.« Freud, Das Unbehagen in der Kultur [BPC], 49. —
Celan bezog das mégliche Ausbleiben eines Adressaten sogar auf sich selbst als Leser seiner Gedichte und vermerkte in einer anderen (insgesamt
allerdings durchgestrichenen) Notiz zum Meridian, »daB man die Gedichte, die man selbst geschrieben hat, im Grunde nie richtig wiederliest.« Meri-
dian, TCA, [Nr. 290] 111.

Meridian, TCA, [Nr. 464] 137. Diese Stelle erinnert, indem Celan dieses Niemand substantiviert, an den franzésischen Doppelsinn von jpersonne: (nie-
mand, Person). Diese Substantivierung, die nicht einfach in einer Positivierung des Negativen aufgeht, sondern in der Substantivierung die negative
Bestimmung erkennbar I&Bt, kennzeichnet auch den Titel des Bandes Die Niemandsrose (1963), fiir den Celan zur Zeit der Arbeit am Meridian bereits
die ersten Gedichte schreibt.

Meridian, TCA, [Nr. 196] 98.

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



124 1. Chronographie

telbaren Kontakt zwischen Schreiber und Leser ebenso verhindert, wie er die Mdglichkeit
eines medialen, metonymisch gedachten Bezugs gleichwohl nahelegt.

metonymische »lch schreibe Gedichte — ich schreibe mit der Hand«,2? vermerkt Celan in einer weiteren
Relation Notiz zum Meridian. Er weist damit auf eine konkrete kérperliche Verbindung des Schrei-

bers zum Geschriebenen hin, die als metonymisch in dem Sinne aufgefaBt werden kann,
daB Schreiber und Geschriebenes Uber die Hand und — dies wére zu ergénzen — iiber
Schreibgerét und Papier eine nachbarschaftliche Relation eingehen, die entscheidend durch
Beriihrung, aber auch durch (technisch mitbestimmte) Prozesse der Abldsung und Stell-
vertretung charakterisiert sind. Jedenfalls gibt es so etwas wie eine metonymisch gedachte
Relation zwischen Schreiber und Geschriebenem, die eine rein aufs Geistige gerichtete Kon-
zeption von Schreibakten von Anfang an in Frage stellt. Man kann das auch mit einer an-
deren Notiz zum Meridian belegen: mSchreiben als Form des Gebets;, lesen wir — ergriffen
— bei Kafka. Auch das bedeutet zunachst nicht Beten, sondern Schreiben: man kann es
nicht mit gefalteten Handen tun.«30

Ich —Wort Bleibt man auf der Seite der Relation Schreiber-Geschriebenes, dann erdffnet das me-

tonymische Verstandnis dieser Relation auch einen Zugang zur Frage, was und wie etwas
denn einem geschriebenen Gedicht vorausgehen kann. »Gedichte, das sind nicht erst Nie-
derschriften],] beginnen nicht erst bei ihrer N[iederschrift]«,3! das liest man in einer wei-
teren Notiz zum Meridian, und diese wird wiederum verstandlicher, wenn man noch eine
andere hinzuzieht: »Das Ich ist die gestaltgewordene Sehnsucht eines Ich, das sich, indem
es sich sprachlich ausgrenzt, zu erkennen gibt; erst mit dem Wort, erst wértlich — wért-
lich — sind wir da und vorhanden.«3? Vorhanden ist das Ich demnach erst dann, wenn es
sich wortlich zu erkennen gibt, wenn es sich sprachlich ausgrenzt, und das heiBt, wenn es
die Grenze zwischen einem subjektiv gedachten Innenbereich und einem objektiv vorhan-
denen AuBenbereich iiberschreitet, dadurch aber zugleich die systematische Fragwiirdig-
keit einer solchen Trennung aufweist: Im Prozef der Ausgrenzung geschieht kein Katego-
rienwechsel, sondern eine Verschiebung. Und diese Verschiebung ist méglich, weil »lch«
und »Wort« beide bereits zur Sprache gehéren und — als Signifikanten — auf dem Papier
und in der »Sehnsucht« nur unterschiedliche Platze besetzen.

Metapher / Tatséchlich lassen sich Celans Uberlegungen zu all dem, was er »Gestalt« nennt, jeweils
Metonymie unter dem Gesichtspunkt eines metaphorischen oder aber eines metonymischen Bezugs

zu einer jeweils anderen »Gestalt« lesen, gegebenenfalls bis in die Mikrophysik psy-
chologischer Dispositionen hinein. »Kunst« folgt demnach eher dem Schema metaphori-
scher Identifikation, »Dichtung« eher dem Gebot metonymischer Alteration.33 Die Art der
Relation zweier Gestalten (deren »Sinn«) ist im Bereich der Sprache von solchen Ausrich-
tungen abhéngig. So gesehen [aBt sich Celans Ablehnung der Metapher3* (auch) darauf

Meridian, TCA, [Nr. 604] 161.

Meridian, TCA, [Nr. 60] 72 (vgl. den Kommentar ebd., 230, sowie den darin enthaltenen Verweis auf Franz Kafka, »Fragmente aus Heften und losen
Blétterne, in: Kafka, Hochzeitsvorbereitungen [BPC], 348: »Schreiben als Form des Gebetes«).

Meridian, TCA, [Nr. 74] 76.

Meridian, TCA, [Nr. 844] 199.

Zu dem hier in Anlehnung an Roman Jakobson bestimmten Konzept metonymischen Schreibens vgl. Zanetti, »Doppelter Adressenwechsel, Heinrich von
Kleists Schreiben in den Jahren 1800 bis 1803¢, v.a. 222.

Vgl. hierzu vor allem die zahlreichen Stellen in Meridian, TCA, [Nr. 582-600] 156-160. »Das Gedicht, schreibt Celan in einer dieser Notizen, »hat, [...]
glaube ich, noch da, wo es am bildhaftesten ist, einen antimetaphorischen Charakter« (ebd., [Nr. 384] 125). In einer anderen Notiz prazisiert Celan:
»Es gibt kein Wort, [...] das, [...] ausgesprochen, nicht den tbertragenen Sinn mitbréchte; im Gedicht« aber, so lautet die Prazisierung, »meinen die
Worte [...] uniibertragbar zu sein« (ebd., [Nr. 598] 159). In einer Reihe von weiteren Notizen bestimmt Celan das Auffindenwollen von Metaphern
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zurlickfihren, daB metaphorische Operationen diejenigen metonymischen Relationen leicht
vergessen lassen, die — z.B. auf dem Papier, in der Nachbarschaft von Worten, oder, dar-
Uber hinaus, im Verhaltnis eines kdrperlich anwesenden Menschen zu einem ihm vorlie-
genden Schriftstiick — sdmtliche sprachliche Prozesse in ihrer medialen bzw. materialen
oder korporalen conditio sine qua non auszeichnen.3 Tritt im Gedicht »ein Abwesender«
an einen »noch Abwesenderen heran, dann ist damit allerdings auch gesagt, daB die eben
genannte conditio eine durchaus vergdngliche und verdnderliche ist. Das gilt zundchst fiir
diejenigen, die dem Gedicht schreibend oder lesend begegnen. Es gilt aber auch fiir das
Gedicht. Als geschriebenes Dokument kann es vernichtet oder durch Uberschreibungen,
Ergdnzungen, Léschungen und Abschriften verdndert werden. Spatestens aber bei seiner
Vervielféltigung im Druck erfahrt ein geschriebenes Dokument noch einmal eine grundsétz-
liche Wandlung.

Aus der Perspektive einer Textwissenschaft, die unter »Text« das Ideal einer prinzipiell
nicht von der Art ihrer Uberlieferung abhéngigen GroBe versteht, macht es keinen Un-
terschied, ob ein Text in handschriftlicher Form, als Typoskript oder in massenhaft reprodu-
zierten Drucken vorliegt.3¢ Das von Celan im Meridian diskutierte Problem der Kunst wird
hingegen in seiner philologischen Tragweite erst verstandlich, wenn man es auf die Frage
zuriickbezieht, mit welchen Konsequenzen die von Celan metonymisch — (iber die Hand
zur Schrift — gedachte Relation eines Schreibenden zum Gedicht — und dariiber hinaus zu
einem Leser —im Kontext von »Kunst« zu rechnen hat: jener »Kunste, die (nach dem Mu-
ster etwa eines reproduzierend gedachten Medusenblicks) auch die medialen Transfor-

Druck

explizit als eine beschrankte Form der Lekttire: Das Gedicht sei »[k]ein trobar cluz;; Ich bin dein, du bist mein, verloren ist das sliizzelin. Wer das Ge-
dicht aufsucht, um nach Metaphern zu schniiffeln, wird immer nur — Metaphern finden.« Ebd., [Nr. 584] 157. Oder weiter: »Wer [...] im Gedicht nur
die Metapher findet, der hat auch nichts anderes gesucht; er nimmt nichts wahr; [...] Es gibt, gewiB, die Metaphernpfliicker und die dann angebote-
nen parfiimierten StrauBe; es gibt das lyrische Allerlei. —« Ebd., [Nr. 592] 159. Fiir diese Form der Lektiire findet Celan auch noch scharfere Worte:
»Metapher, d.i. mitunter nur ein (Hilfs)wort[,] eine (Not)liige im Munde derer, [...] die iiber das Gedicht hinweg und in den Spiegel gucken; es ist
Selbstiibertragung, Selbsttransport, Selbstbefrderung. Es steht fiir Uberheblichkeit.« Ebd., [Nr. 585] 157. Celan halt an einer prinzipiellen Uniiber-
tragbarkeit der Worte fest, die in einem Gedicht dastehen: »Gerade wegen seiner Unlibertragbarkeit [...] wird das Gedicht [...] so oft als ein Uner-
trdgliches empfunden — und gehaBt.« Ebd., [Nr. 586] 158. Diese und andere Notizen stehen wiederum in einem expliziten Bezug zur Goll-Affére. Kri-
tiker bezweifelten im Zuge dieser Affare mitunter auch die Welthaltigkeit von Celans Gedichten: »Topoi: Miihlen des Todes — Todesmiihlen, — es zeugt
allerdings von etwas ganz anderem, wenn man die Todesmiihlen zur bloBen Metapher verharmlosen will. Das ist ein wichtiger Punkt.« Zitiert nach Wie-
demann, Paul Celan — Die Goll-Affére, 461. Oder: mschwarze Milch der Frithe« Das ist keine jener Genitivmetaphern, wie sie uns von unseren soge-
nannten Kritikern vorgesetzt [werden], damit wir nicht mehr zum Gedicht gehen; das ist keine Redefigur und kein Oxymoron mehr, das ist Wirklichkeit.«
Ebd., 485. Seit der Arbeit am Sprachgitter-Band ging Celan auch dazu iiber, die Vergleichspartikeln swie« in seinen Gedichten nicht mehr zu verwen-
den. In seinem Gespréch mit Hugo Huppert vom 26. Dezember 1966 soll Celan dazu folgendes gesagt haben: »Damals, in Wien, experimentierte ich
noch mit den seelischen Medien der Mitteilung. Ich tibte noch das Versteckenspiel hinter Metaphern. Heute, nach zwanzig Jahren Erfahrungen mit den
Widersténden zwischen dem Innen und dem AuBen, habe ich das Wortchen swie« aus meiner Werkstatt verbannt. Es gibt ein Gedicht :Sprachgitter« von
mir [...]. Dort hab’ ich, fast zum letztenmal, das wiec angewandt und diesen Vierzeiler hernach zwischen Klammern isoliert: »Wér’ ich wie du. Wérst
du wie ich. / Standen wir nicht unter einem Passat? / Wir sind Fremde. Das war mein Abschied vom triigerischen Wie«w. Zitiert nach Huppert, mSpiri-
tuell. Ein Gesprach mit Paul Celans, 319 (vgl. zur Metaphernfrage auch Anm. 149 im vorangegangenen Kapitel, den Absatz »Metaphorisierung« im
Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt« sowie die einschldgig gewordenen Bemerkungen Heideggers zum Zusammenhang von Metapher und Meta-
physik in Heidegger, »Das Wesen der Sprache« [BPC], besonders 207).

Die Fortfiihrung dieser metonymischen Relationen I&Bt sich, angefangen beim Verhéltnis von Hand und Schrift — dem »Handgesagtenc, wie Celan in ei-
nem spéten Gedicht (»Du durchklafterste, GW 2, 375) schreibt — bis hin zu Celans Geo-Graphie weiterverfolgen, so wie sie etwa in der Bremer Rede in
der »topographische[n] Skizze« (GW 3, 185) und im Meridian in den »Wege«-Skizzen sowie in der (dann utopischen) »Landkarte« — der »Kinder-Land-
karte« — zum Ausdruck kommt (GW 3, 202). Diesen Modellen ist gemeinsam, daB die Relationen nicht tber ein tertium comparationis, sondern — mit
unterschiedlichen Distanzen — (iber Beriihrungen, Nachbarschaften und Transgressionen bestimmt sind.

Gegen diese Indifferenz haben sich vor allem die Vertreterinnen und Vertreter der critique génétique gewendet, indem sie zu Recht zwischen »Schriftc
(+écritureq) und »Text: einen Unterschied geltend machten (vgl. hierzu Debray Genette, »Esquisse de méthodex, bes. 18; Lebrave, »La critique génétique:
une discipline ou un avatar moderne de la philologie?«, bes. 50, sowie dazu Groddeck, »Textgenese und Schriftverlaufc, bes. 37f. und 57).
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mationen von schriftlich Uberlieferten Vorlagen in Editions- und Reproduktionsprozeduren
bestimmt. Damit ist nicht gesagt, daB die von Celan schlieBlich in Druck gegebenen Schrif-
ten im Druck ihre Relevanz verlieren und letztlich nur die Handschriften wichtig sind. Im
Gegenteil: Fir Celan jedenfalls gilt, daB seine Gedichte gerade im Druck lesbar sein soll-
ten.3” Die anfangliche »Mitwisserschaft« ihres Verfasser hinter sich lassend, sollten diese
Gedichte am wenigsten die Vergénglichkeit iiberspielen, die ihre Anfertigung auszeichne-
te.

am Rande Gedichte sollten die Vergénglichkeit ihrer Entstehung (darlber hinaus aber auch jene

einer jeden Lektlire) ebensowenig vergessen lassen wie die Mdglichkeit einer kiinftigen,
immer wieder neuen Aktualisierung aufgrund des Ubriggebliebenen, des Noch-Daste-
henden.38 Mit den »extremen« Worten aus dem Meridian: Gedichte behaupten sich »am
Rande« ihrer selbst, das heiBt zwischen ihrem »Schon-nicht-mehr« und ihrem »Immer-
noch«.3? Mehr noch als die Frage, wie dieses »lmmer-nocha sich denn manifestieren kann
(Celan verbindet es im Meridian mit dem Akt des Sprechens, worunter das Sprechen des
isichc lesenden Schreibers ebenso zu zdhlen ist wie jenes eines kiinftigen Lesers), stellt
sich die Frage, wie dieses »Schon-nicht-mehr« denn, zumal in einem gedruckten Text,
bemerkbar werden kann.

Vorlaufigkeit Es fehlt in den erhalten gebliebenen Dokumenten zu Gedichten und Gedichtbdnden

38

39
40

Celans nicht an Beispielen, die belegen, daB sich die Vorlaufigkeit von handschriftlichen
oder maschinengeschriebenen Entwiirfen materialiter (zum Beispiel durch Streichungen)
viel augenfalliger indiziert, als es — zumindest in der Regel — in einem standardisierten
Drucktext iberhaupt méglich ist, vorausgesetzt eine solche Indikation ist Uiberhaupt er-
wiinscht. Als Celan an seinem Gedichtband Die Niemandsrose arbeitete, verfaBte er eine
Reihe von Zwischentitelblattern, die eine Gliederung des Bandes in vier Teile (Zyklen) er-
sichtlich machen sollten. Dabei sollten die Vorbldtter der ersten drei Teile Worter aus der
eben erwahnten Stelle aus dem Meridian zum »Schon-nicht-mehr« und »Immer-noch« des
Gedichts aufnehmen.*® Besonders sprechend ist in diesem Zusammenhang ein Entwurf
zum Vorblatt des zweiten Teils. In ihm ist die Schwankung zwischen dem »Schon-nicht-
mehr« und dem »Immer-noch« sowohl thematisch als auch im Schriftbild verdeutlicht (auf
dem Titelbild dieser Studie ist der entsprechende Ausschnitt als Bilddokument wieder-
gegeben):

Dies gilt zumindest fiir die frihen und mittleren Gedichte Celans. Fiir diese bestand kein Zweifel, daB sie sich — nach Celans Wunsch — in Buchform und
in normierter Druckschrift lesen lassen sollten. Sobald diese Gedichte einen mehr als nur personlichen Leserkreis erreichen sollten, war Celan be-
strebt, seine Gedichte in eine druckreife Form zu bringen. Der erste Gedichtband mit den vielen Druckfehlern (Der Sand aus den Urnen) war gerade
auch deshalb eine so groBe Enttauschung, weil Celans Wunsch nach einer Einschreibung in die Tradition gedruckter Dichtung einen so unglinstigen
Anfang nahm (vgl. hierzu naher Anm. 1 im Vorspann von Teil 1. Chronographie).

Letzteres hat erst dann Aussicht darauf, in seiner spezifischen »Gestalt« auch wahrgenommen zu werden, wenn die Intention eines seinerseits ver-
génglichen, sterblichen Schreibers (samt seiner ebenso verganglichen »Mitwisserschaft«) nicht als Phantominstanz fiir eine fehlende Verantwortung
der Lektiire herhalten muB (vgl. hierzu auch die Notizen Celans zur Metapher, zum Fehlen/Ubertragen der Verantwortung in Anm. 34). Mit dem von
Celan in seinem Gesprach mit Dietlind Meinecke im Juli 1965 mitgeteilten Hinweis, »daB Ort und Stunde des Gedichts auch schon seine Sterblichkeit
angingen« (zitiert nach Meinecke, Wort und Name bei Paul Celan, 42), charakterisiert Celan zudem die Sterblichkeit nicht nur als eine Eigenschaft des
Schreibers, sondern als eine des Gedichtes selbst.

GW 3, 197.

Celan verfaBte diese Titelblétter im Jahr nach der Biichner-Preis-Rede, also 1961. Die Gedichte zu Die Niemandsrose schrieb Celan in den Jahren 1959
bis 1963.
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TNKIERBERERNHKNEK
SehorMMMER-Rickt-NOCH-mehRr

schon nicht mehr
Immer  noch*!

Die erste der hier wiedergegebenen Zeilen (»IMMER Schon nicht«) wurde mit Schreibma- ~ Durchgestrichenes
schine geschrieben und danach, wiederum maschinenschriftlich, durch Aneinanderreihung
von x-Lettern, durchgestrichen, durchkreuzt. Die zweite Zeile wurde ebenfalls mit Schreib-
maschine geschrieben und durchgestrichen, letzteres allerdings von Hand. Die Wérter
mit bzw. in Kleinbuchstaben ergeben zusammen »Schon [...] nicht [...] mehre, die da-
zwischengestellten Worter in GroBbuchstaben »IMMER |...] NOCH«. Das Immer-noch sticht
in den Licken des Schon-nicht-mehr hervor. Es wirkt wie ein Appell, der aus dem
Schon-nicht-mehr herausspricht. Gleichwohl ist alles, was in dieser Zeile buchstablich da-
steht, durchgestrichen, in seiner mdglichen Geltung annulliert, wenn auch noch sichtbar,
so daB die Schwankung zwischen den beiden Zeitangaben nicht nur ausgesagt, sondern
auch ins Bild gesetzt ist und somit gleich mehrfach bemerkbar wird. Das, was dasteht,
steht selbst —immer noch — schon nicht mehr so ganz da. Zugleich vermittelt das Schrift-
bild, ahnlich wie in der ersten Zeile, einen Eindruck vom ProzeB des Schreibens. Es 1Bt
(mit der Maschinenschrift) eine erste, konstruktive Phase und (mit der Durchstreichung
von Hand) eine zweite, destruktive bzw. dekonstruktive Phase erkennen. Letztere leitet
iiber zu einem ndchsten Versuch in den ndchsten beiden Zeilen.

Die folgenden beiden Zeilen nehmen das Wechselspiel zwischen dem Schon-nicht-mehr Gestreutes
und dem Immer-noch auf, bringen es aber auf eine andere Weise zur Darstellung. Sie sind
von Hand geschrieben. Kennzeichnend ist die weite Verteilung der Worte, die Streuung im
Schriftbild. Abbruch und Anbruch der Worte sind gleichermaBen angedeutet. Augenfallig
sind die Liicken, die zwischen den Worten einen Freiraum anzeigen. Dieser Freiraum lockert
den Bezug der Worte untereinander. Die Worte haben etwas Tanzerisches. In die Liicken
kénnten jeweils die gegeniiberliegenden — oder andere — Worte einspringen.“? Was da-
steht, ist durchaus in unterschiedlichen Kombinationen lesbar. Wo eine Bedeutung nicht
mehr Geltung beanspruchen kann, ergibt sich immer noch die Méglichkeit einer anderen:
Schrift erlaubt die im Meridian thematisierte Schwelle zwischen einem Schon-nicht-mehr
und einem Immer-noch auf sehr unterschiedliche Weisen zu verdeutlichen.

Celan hat jedoch zuletzt keine der drei eben erérterten Varianten in Die Niemandsrose Publikation
aufgenommen, auch die letzte nicht. Méglich, daB diese Schreibexperimente zuletzt doch
zu didaktisch anmuteten. Ein anderer Grund diirfte jedoch ausschlaggebend gewesen sein.
Wenn Celan sich einmal entschloB, einen Text zu publizieren, dann wahlte er durchaus kon-
ventionelle Publikationsformen: Seine Gedichte verdffentlichte er im wesentlichen in Ge-
dichtbénden, Zeitschriften und Zeitungen. Auch die duBere Form der einzelnen Gedichte
folgte durchaus konventionellen Mustern. GewiB, die in diesen Gedichten enthaltenen Leer-
zeilen, syntaktischen Briiche und die im Verlauf der Jahre zunehmend kritische Distanz zu

41 Transkription nach dem Original (Archivzugangsnummer D90.1.123, Blatt AE 18,40). Vgl. auch Die Niemandsrose, BCA 6.2, 35, und Die Niemands-
rose, TCA, 46. Im Original ist die durchkreuzte erste Zeile 4,4cm lang, die zweite, durchgestrichene, 7cm.

4 Hier gilt fir die Worte, was Celan in einem anderen Zusammenhang, in einem Gespréch mit Dietlind Meinecke, fiir die Zeilen des Gedichts gesagt ha-
ben soll, »ein Gedicht kdnne aus lauter ersten Zeilen bestehen, es kdnnte in der zwblften Zeile beginnen«. Meinecke, Wort und Name, 48.
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spezifische
Medialitét

Umsetzbarkeit

Verlagerung

Reim und einfacher Metrik — von den semantischen Krisen, die von diesen Faktoren nicht
unabhdngig sind, einmal ganz abgesehen — sind in ihrem Irritations- und Evokations-
potential nicht zu unterschétzen. Doch sind sie es gerade deshalb nicht, weil die Gedich-
te ansonsten nachgerade klassischen Prasentationsformen verpflichtet sind.

In gedruckten und massenhaft reproduzierten Texten stellt sich die von Celan im Meri-
dian aufgeworfene Frage nach einem »immer-noch« des Gedichts, das die Mdglichkeit sei-
nes »Schon-nicht-mehrg, dariber hinaus aber auch seines Noch-nicht enthalt und wach-
halt, anders als in hand- oder maschinenschriftlichen Entwiirfen. Anders deshalb, weil es
in der Konsequenz der Sache liegt, daB der von Celan »metonymisch« in dem erérterten
Sinne konzipierte Entwurf des Gedichts notwendig darauf verwiesen ist, die technischen
Vermittlungen, Suggestionen und Verstellungen mitzubedenken, die diesen Entwurf be-
gleiten. Diese sind zwar nicht erst im Druck, sondern bereits in der Maschinenschrift, ja
bereits in der Handschrift oder beim Sprechen am Werk: Jedes einzelne geschriebene oder
gesprochene Wort fallt bereits, und zwar noch vor seiner tatsdchlichen Artikulation, in den
Bereich der Konvention und Vermittiung (also in den Bereich der »Kunst«). Aber die Me-
dialitat ist beim Sprechen, beim Schreiben von Hand oder mit der Maschine und schlieB-
lich beim Publizieren jeweils doch eine spezifische und verdient deshalb differenzierte Be-
achtung.

Im letzten Kapitel konnte gezeigt werden, daB Celan im Zuge seiner Ausarbeitung der
Meridian-Rede und genau genommen im Zuge des Wechsels von der Hand- zur Maschi-
nenschrift zu einer stdrkeren Beriicksichtigung der medialen Komplikationen im Entwurf
des Gedichts gelangte. Ob eine derartige Verbindung produktionsésthetischer Faktoren
mit konzeptionellen bzw. thematischen Motiven auch fiir andere Texte Celans und ihre
dokumentierten Entstehungsmomente behauptet werden kann, 1aBt sich nicht allgemein
beantworten. Zu unterschiedlich sind nicht nur die Motive einzelner Texte, sondern auch
ihre jeweilige Medialitét, wozu auch ihre Uberlieferungsgeschichte gehdrt. Zudem mus die
tatsachlich gegebene Abhdngigkeit einer jeden Thematik von ihrer Medialitét nicht in je-
dem erhalten gebliebenen Dokument explizit, produktiv, hemmend, bestimmend oder auch
nur bemerkbar werden. Die Frage ist daher nur in Einzelstudien zu beantworten. Relevant
ist jedoch zundchst einmal die Fragestellung: Bezieht man die in Celans Entwurf des Ge-
dichts enthaltene Medienkritik (auch im Sinne einer Medienanalyse) auf die Fragen zuriick,
welche materialen und medialen Spuren dieses Entwurfs sich fiir einzelne Gedichte oder
andere Texte erhalten haben und was diese Spuren gegebenenfalls dokumentieren bzw.
evozieren, dann beriihrt man den entscheidenden Punkt im Problem der medialen Um-
setzbarkeit dieses Entwurfs bereits in seiner Formulierung, wie die Notizen zum Meridian
zeigen, denn die Zukunft, um nicht zu sagen das Gelingen oder die Konsistenz dieses Ent-
wurfs, ist von dieser Umsetzbarkeit abhdngig. Das gilt auch fir die Frage, wie der von Ce-
lan im Meridian diskutierte Zusammenhang zwischen dem »Immer-noch« und dem »Schon-
nicht-mehr« des Gedichts in einem standardisierten Drucktext, der zum Beispiel
Streichungen nicht zuléBt, zur Geltung kommen kann.

Man muB jedoch die Frage nach der Umsetzbarkeit nicht auf die Frage beschranken,
was sich von der Vorldufigkeit eines gegebenenfalls erhalten gebliebenen Manuskripts oder
Typoskripts im Druck erhalten kann. Mdglich ist ja auch, daB derartige Entwiirfe, zumindest
hinsichtlich ihrer informativen Komponenten, ausfiihrlicher oder eindeutiger als das schlieB-
lich im Druck Erscheinende sind. Damit ist allerdings auch schon gesagt, daB (auch) ge-
druckte Texte Verluste und erhalten gebliebene Mdglichkeiten (und nicht nur solche, die
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direkt mit dem ProzeB und dem Moment des Schreibens verbunden sind) anzeigen kén-
nen, deren Dokumentation oder Evokation nicht auf die zuletzt triigerische Prdsenz ein-
maliger Schriftstlicke zu setzen braucht. Auch gedruckte Texte kdnnen unvermittelt ein-
setzen und ebenso unvermittelt wieder abbrechen, sie kdnnen mehrdeutige oder
unvollstandige Informationen enthalten, Daten verschweigen, Fragen offenlassen, Ant-
worten auf Fragen geben, die gar nicht (oder noch nicht) gestellt wurden und vieles mehr.
Denkbar sind zahlreiche Verfahren, dem »lmmer-noch« und dem »Schon-nicht-mehr« eines
Gedichts bereits im Hinblick auf dessen Reproduzierbarkeit im Druck*? Kontur zu verlei-
hen, und es wird im folgenden noch zu zeigen sein, wie Celan im einzelnen tatsdchlich mit
solchen Verfahren arbeitet. Insgesamt wird man jedenfalls von einer Verlagerung der ver-
ganglichen, metonymisch gedachten Relation eines auktorialen Mitwissens, das sich tiber
die Hand zur Schrift und dergestalt zur Spur mdglichen Wissens eines Lesers wandelt, in
einen auch in Reproduktionen splirbaren »Anspruch« auszugehen haben, der dann insbe-
sondere in der ebenso verganglichen und metonymisch gedachten Relation eines Lesers
zu einem ihm vorliegenden Gedicht (also der im Meridian angesprochenen Zuwendung von
seiten einer Gestalt des Anderen zum Gedicht) mdglichst singuldre Antworten und Be-
zugnahmen provozieren kann.

Man kénnte auch von einer Verlagerung des gestischen Moments sprechen: Ist das Ge-
dicht wesentlich Geste — also etwa »Handedrucke,** wie Celan im Gespréach mit Hans Ben-
der sagte —, dann muB diese Geste (iiber den Druck der Schreibhand aufs Papier) auch
im schlieBlich reproduzierten Druck vernommen werden kénnen. Dies wédre zumindest die
Konsequenz, die sich im Falle von Celans Arbeit am Meridian eher aus der Logik der Ar-
beitsspuren als aus den tatséchlich darin enthaltenen Aussagen erschlieBt, auch wenn Hin-
weise in diese Richtung nicht fehlen: »Das Mimische am Gedicht = Person, Gestik, Hande,
Physiognomie«,*> notiert Celan im Zuge seiner Vorarbeiten zum Meridian, und er legt mit
der Préposition nam« den Akzent auf eine gestische Komponente des Gedichts, die inihm
nicht aufgeht, an ihm aber gleichwohl zur Geltung kommen kdnnen soll, und zwar auch,

Gestik

43 Wenn Benjamin in seinem Kunstwerk-Aufsatz schreibt, daB das »reproduzierte Kunstwerk [...] in immer steigendem MaBe die Reproduktion eines auf

Reproduzierbarkeit angelegten Kunstwerks« sei (Benjamin, Schriften | [BPC], 375), dann bezieht Benjamin diese Reproduzierbarkeit zwar in erster
Linie auf bildliche Darstellungen (vor allem auf Fotografie und Film). Der Satz gilt jedoch auch — und er galt historisch bereits friiher, worauf Benjamin
selbst hinweist (ebd., 367f.) — fiir schriftliche Dokumente, egal ob diese nun als Kunstwerke gelten sollen oder nicht: Mit Gutenbergs Erfindung des
Drucks mit beweglichen Lettern wurden schriftliche Dokumente massenhaft reproduzierbar. Diese Reproduzierbarkeit &8t jedoch leicht den medialen
Unterschied zwischen Handschriften und typographisch aufbereiteten Drucktexten vergessen. Damit soll nicht gesagt sein, daB Handschriften, vor al-
lem durch die Iterierbarkeit des jeweils verwendeten Zeichensystems, nicht bereits an der Logik der Reproduktion teilhdtten. Wohl aber soll damit ge-
sagt sein, daB die Medialitét von Handschriften (beispielsweise ihre Schriftbildlichkeit) nicht in jener Zeichenhaftigkeit von Schrifttragern aufgeht, die
sich im Druck auch typographisch verlustlos umsetzen 1aBt (vgl. Anm. 36). Vergleichbar bleibt in der Transformation (Transkription) von Handschrif-
ten in Drucktexte der von Benjamin diagnostizierte Verlust der Aura (in diesem Fall des Handschriftlichen), der erst im Moment der Reproduktion be-
merkt werden kann und der genau genommen in diesem Moment erst produziert wird. Die Affirmation dieses Verlustes, die Benjamin fiir die Fotografie
fordert, wenn sie nicht eine Produktivitdt beschworen soll, die ihrem technischen Stand nicht mehr entspricht, wurde bislang jedoch fiir Schreibpro-
zesse noch kaum als — mégliche — Forderung untersucht (vgl. hierzu Zanetti, »\Handschrift, Typographie, Faksimile«). Fiir Celans Schreiben jedenfalls
gilt seit der Arbeit am Sprachgitter-Band zunehmend, daB diese Forderung als Kennzeichen seiner Arbeit auf dem Papier bestimmt werden kann. Wenn
man die Spuren dieser Arbeit in ihrer StoBrichtung zu ermessen versucht, dann kann jedoch noch weiter prézisiert werden: Im Vordergrund steht bei
Celan nicht einfach die Affirmation der Reproduzierbarkeit des Geschriebenen, sondern — ausgehend von ihr als Faktum — die Provokation eines je-
weils singuldren Bezugs des Lesers zum Geschriebenen, die auch und in erster Linie ausgehend von Gedrucktem »immer wieder einmal und nur jetzt
und nur hier« (GW 3, 199) bestimmend sein soll, ohne daB diese Provokation auf die faktisch nicht gegebene Einmaligkeit des jeweils Vorliegenden
angewiesen sein miiBte.

4 Ebd., 177.
4 Meridian, TCA, [Nr. 292] 112.
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wenn der Schreibende selbst ein »Abwesender«*¢ sein wird. Eine weitere Notiz prézisiert:
nGestik — aber nicht Expressivitat«.4’ Gestik meint demnach nkeine Ausdruckskunste,*8 viel-
mehr die Zurlicknahme des Ausdrucks zugunsten seiner kérperlichen oder eben media-
len Ermdglichung, wie sie »letzten Endes« an »Geschriebenem, In-die-Welt-Geschriebenem
und«— auch in vervielfaltigter Form —»Lesbarem« muB deutlich werden kénnen.*® Als »ge-
stisch« sind demnach auch die an solcherart »Lesbarem« offengelegten »Sinnbewegungen
auf ein Unbekanntes zu, das sich [...] zuweilen als Du denken [dBt«,>* wie es in einer wei-
teren Notiz heiBt, zu charakterisieren.>’

Verhiltnisse Noch fehlt in diesen (handschriftlichen) Notizen die in der SchluBfassung der Rede dann

explizit werdende Kritik an einer Auffassung von »Dichtung« und also auch von Gestik, die
ihre Verwicklungen in »Kunst« nicht mitbedenkt. Wohl auch deshalb tauchen die eben zi-
tierten Satze in der Rede schlieBlich nicht mehr auf. Gleichwohl helfen diese Sétze, die Mo-
tive zu erkennen, die fiir Celans Entwurf des Gedichts auch und gerade dann noch leitend
sind, wenn sich der Weg einer naiven Dichotomisierung (also etwa: einmalige Gestik ver-
sus medusenhafte Reproduktion) als Sackgasse herausstellt. Ahnliches gilt auch fiir das
Verhéltnis von Stimme und Schrift. Wie bei anderen solchen Verhaltnissen — Atem und Spur,
Vokalisches und Konsonantisches, Lebendiges und Totes — handelt es sich beim Komplex
Stimme/Schrift um eine Transposition oder eine Variation des bislang erdrterten Verhdltnis-
ses von Sinn und Gestalt — mitsamt seinen Komplikationen. In den Notizen zum Meridian,
aber auch dar{iber hinaus, gehéren diese Verhdltnisse zu den leitenden Motiven in Celans
Schreiben. Wie Sinn und Gestalt bilden sie keine Analogie zum Verhdltnis von Dichtung und
Kunst. Aus der Perspektive der SchluBfassung der Rede ist vielmehr zu sagen, daB Dich-
tung (verstanden als Kunst, die gegen die Suggestionen von Kunst arbeitet) die spezifi-
sche Zeitlichkeit, die mit diesen Verhdltnissen jeweils angesprochen ist, in ihrer medialen
Komplexitdt bemerkbar werden [aBt, wahrend Kunst (verstanden als bloBe Suggestions-
kunst) diese Komplexitat, die auch ihre eigene ist, zugunsten einer Beschwérung schierer
Prasenz Uberspielt.

Stimme und Schrift Das Gedicht, so schreibt Celan in einer weiteren Notiz zum Meridian, »ist [...] eine Er-

46

scheinungsform der Sprache, eine aus dem Geschriebenen, also Stummen, herauszu-

Ebd., [Nr. 458] 136. Eine weitere Notiz aus dem NachlaB mag verdeutlichen, inwiefern Celan diese Abwesenheit — als Vergessen, Abwesenheit von
BewuBtsein — als konstitutiv auch fiir die — gestische — Gestaltwerdung eines Gedichtes setzt: »-i- Unféhigkeit, unmittelbar zu notieren; Gestaltwerdung
durch Vergessen« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 33.2] 26, zur Bedeutung der Sigle »-i-« vgl. Anm. 87 im Kapitel 2.2 »Schliere«).

Meridian, TCA, [Nr. 557] 153.

Ebd., [Nr. 354] 120.

Ebd., [Nr. 83] 78.

Ebd., [Nr. 344] 119.

Roland Barthes und Vilem Flusser bestimmen die Geste des Schreibens als Inskription auf einem Stiick Papier. Sie charakterisieren die Geste des Schrei-
bens als Krperbewegung, die mit der Hand ausgefiihrt wird, dabei aber durch ein Regelwerk von Codes und durch Instrumente reguliert wird, in de-
nen sie allerdings nicht aufgeht (vgl. Barthes, »Variations sur I'écriture«, 1535, und Flusser, Gesten. Versuch einer Phdnomenologie, 32-40). Riidiger
Campe schlieBt hier an und bestimmt die ebenfalls vor allem kérperlich gedachte Gestik des Schreibens als einen der drei Faktoren (neben Seman-
tik/Sprachlichkeit und Technologie/Instrumentalitét), die es braucht, damit von Schreiben: (und somit auch von einer Schreibszene« bzw. Schreib-Sze-
ne«) die Rede sein kann (vgl. hierzu den Absatz »Schreibszene und Schreib-Szene« in der Einleitung). Celans »Gestik« hingegen steht zumindest in der
Art, wie er sie selbst thematisiert, jenem Begriff von \Geste« néher, den Giorgio Agamben mit Bezug auf Benjamin als »Darbietung einer Mittelbarkeit,
das Sichtbar-Werden des Mittels als eines solchen« (Agamben, »Noten zur Geste«, 103, vgl. hierzu Anm. 6 im Kapitel 1.1 »Sinn«) bestimmt hat, sofern
diese »Darbietung« (und weniger das »Sichtbar-Werden«) auch die Qualitat der offenen Adressierung und damit eine Zeitlichkeit impliziert, die darauf
hinweist, daB zwar (aufgrund von Geschriebenem, also des Mittels und genauer des Mediums) von einer Korperlichkeit des Schreibens auszugehen
ist, daB diese Korperlichkeit sich aber im Geschriebenen jeweils immer schon« so in Schrift transformiert hat, daB sie selbst«— jenseits dieser Trans-
formation — nicht zu prasentieren ist (sofern sich von ihr nur Geschriebenes erhalten hat).

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



1.3 »Schrifte

131

hérende Sprechart«.> Und an anderer Stelle ist zu lesen: »So Gedichte schreiben, daB sie
[...], wenn nicht auf unser Sprechen, so doch auf unser Schweigen, [...] auf unser Mit-
dem-Genannten-Mitschweigen gestimmt bleiben; so daB wir nur als Mitlaute ein fremdestes
Du anschweigen — und ihm eine Chance geben.«>3 Die Zuriicknahme der Stimme in der
Schrift ist hier so gedacht, daB sie wenigstens als Zuriicknahme, das heiBt als Schweigen
bemerkt werden kdnnen soll bzw. Raum fiir ein Héren 1Bt das darum weiB, daB die Stim-
me, die Sprechart, in ihrer Tradierbarkeit bereits einen Bezug zu Geschriebenem mit sich
fiihrt. Umgekehrt gilt, daB Geschriebenes, zumindest in seiner phonologischen Variante,
einen Bezug zu Gesprochenem, und sei es gespensterhaft, nicht einfach leugnen kann. st
das Gedicht »die Spur unseres Atems in der Sprache«,> wie es in einer weiteren Notiz heift,
dann ist diese Spur vielleicht jene, von der aus sich sagen 1aBt: »Dem Gedicht ist der Dich-
ter als Person mitgegeben«.> Und die Sprache? Gemeint ist vielleicht jene stimmhaft fliich-
tige, von der Celan sagt, sie passiere »die Enge dessen, der das Gedicht schreibt; sie geht
hindurch und vorbei.«>¢ Und doch bliebe dann wohl noch das Geschriebene, als Dokument
dieser Enge. »Alles Uberlieferte ist nur einmal, als Stimme, da; sein abermaliges Er-
scheinen, seine jeweilige Gegenwart ist ein Stimmhaftwerden des ins Stimmlose zuriickge-
tretenen und dort Aufbewahrten; entscheidend bei seinem neuen Hervortreten ist die neue
Stimme [...].«*” Und ware diese neue Stimme nicht bereits diejenige — buchstablich be-
fremdete — eines (hérenden) Lesers, auch des Autors als Leser?

Wie auch immer man diese Satze allerdings kombinieren und auslegen méchte, aus der
Perspektive der SchluBfassung der Rede sind sie jedenfalls mit Vorsicht zu lesen, zumal
sie darin ja auch nicht mehr erscheinen. Eher als fertige Ergebnisse formulieren diese Sat-
ze mdgliche Positionen, die teilweise auch, insbesondere wenn das »Problem« der »Kunst«
unber{icksichtigt bleibt, wieder verlassen, verworfen oder reformuliert werden. Fest steht
nur, daB diese Sétze ein Interesse an denjenigen Motiven markieren, die fiir Celan Spra-
che —»stimmhaft und stimmlos zugleich«>® — in ihren materiellen und immateriellen Aspek-

52 Meridian, TCA, [Nr. 256] 107 (vgl. hierzu auch den Absatz »die Zeit der Dichtung« im vorangegangenen Kapitel).

Singbarer Rest

53 Ebd., [Nr. 513] 146. In einer anderen Notiz ist dieser Bezug zur Schrift noch nicht hergestellt, das Konsonantische noch ganz dem Menschen im Hin-

54

55
56
57

blick auf eine kiinftige Vokalisierung, die im Genannten (den Dingen als den kiinftigen Zeugen) zu tiberleben scheint, zugeschrieben: »Das Gespréch
mit den Dingen (die Dinge nicht eben kongruent mit dem Zeichen oder so &hnlich) — die Dinge als (kiinftige) Zeugen — die vokalischen Dinge, denen
sich der Mensch [...] als Mitlaut mitgibt in eine andere Zeit.« Ebd., [Nr. 506] 144 (vgl. zum »Mitlaut« als »Konsonant« auch ebd., [Nr. 516] 146, so-
wie den Absatz »SchluB« des Kapitels 2.2 »Schlierex).

Meridian, TCA, [Nr. 315] 115. In einer anderen Notiz bezeichnet Celan diese Spur auch als »die Spur des [...] Dichters« (ebd., [Nr. 318] 115). Auch
in seinen Gedichten kommt Celan auf diesen Zusammenhang von Spur und Atem immer wieder zuriick. Im Gedicht »Weggebeizt« etwa aus dem Band
Atemwende (1967) fiihrt Celan das Wort »Atemkristall« ein: In der eisigen Szenerie des Gedichts steht dieser »Atemkristall« fiir die Manifestation des
Atems zu einer wahrnehmbaren Gestalt und Spur, die das Gedicht wiederum nicht nur beschreibt, sondern als die es sich selbst zu lesen gibt: als
»Zeugnis«, »[t]ief in der Zeitenschrunde« (GW 3, 31).

Meridian, TCA, [Nr. 325] 116.

Ebd., [Nr. 320] 115.

Ebd., [Nr. 336] 118. In einer anderen (friiheren?) Notiz differenziert Celan nicht zwischen stimmlos gewordener und neuer Stimme und folgt damit
noch ungebrochen einem Logos-Denken, in dem Sprache und Stimme zusammenfallen: »In jedem Gedicht wartet die Sprache als Stimme« (ebd., [Nr.
507] 145). Andererseits bleibt zu betonen, daB Stimme bei Celan nicht auf das Lautwerden — und nicht auf das Lautwerden einer bestimmten Stim-
me — zu beschranken ist. Celan stimmt an diesem Punkt mit Heidegger Uberein, der in Sein und Zeit schreibt, daB mit dem Wort »Stimme« (vor allem
derjenigen des — im Prinzip leeren — Rufs des Gewissens, der strukturell die bloBe Mdglichkeit eines — letztlich fremdbestimmten — Selbstverhéltnis-
ses erklaren soll) »nicht so sehr an eine Verlautbarung gedacht« sei, »Stimmex sei vielmehr »aufgefaBt als das Zu-verstehen-geben.« Heidegger, Sein
und Zeit [BPC], 271. Allerdings ist der Akzent auf Verstehen bei Celan ersetzt durch Horen, Wahrnehmen und Weitersprechen. Zu Celans KurzschiuB
von Dasein und Dichtung, der in Heideggers Kunstwerk-Aufsatz allerdings als Provokation schon angelegt ist, vgl. Anm. 13 im Vorspann von Teil 1.
Chronographie sowie Anm. 23 in diesem Kapitel.

Meridian, TCA, [Nr. 259] 107 (vgl. auch ebd., [Nr. 507] 145). Die Wendung kommt auch wortlich im Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm vor (vgl. ebd., 215).
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Titel

ten, in ihren mdglichen Gestalten und ihrem Sinn auszeichnen: ein Interesse, das bereits
vor der Arbeit am Meridian in einer Reihe von Gedichten manifest wurde und zudem auch
nachher noch fiir eine Vielzahl von Gedichten bestimmend blieb. — Zu diesen gehdrt auch
das Gedicht »Singbarer Rest«. Der einzige datierte Entwurf trdgt das Datum »19. 1. 64«
In der von Manfred Schldsser herausgegebenen Festschrift Fiir Margarete Susman. Auf
gespaltenem Pfad erschien das Gedicht (zusammen mit dem Gedicht »Vom groBen«) noch
im selben Jahr zum ersten Mal.®0 Zwei Jahre spater, am 3. Dezember 1966, erschien es
zudem in der Fernausgabe der Neuen Ziircher Zeitung. SchlieBlich nahm Celan es in den
Band Atemwende von 1967 auf. Das Gedicht weist zahlreiche Bertihrungspunkte zu den
bislang erdrterten Fragen auf. Eine Analyse dieses Gedichts soll dieses Kapitel und damit
den ersten Teil dieser Arbeit beschlieBen. Von den beiden zu Beginn dieses Kapitels vorge-
stellten Fragen steht im folgenden die zweite im Vordergrund, also die Frage, wie in die-
sem Gedicht die Zuwendung zu einer (oder mehreren) Gestalt(en) des Anderen konzipiert
und vorgefiihrt ist.

SINGBARER ResT — der UmriB

dessen, der durch

die Sichelschrift lautlos hindurchbrach,
abseits, am Schneeort.

Quirlend

unter Kometen-

brauen

die Blickmasse, auf

die der verfinsterte winzige
Herztrabant zutreibt

mit dem

drauBen erjagten Funken.

— Entmiindigte Lippe, melde,
daB etwas geschieht, noch immer,
unweit von dir.6!

Das Gedicht beginnt mit dem Titel. Dieser evoziert die Méglichkeit von Gesang und schreibt
diese Mdglichkeit einem Rest zu. Indem nun aber das Gedicht selbst — schwarz auf weiB,
tibriggeblieben vom Vorgang des Schreibens — auf einem Rest beruht, der seinerseits die
Mdglichkeit von Gesang impliziert, a8t der Titel den von ihm genannten Rest nicht nur als ei-
nen vom Gedicht thematisierten, sondern als einen vom Gedicht auch verkérperten lesbar
und singbar werden. Das Gedicht ist singbarer Rest, und es handelt von singbarem Rest.52

5 Atemwende, BCA 7.2, 95, und Atemwende, TCA, 52.

60 Schigsser (Hrsg.), Fiir Margarete Susman. Auf gespaltenem Pfad [BPC], 75.

61 Hier wiedergegeben nach der Fassung in Atemwende (GW 2, 36). Im Erstdruck in Schiésser (Hrsg.), Fiir Margarete Susman. Auf gespaltenem Pfad
[BPC], 75, steht die ganze erste Zeile noch in GroBbuchstaben. Zudem steht dort in der siebten Zeile »Brauenc, nicht »brauen«. Die Version in der
Neuen Ziircher Zeitung entspricht der Version in Atemwende.

62 Diese Unentschiedenheit kommt auch durch die merkwiirdige Stellung des Titels zum Ausdruck. Weder ist der Titel durch eine Leerzeile vom Rest des
Gedichts getrennt, noch geht er im Anfang der ersten Strophe einfach auf. Weder ist der Titel dem Gedicht tiberschrieben, noch ist er ihm gleichformig
eingeschrieben. Durch Kapitélchen und Gedankenstrich ist er von den anderen Worten getrennt. Zugleich aber ist er diesen dadurch genaht, daB er
— als Incipit — auch Teil der ersten Zeile und Strophe ist. Diese unentschiedene Zugehdrigkeit des Titels 1aBt sich zwar fiir die meisten Titel im Ge-
dichtband Atemwende behaupten. Hier trifft sie aber auf eine signifikante Korrespondenz in dem, worauf sich der Titel, doppelt, bezieht — oder be-
ziehen [&Bt: die Materialitét des Gedichts und das, was diese Materialitdt auBerhalb ihres Selbstverweises bedeuten kann.
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Die vom Titel parallel bedeuteten Sachverhalte gehdren Bereichen zu, die im Kontext des Ge-
dichts nicht unverbunden sind: Nur weil das Gedicht singbarer Rest ist, weil es also geschrieben
dasteht, kann es von einem singbaren Rest auch handeln. Dabei fallt auf, daB das Gedicht mit
einem Ende beginnt. Es setzt explizit dort an, wo etwas anderes aufgehért hat, ohne daB die-
ses Vergangene — jenseits des Restes, der das Gedicht selbst (auch) ist — ohne weiteres zu-
génglich ware.53

Ist mit der Singbarkeit die Méglichkeit von Gesang angesprochen, so ist damit kein nach Rest
vorgegebenen Regeln erlernbares Programm zur Anleitung oder Einstimmung in einen Ge-
sang gemeint. Die Mdglichkeit des Gesangs ist hier im Gegenteil auf dasjenige bezogen,
was sich einer Programmierung gerade entzieht, bemerkbar an dem, was aus einer sol-
chen gegebenenfalls an Unprogrammierbarem ausschiede. Als singbar wird in diesem Ge-
dicht dasjenige umrissen, was in einem ProzeB oder einer Rechnung nicht aufgeht und
ubrigbleibt: als Rest. Die Tatsache, daB dieser Rest singbar genannt wird, legt das Ver-
standnis nahe, daB die Moglichkeit des Gesangs gerade an den Umstand eines Ubrigge-
bliebenseins gebunden ist, zeichnet sich doch ein Rest allein durch diesen Umstand aus.
Dabei, so 4Bt sich im AnschluB an die bisherigen Uberlegungen folgern, ist die dem Rest
zugeschriebene Méglichkeit des Gesangs in dem MaBe dazu bestimmt, bestehen (also wei-
terhin (ibrig) zu bleiben, wie sie sich auch kiinftig nicht — oder eben nicht rest/os, nicht er-
schdpfend —in eine Wirklichkeit tiberfiihren I&Bt. Traumatisch oder kalkuliert, verbleibt eine
solche Mdglichkeit auf der Schwelle insbesondere zu einer solchen Wirklichkeit, in der sie
ohne weiteres vergessen gehen kdnnte. Das gilt auch und gerade dann, wenn sich eine
solche Mdglichkeit wiederkehrend zu bemerken gibt.

Als singbarer erdffnet der Rest die Méglichkeit eines zukiinftigen Gesangs. Er erdffnet doppelter Hinweis
die Mdglichkeit eines noch nicht verlautbarten Gesangs. Zugleich verweist er auf eine Ver-
gangenheit, die er selbst Uiberstanden hat und deren Relikt er ist. Er steht somit zwischen
Vergangenem und Kiinftigem. Oder genauer: Er selbst fihrt den Hinweis auf ein Ver-
gangenes, das nicht mehr restlos zugdnglich ist, mit sich, und er enthalt den Hinweis auf
ein Kiinftiges. Er selbst, so »lautlos« wie das Geschehen, auf das er verweist, enthdlt seiner-
seits einen Hinweis auf etwas, das sich noch nicht oder nicht vollstandig schon realisiert
hat oder realisieren lieB. Diesen Hinweis auf ein Kiinftiges enthalt er gerade dadurch, daB
das Vergangene, das er anzeigt, sich nicht zu einem vollends Prasentablen erheben |&Bt.
Er enthélt ihn dadurch, daB vom Vergangenen etwas ungereimt blieb, und dadurch, daf3
nur dieses Ungereimte, so ungereimt wie das Gedicht, auch blieb — und bleibt.

Vom Vergangenen ist in der ersten Strophe auch die Rede. Es ist von ihm allerdings das Vergangene
derart die Rede, daB von seinem Rest her (dem »UmriB«, der schon in der ersten Zeile
genannt ist) nicht mehr als angedeutet wird, nicht mehr als angedeutet werden kann, wor-
in dieses Vergangene bestanden hat, ist doch der Satz, der den UmriB nennt, selbst nur
ein Satzrest. Die erste Strophe besteht im wesentlichen aus einem Nebensatz, der ein
Verb in der Vergangenheitsform nennt. Die Strophe deutet auf ein Vergangenes hin, zeigt
aber Uber das Fehlen eines Hauptsatzes mit finitem Verb (verdeutlicht auch durch den

63 Derrida hat als erster auf den merkwiirdigen Umstand hingewiesen, daB das Gedicht »damit beginnt, daB es den Rest sagt« (Derrida, Schibboleth. Fiir
Paul Celan, 82). Eine ldngere, allerdings kaum an den einzelnen Worten entlang argumentierende Interpretation des Gedichtes hat bislang erst Lydia
Koelle vorgelegt (vgl. Koelle, »Hoffnungsfunken erjagen. Paul Celan begegnet Margarete Susmane, 112-117). Kiirzere, vornehmlich die Schwierigkeit
des Gedichtes betonende Erwdhnungen findet »Singbarer Rest« in: Jeong, Hoffen auf das kommende Wort, 175-179; Motzan, »Paul Celan; Sparr, Ce-
lans Poetik des hermetischen Gedichts, 63; Schmitz, Grenziiberschreitungen in der Dichtung Paul Celans, 357.
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Gedankenstrich) zugleich ein Moment von Gegenwarts- und Zukunftsoffenheit, Zeitoffen-
heit an.%*

UmriB Der UmriB ist bestimmt als »der Umri / dessen, der durch / die Sichelschrift lautlos hin-

durchbrach, / abseits, am Schneeort.« Der Umrif ist als Hinterlassenschaft dessen aus-
gewiesen, der durch eine Schrift, die als Sichelschrift charakterisiert wird, hindurchbrach.
Wer hindurchbrach, bleibt aber ungenannt, unbekannt. Er bleibt es in dem MaBe, wie sich
im UmriB, der von dem Geschehen seines Durchbruchs allein noch iibriggeblieben ist, der
allein noch genannt werden kann, die Umsténde geldscht haben, die sich in ihm iiberlebt,
die zu ihm hingefiihrt, ja die ihn allererst ermdglicht haben, um in ihm zu verschwinden.
Diese Léschung wird durch die Lokalisierung des Geschehens »am Schneeort« antizipiert.
Schnee ddmpft Gerdusche, macht sie »lautlose, er verdeckt, worauf er féllt, und er verwirrt,
bei anhaltendem Schneefall, die Sicht. Ein Ort, der nur dadurch bestimmt ist, daB er als
»Schneeort« bezeichnet werden kann, ist ein Un-Ort.6>

Spur Der genannte Schneeort weckt aber nicht nur Assoziationen des Verlustes. Er bietet,

handfest oder als Oberfldche gedeutet, mit der Konsistenz oder dem WeiB seines Schnees
auch beschrdnkte Gewahr dafiir, daB sich in dessen Konglomerat etwas konservieren,
sich in dessen Oberflache eine Spur eindriicken oder ein Umri abheben und gege-
benenfalls erhalten kann: eine Konserve, eine Spur oder ein Umrif im Sinne des Restes,
des Restes dessen, was an diesem Ort, ohne daB man genaueres wiiBte, einst geschah.
Nur so viel wird in der ersten Strophe des Gedichts gesagt: daB die damalige Begeben-
heit in jemandes Durchbruch durch »die« Sichelschrift bestand. Dabei steht der bestimm-
te Artikel ebenso wie jener des Schneeortes und des Umrisses in einer Spannung zur

64 In einer vermutlich zu Beginn der sechziger Jahre geschriebenen Notiz aus dem NachlaB betont Celan, daB die Zeitoffenheit eines Gedichts nicht dar-
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in bestehen kann, mit »Hilfe der in die Zukunft projizierten Klischees einer (Vor- und Gegen-)Vergangenheit« die »Gegenwart« als das »eigentliche Fun-
dament« zu verbauen (Prosa aus dem NachlaB3, [51.4] 39).

Der Schneeort riickt damit in die Nahe der »U-topie« (GW 3, 199), auf die Celan im Meridian zu sprechen kommt, nur daB diese »U-topie« hier im Ge-
dicht einer lebensfeindlichen (Schnee-)Wiiste &hnelt. Es konnte sein, daB Celan hier einen Dialog mit Margarete Susman fiihrt, fiir die er das Gedicht
(zu deren 90. Geburtstag) geschrieben hat und mit der er zwischen Dezember 1962 und November 1965 auch einen kurzen Briefwechsel fiihrte. In
seinem Exemplar des Buches Deutung biblischer Gestalten [BPC] von Susman unterstreicht Celan sich folgenden Satz: »Wiiste bedeutet, wo immer sie
auftaucht, auch eine raumfremde innere Wirklichkeit; sie bedeutet eine &uBerste Grenze des Lebens und Lebenkdnnens.« Susman, Deutung biblischer
Gestalten [BPC], 18. Susman verbindet an dieser Stelle ihre Deutung des Auszugs aus Agypten mit einer psychologischen Interpretation der »Gestalt«
(Moses), die fiir diesen Auszug in die Wiiste handlungsbestimmend war. Dabei verwendet Susman das Wort »Gestalt« stets so, daB es fiir das Ensem-
ble von individuellen und Gberindividuellen Ziigen einer Person oder einer Figur in einem Uberlieferten Text steht. Von daher kommt Susman auch dazu,
die Umgebung der Moses-Gestalt (die Wiiste) als Hinweis auf deren innere — darin aber nicht nur individuelle — Verfassung zu lesen. In diesem Sinne
wiederum verwendet Celan das Wort »Gestalt« auch mehrfach, um das Jdische néher zu charakterisieren (»der Jude« sei »ja nichts als eine Gestalt des
Menschlichen, aber immerhin eine Gestalt, nur allzugerne als Subjekt aufgehoben und zum Objekt bzw. »Sujet« pervertierte, Brief an Peter Szondi vom
11. August 1961, Briefwechsel mit Peter Szondi, 40, vgl. auch Prosa aus dem NachlaB3, [46.6] 31). Der Satz mit der »Wiiste« diirfte auf Susmans Be-
schaftigung mit Holderlin und Nietzsche zuriickzufiihren sein. Celan hingegen nimmt den Schneeort und die entsprechende Gestalt — ihren Rest — zum
AnlaB, die »duBerste Grenze des Lebens«, wie Susman schreibt, dort zu befragen, wo kaum mehr auszumachen ist, woran so etwas wie Leben in ei-
ner lebensfeindlichen Umgebung noch entziffert werden konnte. Celan datiert seine Lektiire von Susmans Deutung biblischer Gestalten auf den 9. und
10. Januar 1963. Lydia Koelle weist darauf hin, daB Celan zu dieser Zeit erstmals stationar in der privaten psychiatrischen Klinik in Epinay-sur-Seine
behandelt wurde (Koelle, mAufrechte Worte«. Paul Celan — Margarete Susmane, 14, und »Der Briefwechsel aus den Jahren 1963 — 1965« mit Marga-
rete Susman, 35, vgl. auch Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. I, 449). Er lese, so schreibt Celan in seinem Brief vom 28. Februar 1963 an
Susman, gerade ihre Deutung biblischer Gestalten, »in einer Zeit, in der eine »neuer, <d.h. mimetisch begabtere> Unmenschlichkeit sich Bahn bricht.«
Damit spielt Celan auf die Goll-Affare an, die er (auch) als Wiederaufleben des Antisemitismus interpretiert. Die Zuwendung zu Susmans Schriften und
der Briefwechsel mit ihr stehen unter dem Zeichen einer fortgesetzten Beschéftigung Celans mit den Spuren jiidischen Denkens im 20. Jahrhundert
und dem, was diese Spuren — Reste — fiir Celans eigene Arbeit, seine Dichtung und sein Leben noch bedeuten konnten. Auch das Gedicht »Singbarer
Rest« ist — allein schon durch seine Plazierung bei der Erstveréffentlichung in der Festschrift fiir Susman — in diesem Zusammenhang zu lesen. Zu-
gleich aber 4Bt sich, wie im folgenden noch zu zeigen sein wird, das Gedicht auf seine religisen Préfigurationen, gerade auch was die messianische
Komponente des Restes angeht (vgl. hierzu Agamben, // tempo che resta, 47-59), nicht beschranken.
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Unbestimmtheit, die diesen Worten und ihren méglichen Bedeutungen im Gedicht anson-
sten gelassen ist.%

Liest man die Sichel im Wort »Sichelschrift« als Emblem des Todes, dann wird die Si- zerstorte Schrift

chelschrift lesbar als Todesschrift. Der Durchbruch durch diese Schrift ware demnach als
Durchbruch in den Tod zu verstehen. Dieses Verstdndnis liegt nahe, zwingend ist es je-
doch nicht. Fest steht im Gedicht nur, daB diese Schrift im Kontext des damaligen Gesche-
hens eine Art Grenze markiert haben wird, man mag an einen Stacheldraht denken. In je-
dem Fall betont der Schriftcharakter allerdings, daB es sich—zundchst —um eine sprachlich
oder eben schriftlich instituierte Grenze gehandelt haben wird, vielleicht um Befehle, Er-
lasse oder Verfiigungen, die schlieBlich auch realiter das Ziehen von Grenzen, AusschluB
und EinschluB von Lebendigem und Totem oder von anderem regeln, sofern jemand sich
dazu hergibt, diese Regeln umzusetzen. Fest steht im Gedicht aber auch, daB diese Gren-
ze durchbrochen wurde.” Die Sichel, ein Instrument der Trennung, kann ihre Funktion
nicht mehr austiben, wenn sie gebrochen ist. Im Gedicht wird sie als ihrerseits zerstorte
zu lesen gegeben, so daB auch die Schrift als eine durchbrochene lesbar wird, als eine,
die aus dem Geschehen des Durchbruchs nicht anders als selbst zerstért hervorgehen
konnte.®8 Sofern von dieser Sichelschrift etwas Ubriggeblieben ist, wird man auch sie, als
durchbrochene, halbierte, zum UmriB und also auch zum Rest dessen zdhlen diirfen, was
an diesem Ort einst geschah.

66

67

68

Hier wird auch eine der Differenzen zwischen Celans Dichtung und jener Holderlins deutlich, so wie Celan sie — unter anderem — durch die Lektiire der
Schriften Heideggers wahrgenommen hat: In seinem Exemplar von Heideggers »Wozu Dichter?« aus der Sammlung Holzwege unterstreicht Celan den
letzten der folgenden Satze Heideggers zu Hélderlins »Brod und Wein«: »Dichter sind die Sterblichen, die mit Ernst den Weingott singend, die Spur der
entflohenen Gotter spiiren, auf deren Spur bleiben und so den verwandten Sterblichen den Weg spuren zur Wende. [...] Doch wer vermag es, solche
Spur zu spliren? Spuren sind oft unscheinbar und immer die Hinterlassenschaft einer kaum geahnten Weisung. Dichter sein in diirftiger Zeit heiBt: sin-
gend auf die Spur der entflohenen Gotter achten.« Heidegger, Holzwege [BPC], 250f. — In Celans »Singbarer Rest« hingegen steht der Gesang noch
aus, die Spur ist der Rest eines Geschehens, der nicht mehr auf die Transzendenz entflohener Gotter verweist, sondern auf den Verlust einer solchen
Transzendenz, die Celan im weiteren Verlauf des Gedichts als eine Bewegung der Tradierung von Lebens- und Sterbenszeichen zu reformulieren sucht.
Ein weiterer — gebrochener — Bezug zur Tradition der Lyrik diirfte im Gbrigen auch in einigen metrischen Besonderheiten des Gedichts auszumachen
sein, auf die hier allerdings nur hingewiesen werden kann: So mag der aufféllige Chorjambus (- - - -), der die erste Halfte der ersten und die letzte
Zeile, Anfang und Ende des Gedichts miteinander verklammert und der zudem, in unterschiedlichen Brechungen, auch im Innern des Gedichts wie-
derkehrt, dafiir als Hinweis gewertet werden. Diesem Hinweis miiBte allerdings gesondert nachgegangen werden. Aus einer solchen Perspektive wére
jedenfalls auch die Metrik des Gedichts als singbarer Rest zu bestimmen, als Rest, der auf die Tradition der dolischen Lyrik zuriickwiese.

Der Durchbruch von Grenzen gehért ebenfalls zu den religios konnotierten Spuren in Celans Gedicht, wobei diese Spuren wiederum aus ihren tradi-
tionellen Rahmungen herausgeldst erscheinen und zundchst einmal nur als Strukturmerkmale fortbestehen (vgl. zum Durchbruch als mystische Er-
fahrung vor allem Kohn, Martin Buber, 75-85; Otto, Das Heilige [BPC], 3; Scholem, Die jiidische Mystik in ihren Hauptstrémungen [BPC], 8, 9, 143f.
und 290; Susman, Das Buch Hiob und das Schicksal des jiidischen Volkes [BPC], 16). Eine im Vergleich zu Celans Gedicht &hnlich sékularisierte Ver-
sion des Durchbruchs erértert Adorno in seiner posthum erschienenen Asthetischen Theorie, indem er den Durchbruch als kritisches Instrumentari-
um zur Bestimmung von antitotalitrer Kunst verwendet: »Asthetik der Form ist méglich nur als Durchbruch durch die Asthetik als der Totalitzit dessen,
was im Bann der Form steht.« Adorno, Asthetische Theorie, 213. Damit ndhert Adorno seinen dynamisierten Formbegriff an das an, was Celan im Me-
ridian als Gestalt des Anderen bestimmt. Adorno schreibt weiter: »Kunst obersten Anspruchs« — und eben dies heiBt bei Celan nicht »Kunst«, sondern
»Dichtung« — »drangt tiber Form als Totalitat hinaus, ins Fragmentarische« (ebd., 221).

Auch hier liegt ein — gebrochener — Bezug zur religiésen Vorgeschichte: der Elemente von Celans Gedicht nahe: Moses Zerschlagung der Gesetzes-
tafeln. Celan streicht sich dazu passend die folgende Stelle in Susmans Deutung biblischer Gestalten an: »Es vollzieht sich in allen Zeiten geschichtli-
cher Wende etwas wie dies Zerschlagen der Tafeln.« Susman, Deutung biblischer Gestalten [BPC], 38. Von den vielen weiteren angestrichenen Stellen
in Susmans Deutung biblischer Gestalten [BPC], die fiir Celans Dialog mit Susman im Gedicht bestimmend gewesen sein diirften, seien hier nur fol-
gende zitiert: Das »Antlitz des Anderen« sei »nahes, entschleiere sich aber »nie« (ebd., 42, vgl. dazu auch Susmans Erérterungen zum »Verbot von Bild
und Gleichnis, ebd., 151); »Die Geschichte Israels, die immer Wirklichkeit und Symbol zugleich ist, immer im Zeitlichen zugleich Ewiges aussagt, ist uns
durch den Einbruch tiberméBig aufschiittelnder Katastrophen, fiir die keine rein zeitliche Erkldrung ausreicht, wieder naher gertickt« (ebd., 60). Auf-
schluBreich ist auch der Beginn des Buches. Susman schildert dort die Situation, von der aus sie ihre biblischen Gestalten zu interpretieren sucht.
Man stehe hier — Susman zitiert hier aus Nietzsches Jenseits von Gut und Bése (Nietzsche, KSA 5, 72) — vor sungeheuren Uberbleibseln dessen, was
der Mensch einst war«, Susman, Deutung biblischer Gestalten [BPC], 5. Doch die »Ehrfurcht und der Schrecken« Nietzsches seien uns »durch die ge-
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Nahe / Abstand Indem das Gedicht den Durchbruch der Schrift im Medium der Schrift zu bedenken gibt,

gewinnt sich neben dem grammatikalisch-formalen und dem mit dem Titel erdffneten se-
mantischen Aspekt des Restes nun auch von der Seite der manifesten Schriftlichkeit des
Gedichtes her eine Nhe zum Ausgesagten, hier zur Sichelschrift. Von ihr handelt das Ge-
dicht. Zugleich aber 138t sie darauf aufmerksam werden, daB das Gedicht in seiner schriftli-
chen Verfassung Motive des erérterten Schriftbruchs aufnimmt: Das Gedicht ist ein mit je-
der Zeile gebrochener Schriftzug, gebrochen in seiner Syntax, zudem abgeschnitten von
der Mdglichkeit einer vollstandigen Vergegenwdrtigung dessen, wovon unvollstandig nur
noch die Rede sein kann: auch auf dem Schneeort des weiBen Papiers. DaB diese Nahe
nicht ohne den Abstand gedacht werden kann, den auch der geschriebene Rest des Ge-
dichtes in seinem Verweis auf ein notwendig Gelschtes, Abwesendes (die Umstande des
vergangenen Geschehens des Durchbruchs) nahelegt, darauf deutet die Ortsangabe »ab-
seits« hin. Sie macht darauf aufmerksam, daB sich auch auf der Seite, auf der dieses Ge-
dicht geschrieben steht, nur die vom schriftlichen Rest indizierte Abwesenheit, die Absei-
tigkeit und nicht etwa die volle Présenz dessen zu lesen gibt, »der durch / die Sichelschrift
lautlos hindurchbrachs, bleibt es doch dabei, daf von diesem Hindurchgebrochenen und
den Umstanden nicht mehr gesagt werden kann als dies: daf3 dieser Durchbruch geschah
und daB sich von ihm nicht mehr als ein UmriB erhalten hat, den das Gedicht, kaum un-
terscheidbar, ebenso schreibt wie beschreibt.

abwesender Die Abwesenheit eines Ursprungs, der sich als zuganglich erweisen kénnte, kennzeichnet
Ursprung Ubrigens auch die Uberlierferungssituation der erhalten gebliebenen Entwiirfe Celans zu
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diesem Gedicht. Der erste (iberlieferte Entwurf des Gedichtes steht auf einem scheinbar
unbeschriebenen weiBen Blatt (Abb. 1).6°

schichtlichen Katastrophen« — die beiden Weltkriege — sowie »durch die Art unseres Lebens und Erkennens fiir immer verloren gegangens, ebd., 5.
Mit der Schrift, die von diesen Gestalten handle, verhalte es sich wie mit »einer alten Urkunde, einem hundertféltig iberschriebenen Palimpsestc, das
wfast bis zur Unkenntlichkeit tiberschrieben« sei, durch das aber gleichwohl die »unterste Schrift durch alle spéteren« hindurchdringe (ebd., 10f.). »Ein
uns fern gertickter Glaube an den Finen lebendigen Gott« sei nder Grundstein« des »Gebéudes« der »Schrifte. Der »Glaubex sei ein »ewig Uberge-
schichtliches, ein alle Geschichte Ubergreifendes und sie zugleich von innen her Deutendes«. DaB dieser Glaube sei und einmal xdagewesen« sei »und
Menschen gestaltet und umgestalte« habe, sei »der Sinn [...] aller Gestalten« ihres »Buches« (ebd., 6f.). Dabei legt Susman Wert darauf, daB die bib-
lischen Gestalten »nur einmal dagewesen« seien. Sie seien, so Susman weiter, »inkommensurabel, fiir das Denken unauflésbar und damit auch unaus-
sprechbary, »unerschopflich [...] und in diesem Sinne unsterblich, »jeder geschichtlichen Zeit, jedem geschichtlichen Raum« zeigten sie »ein neues
Gesicht« (ebd., 96). Celan bewegt sich mit seinem Gedicht durchaus in Susmans »Kosmost. Nur betont er viel starker — wie auch Scholem in seinem
Beitrag zu Susmans Festschrift (sWider den Mythos vom deutsch-jiidischen Gesprachc) — den Bruch zur Tradition, das Tote, die Uberlieferung als emi-
nentes Problem, das sich nicht auf biblische Gestalten beschranken 1aBt und das sich auch durch deren angebliche Unsterblichkeit nicht aufheben I&Bt.
Es ist zu vermuten, daB Susman mit dem Gedicht »Singbarer Restq, als sie es schlieBlich in der Festschrift zu lesen bekam, auch aufgrund des deutli-
chen Abstands Celans zu ihrem Denken Schwierigkeiten hatte, es »ganz« zu verstehen (»Der Briefwechsel aus den Jahren 1963 — 1965« mit Marga-
rete Susman, bes. 52-55, hier 52). Méglich, daB Celan in »Singbarer Rest« auch einen Dialog mit den Gedichten von Susman fiihrt. Celan besaB von
Susman den Gedichtband Aus sich wandelnder Zeit [BPC], den er im Mai 1963 las. »Singbarer Rest« nimmt die Motive des Antlitzes, der Schrift und
des Verlustes auf, die fiir Susmans Dichtung charakteristisch sind, so zum Beispiel fiir das Gedicht »Das Antlitz« (ebd., 16f.) oder fiir »Massengrab«
(ebd., 131£). Doch gibt Celan diesen Motiven erneut eine andere Wendung: Er nimmt den Verlust in die Gestaltung — Verunstaltung — der Sprache sei-
nes Gedichts hinein.

Die Herausgeber der BCA und TCA bezeichnen den Entwurf denn auch — ohne daB man sich allerdings vom Befund eine Vorstellung machen kénnte
— als »schwer lesbar« (Atemwende, BCA 7.2, 95; Atemwende, TCA, 52).
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Abb. 1:»Singbarer Rest, der erste tiberlieferte Entwurf (H3)
Typoskriptdurchdruck (ohne Druckschwarze) auf einzelnem, losem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.137, Blatt AF 4.1,26v, 29,6 cm x 21 cm). Trans-
kription nach Atemwende, BCA 7.2, 95f. (H3). Vigl. auch Atemwende, TCA, 52.
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1. Chronographie

Spuren eines
Typoskriptentwurfs

Uberlieferungs-
problematik

Anspruch

Konsequenz

70 Ebd.

Bei genauerer Betrachtung sieht man allerdings, daB sich auf diesem Blatt Spuren ei-
nes Typoskriptentwurfs, der auf ein ehemals dartiber liegendes Blatt getippt wurde, durch-
gedriickt haben. Hier, in starker VergréBerung, die erste Zeile des Gedichts:

' S A U e O R B L T
Singbarer Rest — der Umriss

Die Herausgeber der historisch-kritischen Celan-Ausgabe haben es sogar geschafft, die
auf diesem Blatt dokumentierten Spuren mehr oder weniger vollstandig zu entziffern. Wen-
det man die Aufmerksamkeit auf die materiale Grundlage des Gedichtes in seiner — heute
— Uiberlieferten ersten Gestalt, dann scheint es fast, als hétte diese materiale Grundlage
beim Schreiben AnlaB zu einer weiteren Auseinandersetzung mit der Thematik des Restes
und dem Problem der zundchst (auf der verschwundenen Vorlage) wohl noch unstrittigen
Lesbarkeit: gegeben. Jedenfalls stellt dieser Archivbefund die Uberlieferungsprobleme, von
denen das Gedicht handelt, auf seine Weise zur Diskussion.

»Lesbarer Umriss — gespaltene, / blutleere Lipp[e]: / singe«.”% So lautete der Beginn
der dritten Strophe in diesem ersten Entwurf noch. Spéter ersetzt Celan das Wort »singe«
durch »melde«. Diese Bewegung der Ersetzung bleibt allerdings auch in der Endfassung
des Gedichts bemerkbar: Sie korrespondiert ihrerseits mit der Verkimmerung des zu Be-
ginn des Gedichts erhofften Gesangs zur schlieBlich geforderten Meldung. Auch verschwin-
det der mit der Wiederholung des Wortes »Umriss« indizierte Riickverweis auf die erste
Strophe nicht einfach. Dieser (berlebt vielmehr — verknappt und um die vermeintliche
Selbstverstandlichkeit der Lesbarkeit gebracht —im beibehaltenen Gedankenstrich. Die Wie-
derholung des Gedankenstrichs zeigt, daf die dritte Strophe an die erste, ja an den Titel
anschlieBt. Sie zeigt somit auch, daB das zwischen den Gedankenstrichen Stehende, der
groBte Teil der ersten Strophe und die zweite, auf die gleich noch zurlickzukommen sein
wird, sich als eine Art Einschub lesen lassen. Was demnach, im indirekten Anschluf an den
Titel, bleibt und was den singbaren Rest auszeichnet, ist ein Anspruch, der von ihm aus-
geht. In diesem Anspruch macht sich das zukiinftige Moment des Restes bemerkbar. Denn
dieses ist dem Rest in dem MaBe mitgegeben, wie in ihm die Méglichkeit eines Abschlus-
ses im Sinne des Phantasmas einer ungebrochenen Vergegenwdrtigbarkeit des Vergan-
genen entschieden in Frage gestellt ist. Dieser Anspruch ergeht, im Sinne des Unab-
schlieBbaren, das den Rest auszeichnet, an ein Du, wobei dieses Du — dieses Verstéandnis
wird vom Gedicht iiber die explizite Aufforderung nahegelegt — dem Anspruch des Restes
nur dann wird entsprechen kdnnen, wenn es die Zerstérung, von der die erste Strophe
handelt und von der diese in stilistischer ebenso wie in semantischer und formaler Hin-
sicht gezeichnet ist, auch an sich selbst zu bemerken gibt.

Nur eine Antwort, die den Hergang der Brechung nicht durch die Restitution des ver-
lorenen Gehaltes riickgangig zu machen versucht, sondern die Kluft, die Verwundung der
Sichel in die eigene sprach-kdrperliche Konstitution eintrdgt, halt auch — so dirfte sich die
Konsequenz, die dieses Gedicht durchzieht, verdeutlichen lassen — weiterhin die Mdglich-
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keit eines Gesangs offen. Dabei ist dieser mdgliche Gesang nun —im Unterschied zu jenen
Gesangen, von denen gesagt wird, daB aus ihnen einst die Lyrik hervorging — zundchst
an den Rest eines schriftlichen Durchbruchs gebunden. Das Gedicht steht am Ende einer
Tradition, und es erschlieBt dieser Tradition die Mdglichkeit eines anderen Anfangs — von
ihrem Ende her. Soll weiterhin Gesang mdglich sein, dann nur so, daB er auf seine endli-
chen Bedingungen stets zuriickverwiesen bleibt. Ist diese Endlichkeit in der ersten Stro-
phe mit dem Hinweis auf den Durchbruch und sein kaum ndher bestimmtes Subjekt mar-
kiert, so ist sie es in der letzten durch die »Entmiindigte Lippe«. An sie ergeht der im Gedicht
formulierte Anspruch »melde, / daB3 etwas geschieht, noch immer, / unweit von Dir.«

Der »Sinn« des Gedichts erschlieBt sich aus der Beziehung der verschiedenen mdgli-
chen, endlichen Gestalten untereinander, auf die das Gedicht zu sprechen kommt. Indem
der im Gedicht explizit und implizit formulierte »Anspruch« ausgehend von jener »Gestalt«
formuliert ist, die das Gedicht als »Schrift« selbst ist, initiiert es ein »Gesprach« zwischen
diesen Gestalten, zu denen auch der Leser gehort, und es gibt diesem Gespréch (bis zum
erhofften, schlieBlich zur Meldung verkiimmerten Gesang hin) einen Anhaltspunkt in dem,
was buchstablich dasteht: So kénnte man die bislang erdrterten Merkwdrter in Beziehung
setzen zum Gedicht. DaB diese Gestalten aber nicht namentlich bestimmt sind, charakte-
risiert die Offenheit des Gedichts firr diejenigen Gestalten, die sich in ihnen erkennen bzw.
die mit ihnen gemeint sein kénnen. Hier gilt es jedoch zu prézisieren.

GewiB wird man, insbesondere in der ersten Strophe, an den unaufgeklarten Tod Os-
sip Mandelstamms in Sibirien — dem Schneeort, »abseits« — zu denken haben,”" zudem an
den Tod jener, die Celan nahestanden und die, wie seine Mutter, von deren Tod er im Win-
ter 1942/43 erfuhr,’2 unter kaum mehr rekonstruierbaren Umstanden umgebracht wur-
den. Vielleicht kdnnte man das Gedicht, bis hin zur »Lippes, auch als eine Art Selbstanre-
de Celans verstehen: das Gedicht als vorausgeschickter Uberrest.”> Bei all dem bleibt aber
das Gedicht auch offen fiir diejenigen, die nicht namentlich aufgefiihrt werden kénnen, und
es bleibt, in der letzten Strophe, der Anspruch an jene, auch die Leser, die sich im Gedicht
als Gemeinte erkennen kdnnen, zum Beispiel als Entmiindigte, die zundchst einmal dazu
bestimmt sind, das Gedicht zu lesen, es nachzusprechen, ohne dabei, entmiindigt eben,
iselbstc zu sprechen — oder zu singen.

Der Anspruch »melde, / daB etwas geschieht, noch immer, / unweit von Dir« verdeutlicht
mit dem Hinweis »noch immery, daB er sich auf die Geschehnisse bezieht, die vorher ange-
sprochen waren, zudem auf solche, die noch kommen werden, und zwar »unweit« dessen,
der Meldung erstatten soll. Bezogen auf den Kontext des Gedichts wird man die Angabe »un-

Gesprach

mdgliche Gestalten

Tradition

71 »In den dreiBiger Jahren wird Ossip Mandelstamm von den Séuberungen« erfaBt. Der Weg fiihrt nach Sibirien, die Lebensspur verliert sich« (Meridian,

72

73

TCA, 221), schreibt Celan in seinem Rundfunk-Essay zu Mandelstamm. Bezieht man die erste Strophe auf den Tod Mandelstamms, dann ware die Si-
chelschrift in Verbindung zu bringen mit dem Zeichen — der kommunistischen Sichel —, unter dem diese \Sduberungen: stattgefunden haben. Der Durch-
bruch wiederum kénnte dann — auch — als Mandelstamms Widerstand gegentiber der stalinistischen Vernichtungspolitik gelesen werden: Der »so furcht-
same Mandelstamme sei, so Celan in seinem Rundfunk-Essay, der »einzige UnbotméBige und KompromiBlose« der bedeutenden russischen Lyriker
gewesen, deren Leben Uber das erste nachrevolutiondre Jahrzehnt hinausgefihrt hat. Die verlorene »Lebenspur« Mandelstamms fande dann in die-
sem Gedicht eine visiondre Fortsetzung. Das Wahre der Gedichte Mandelstamms, schrieb Celan in seinem Brief an Gleb Struve vom 29. Januar 1959,
verdanke seine »Sinnfalligkeit und seinen UmriB der Nachbarschaft eines AuBersten und Unheimlichen |...], das, ebenso lautlos wie vernehmlich« im
Gedicht mitspreche und »wohl auch tiber das Gedicht« hinausspreche. »Briefe an Gleb Struvec, 11.

Im Herbst 1942 erfuhr Celan aus dem einzigen Brief, den er von seiner deportierten Mutter erhielt, vom Tod des Vaters. Im Winter 1942/43 wurde
seine Mutter durch einen GenickschuB ermordet (vgl. Festiner, Paul Celan, 42, und Chalfen, Paul Celan, 126-129).

Im Zuge der Goll-Affére berichtete Celan oft von seiner Angst, »mundtot« gemacht zu werden: »Erledigt. Liquidiert. Im Namenlosen »festgerammt« bei
lebendigem Leibe.« »Briefwechsel 1960-1968« mit Adorno, 190.
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weit von Dir« zundchst einmal auf die Geschehnisse beziehen kénnen, die sich in der Lekt-
re — in der Unweite zwischen dem Blatt Papier und dem Leser — abspielen, wobei die Mel-
dung dann diejenige Uberschreitung andeutete, in der diese Geschehnisse — zum Beispiel,
wenn jemand dar(iber spricht oder schreibt — wiederum weitertradiert werden sollen. Das
Gedicht zeichnet die Spur einer Tradition nach (und vor), die sich nicht aus der Vogelper-
spektive, sondern aus dem Weitergeben oder Nahelegen von solchen Indizien erschlieBt, die
ihre beschrankte Aussagekraft nicht verheimlichen, aber gerade in dieser Schwéche’ eine
Chance erkennen lassen: namlich diejenige, fiir solche Ereignisse sprechend zu werden,
stimmhaft oder stimmlos, die ihrerseits (iber keine Stimme oder keine Stimme mehr verfi-
gen. Daher erkldrt sich auch der Imperativ der Meldung zum SchiuB des Gedichts, wobei das
Gedicht darum bemiht ist, die kiinftige(n) Stimme(n) nicht einfach als Stellvertreter einzu-
setzen, sondern in einer Art Solidargemeinschaft mit den nicht mehr vernehmbaren Stim-
men einer Zukunft zu Uberantworten, in der die endlichen Subjekte dieser Stimmen und de-
ren endliche Begleiter — etwa die Lippen — zu zahlen beginnen.”®

Rettung DaB das Gedicht eine Rettung solcherart verstandener Bedingungen intendiert, darauf

deutet auch hin, daB die Meldung in der dritten Strophe nicht Meldung eines bestimmten
Gehalts sein soll, sondern Meldung zunéchst einmal bloB der Méglichkeit von Gehalt. Wich-
tig ist erst einmal nicht, was geschieht, sondern »daB« iiberhaupt »etwas geschieht« ndm-
lich solche Ereignisse, die sich »unweit von«einem Du ins Gespréch des Gedichts einbringen
lassen, und zwar so, daB die Verantwortung — der Entscheid tiber die Art der Antwort —
jeweils allein bei diesem Du und nicht bei einer anderen — realen oder fiktiven — Instanz
liegt. Dieses »daBu« ist der »Sinn« des Gedichts in jener Pragung des Wortes »Sinng, die Ce-
lan in der Bremer Rede vorbereitet hatte. Wichtig ist deshalb auch nicht vorweg schon, wer
dieses Du namentlich ist, sondern (und das gilt aus demselben Grund auch fiir alle ande-
ren angesprochenen Gestalten im Gedicht), daB dieses Du als ein in seiner Endlichkeit an-
sprechbares Du Gestalt gewinnen kann.

2weite Strophe Die zweite Strophe fiigt sich in die bisherigen Uberlegungen ein, auch wenn diese Stro-

phe sich insbesondere in ihrer Bildlichkeit von den anderen Strophen erheblich unter-
scheidet. Sie nimmt das Motiv der Entfernung aus der ersten Strophe auf und verlagert
es in einen entsprechend entfernten Bereich, den Himmel, wobei dieser Himmel und die
an ihm leuchtenden Kdrper solche sind, die im Gedicht erst Kontur gewinnen, ohne daB
sie astronomisch verifizierbaren Geschehnissen korrespondieren miiBten. Ist in der ersten

74 Zum Prinzip der Schwéche vgl. Anm. 31 im vorangegangenen Kapitel. — Diese Schwache der Indizien I&Bt sich auch in Verbindung bringen mit dem

75

Begriff der Spur., den Carlo Ginzburg im Hinblick auf die Detailstudien von Giovanni Morelli gepragt hat. Uber diese wiederum schrieb Edgar Wind —
zitiert bei Ginzburg —, daB sie darauf beruhten, eine Personlichkeit gerade dort —»in den unwillkiirlichen, kleinen Gesten« — zu erfassen, wo ihre Cha-
rakteristiken »am schwéchsten« ausgepragt scheinen (Ginzburg, »Spurensicherunge, 11f.). Wenn auch fiir Celan selbst nicht davon auszugehen ist, daB
er mit seinen Uberlegungen zum Rest und zur Spur die von Ginzburg untersuchte kriminologische Vor- und Nachgeschichte der Indizienforschung im
Blick hatte, so gilt doch fiir die Celan-Forschung, daB sie an dieser Geschichte willentlich oder gegen ihren Willen teilhat, wenn sie die Spuren wieder-
um von Celans Arbeiten auf deren Vor- und Nachgeschichte hin untersucht. Seit Celan im Zuge der Goll-Affére zudem selbst zum »Fallc geworden ist,
und seit Celan auf diese Affére tatsachlich selbst mit einer Art Spurensicherung (die systematische Aufbewahrung und Datierung von Notizen, Ent-
wiirfen und Arbeitsspuren) reagiert hat, besteht jedenfalls eine der Herausforderungen der Celan-Forschung auch darin, sich gegentiber dieser Spu-
rensicherung so zu verhalten, daB ihre Analyse nicht mehr einfach der Logik von Verurteilung und Verteidigung folgt, sondern einer Kldrung des je-
weils spezifischen Anspruchs zugute kommt, mit dem Celan an und mit seinen Gedichten gearbeitet hat.

»Sprache heiBt im Hebraischen Lippes, schreibt Derrida, im Hinblick auf ein anderes Gedicht von Celan, in Schibboleth (Derrida, Schibboleth. Fiir Paul
Celan, 50). Macht man diesen Bezug — den man auch metonymisch herstellen kénnte — fiir das Gedicht »Singbarer Rest« stark, dann [aBt sich daraus
auch das Konzept einer (unendlich) endlichen Sprache gewinnen, an und mit dem auf eine verwandte Weise wiederum Jean-Luc Nancy gearbeitet hat.
Vgl. hierzu Nancy, Le partage des voix.
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Strophe ein UmriB genannt, der sich tber das verschluckende Weif des Schneeortes hin-
aus im Kontrast dazu — wie die Sichelschrift nahelegt: dunkel — abheben konnte, so spielt
die zweite Strophe gleich auf mindestens zwei Umrisse — hell auf dunklem Grund nun —an:
die »Kometen- / brauen« und den »Funken«. Zudem verkehrt sich das in dieser Strophe
angedeutete Geschehen auch in seiner Richtung gegeniiber jener Bewegung, die in der
ersten angedeutet war: Wahrend der in der ersten Strophe Hindurchbrechende und nur
durch diesen Hindurchbruch der Schrift Bestimmte, »abseits, in ein Unbestimmtes hin-
ausbrach (»hindurchbrach«), treibt in der zweiten Strophe etwas, von einem »drauBen« her
kommend (und drauBen auch bleibend, aber gleichwohl eine Bewegung auf etwas hinzu
und nicht von etwas hinweg beschreibend) auf ein zuvor namhaft Gemachtes, wenn auch
nur unscharf Umgrenztes, die »Blickmasse, zu.”6

Als Bindeglied gelesen verkniipft die Mittelstrophe Anfang und Ende des Gedichts, das
eine Bewegung vor- und nachzeichnet. Diese Bewegung beginnt in der ersten Strophe,
»abseits«, mit einem vergangenen Durchbruch. In der zweiten findet sie eine entfernte,
aber erkennbare Fortsetzung »drauBens, nun in einer Gegenwart. Diese Gegenwart ist je-
doch erneut, wie die Vergangenheit in der ersten Strophe, nur im Nebensatz indiziert. Der
implizite Fluchtpunkt in einer Zukunft wird erst in der dritten Strophe explizit — in einem
erstmals vollstandigen Satz, der mit seiner Bestimmtheit die zeitliche Dynamik des Gedichts
auch riickwirkend zu erkennen gibt. Dieser Fluchtpunkt ist zugleich, »unweit von dir«, der
Punkt, an dem die zuvor angedeuteten Ereignisse »abseits« und »drauBen« in ihrer — ent-
fernten — Nahe zueinander lesbar werden.

Entfernt sind diese Ereignisse sowohl rdumlich als auch zeitlich. Zugleich aber sind sie
sich nah, und zwar nicht nur deshalb, weil sie in dem Gedicht zusammenstehen und einen
gemeinsamen Fluchtpunkt in einer gegenseitig geteilten Zukunft haben, sondern auch, weil
die Spuren dieser Ereignisse einander ahneln und eine Art Erkennungszeichen der Be-
wegung durch das Gedicht bilden. So nehmen die »Kometen- / brauens, ihrerseits im Schrift-
bild gebrochen, das Bild der gebrochenen »Sichelschrift«in der ersten Strophe wieder auf.
Sie bilden, zusammen mit dem »Funkene, eine Art Sichel-Leuchtschrift am Himmel.”” In der

Bindeglied

dhnliche Formen

76 Diese Exterioritat entspricht jener, die Celan im Meridian als einen moglichen Durchgangsort oder Fluchtpunkt des Gedichts »weit drauBen« bestimmt

77

hat (GW 3, 199). Als Zitat dieser Stelle im Meridian verweist das Wort »drauBen« zudem auf Celans Lektiiren zum »DrauBen« bei Heidegger sowie auf
die von Celan ebenfalls zur Kenntnis genommene Reformulierung dieses DrauBencals Ort des Schreibens bei Blanchot (vgl. hierzu die Absatze »DrauBen«
und »Frankreich — Deutschland« der Einleitung). — DaB die »BlickmaBe« grammatikalisch nicht nur, im Rahmen der zweiten Strophe, als Subjekt (:die
BlickmaBe [ist] quirlends, d.h. sie quirlt:), sondern, aus der Perspektive der ersten Strophe, auch als Objekt (des Restes, des Umrisses, des Hin-
durchgebrochenen bzw. des Schneeortes) gelesen werden kann (also etwa: der Rest [...] quirlt die BlickmaBe:) sei hier ebenfalls vermerkt. Das nicht
vorhandene Komma nach »Kometen-/brauen« mag diese Lesart stiitzen. Die Abgehobenheit der Strophen voneinander und die auch ansonsten be-
obachtbare Préferenz elliptischer Konstruktionen wiederum spricht eher dagegen. Doch ist diese Unsicherheit nicht wiederum — zunéchst einmal —
als Effekt der Unvollstdndigkeit zu lesen, die das Gedicht zu lesen gibt? In jedem Fall muB betont werden, daB die Frage, wie sich die erste zur zwei-
ten Strophe verhalt, vom Gedicht aus nicht bereits geklart ist. Eben deshalb gibt es aber verschiedene Mdglichkeiten, dieses Verhéltnis — als mgli-
ches Verhdltnis — aus den sonstigen Hinweisen im Gedicht zu bestimmen. Als Anspruch (dritte Strophe) bleibt diese Bestimmung im Gedicht der Ver-
antwortung des Lesers iiberlassen. Realisiert werden konnen von diesen Mdglichkeiten immer nur bestimmte Konstellationen, aber fiir diese bestimmten
Konstellationen erhéht sich dafiir, wohl durchaus im Sinne des Gedichts, die Chance, »einmals, »immer wieder einmal und nur jetzt und nur hier« wahr-
genommen zu werden (GW 3, 199).

Es ist denkbar, daB Celan hier wiederum auf eine Stelle in Margarete Susmans Schriften anspielt. In ihrem Hiob-Buch, das Celan — wie den Gedicht-
band Aus sich wandelnder Zeit [BPC] (vgl. Anm. 68) —im Mai 1963 las, stellt Susman folgende Frage: »Was ist er {iberhaupt, der rasch voriiberflie-
gende Mensch, dies winzige Fiinklein Leben, eingestreut in eine Unendlichkeit von Tod?« Susman, Das Buch Hiob und das Schicksal des jiidischen
Volkes [BPC], 35. Der Tod lieBe sich im Gedicht wiederum in Verbindung bringen mit dem Hinweis auf die Kometen, die in der astrologisch-mantischen
Literatur als Vorboten oder als Symbol des Todes figurieren (vgl. hierzu ausfiihrlich den Eintrag »Komet« in Bachtold-Stéubli, Handwérterbuch des deut-
schen Aberglaubens, Band V, 90-170).
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»Lippe, die wiederum an eine Sichelform erinnert, finden die gebrochenen Sichelformen
so etwas wie ein Komplement. Fiigt man alle Formen zusammen, ohne die Bruchstellen zu
kitten, so mag sich eine Art »UmriB« ergeben.”® Jedenfalls gibt jede Strophe so etwas wie
ein Bruchstiick zu einem »UmriB« ab, zu dem man auch noch, als implizite Signatur dieser
Bruchstiicke, das C von Celans Namen zéhlen kénnte. In der Mitte eines jeden Umrisses
zeichnet sich von der ersten bis zur dritten Strophe der Ort eines Entzugs ab: der »Schnee-
ort« in der ersten Strophe, die »Blickmasse« in der zweiten und der Un-Mund in der drit-
ten. Dabei nimmt letzterer beide Richtungen der zuvor genannten Bewegung(en) in sich
auf: Etwas geht auf die Lippe zu, der Anspruch, und etwas soll von ihr wiederum weg- und
weitergehen, die Meldung. Der Fluchtpunkt der Bewegung wird damit seinerseits wieder-
um zur Passage: Es kénnte so weitergehen — und eben dieses Weitergehen wére das Ge-
spréch des Gedichts.”®

Allegorie Ist die erste Strophe Riickverweis auf ein Vergangenes im Sinne eines »Schon-nicht-

mehre, das sich nicht mehr einfach vergegenwdrtigen 1&Bt, und ist die dritte Strophe ein
Vorverweis auf ein Kiinftiges im Sinne eines »Immer-nochy, das erst in der Meldung eines
Du sich verdeutlichen wird, dann ist die zweite Strophe eine Allegorie der Spannung zwi-
schen erster und dritter Strophe. Die zweite allegorisiert diese Spannung, die Celan im Me-
ridian als Spannung zwischen dem »Schon-nicht-mehr« und dem »Immer-noch« des Ge-
dichts thematisiert. Sie allegorisiert sie in dem Sinne, daB sie in ihr»anders gesagt«ist als
im Meridian, anders aber auch als in der bloBen Kontrastierung von erster und dritter Stro-
phe. Damit ist allerdings auch gesagt, daB das Gedicht nicht einfach eine Erfiillung der An-
spriiche darstellt, von denen im Meridian die Rede ist. Vielmehr ist das Gedicht, auf seine
Weise, als Weiterflihrung der Auseinandersetzung zu lesen, die im Meridian zu einem kei-
neswegs definitiven Ausdruck gelangt ist.

Bezugsmaglich- So wenig sich das Gedicht einfach als Erfiillung der Anspriiche aus dem Meridian lesen
keiten 14Bt, so wenig I&Bt sich den Elementen der zweiten Strophe ihre Fremdheit im Blick auf die

78

anderen beiden Strophen einfach wegdeuten. Gleichwohl erdffnen diese Elemente, und zwar
gerade in ihrer Tendenz zu befremden, Bezugsmdglichkeiten zu jenen der anderen bei-
den Strophen, Bezugsmdglichkeiten, ohne die das Gedicht &rmer wére. So kénnte mit dem
»Herztrabant[en]« ein entfernter, mondahnlicher Begleiter (Trabant) des Herzens (ein in
diesem Falle seiner Ganzheitssuggestibilitdt entledigtes pars pro toto des verschwundenen

Es liegt nahe, hier an die Tikkun-Vorstellung zu denken, die Celan tiber seine Lektiren der Schriften Bubers, Scholems und Susmans bekannt gewe-
sen sein diirfte (vgl. hierzu Koelle, »Hoffnungsfunken erjagen. Paul Celan begegnet Margarete Susman«, 114-117). Nach chassidischer Lehre ist die
Herrlichkeit Gottes (die Schechina) bei ihrem Herabsinken in die Welt in unzahlige Funken zerschellt. Seither sind, dieser Lehre zufolge, die gottlichen
Funken in alle Erdendinge eingestreut. Dem Menschen ist es aufgetragen, sie zu erldsen, sie aus den Dingen emporzuheben, um sie wieder zu verei-
nigen. Koelle deutet den Funken in Celans Gedicht als Hinweis auf den Einigungsgedanken, der fiir die Tikkun-Vorstellung im Sinne einer erlésenden
Wiederherstellung und Heilung der Welt leitend ist. Das oben skizzierte Ensemble — der UmriB — von &hnlichen Formelementen, die fiir Celans Gedicht
bestimmend sind, legt jedoch eher eine kritische Revision dieses Einigungsgedankens nahe: Im Vordergrund steht nicht die Einigung der Elemente,
sondern die jeweilige Unvollstdndigkeit eines Elements, die in einem anderen fortlebt und dort wiederaufgenommen wird, um sich wiederum — in ei-
ner raum-zeitlichen Bewegung der Tradierung — einem anderen mitzuteilen.

In einer Notiz zum Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm schreibt Celan, »das Gedicht« sei ein »zeitoffener Gegenstands, »von Menschenmund dort-
hin« — ins »All« — ngesprochen« (Meridian, TCA, [Nr. 55] 70). In den Notizen zum Meridian wiederum verbindet Celan diese — gestische — Bewegung
als eine Sprachbewegung, die zuletzt darin bestehe, daB sie in den »sterbliche[n] Mund, dessen Lippen sich nicht mehr riinden« zurtickkehre (Meri-
dian, TCA, [Nr. 375] 124). Dabei nhert Celan den stummen (toten) Mund der Schrift an und eréffnet somit die Moglichkeit, die Sprachbewegung als
Bewegung zwischen (konsonantischer) Schrift bzw. totem Mund und lebendiger Vokalisierung zu bestimmen. Auf diese Mdglichkeit kommt Celan etwa
in der Notiz zurtick, in der er schreibt, daB fiir das erneute Hervortreten des Uberlieferten die »neue Stimme« entscheidend sei (vgl. Anm. 57). Dar-
aus folgt wiederum, wie Celan in einer anderen NachlaBnotiz Ende der fiinziger Jahre schreibt, daB »das vermeintliche Denk- oder Sprachschema des
Gedichts [...] niemals sfertigu sei (Prosa aus dem NachlaB3, [Nr. 241.7] 131).
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Subjekts in der ersten Strophe) gemeint sein, das es als prasentes nicht mehr gibt, das
am Himmel aber eine Art Entsprechung gerade in seinem Verléschen (Verfinsterung, Ver-
winzigung) gefunden hétte, die wiederum im »Funken, ahnlich der »Sichelschrift« bzw. dem
»UmriBe, kurzfristig dokumentiert wiirde.2° Die Vergénglichkeit der Dokumentation erfor-
derte dann, sofern eine solcherart gedachte Tradierung eine Zukunft haben sollte,
zundchst einmal die Mdglichkeit einer Sichtung, und diese wére wiederum im nur sche-
menhaft (durch die »Kometen- / brauen« und die »Blickmasse«) angedeuteten Himmels-
Gesicht zu entziffern — und als préfigurativer Vorverweis auf das Du der dritten Strophe
zu lesen.

Man kann das gewiB auch ganz anders sehen, aber eine solche Lektiire mag dabei hel-
fen, die zeitliche Struktur des Gedichts aus seiner impliziten Dialogizitdt in und zwischen
den Strophen und ihren Elementen zu erhellen. Diese Dialogizitdt zeigt sich darin, da mit
dem Du der letzten Strophe, bezieht man es auf die mittlere Strophe zuriick, sowohl der
»Herztrabant« (und deshalb, wie vorgeschlagen, auch das entschwundene Subjekt der er-
sten Strophe) als auch das kosmische Gesicht mit den Kometenbrauen (und darin préfigu-
riert die »Blickmasse« der kiinftigen Blicke einer Vielzahl von Lesern) angesprochen sein
kann. Das Du verdeutlicht, so gesehen, auch die unterschiedlichen zeitlichen Ausrichtun-
gen noch einmal, die das Gedicht vor- und nachzeichnet. In diesen Zusammenhang gehort
auch, daB die zweite Strophe das Himmelsgeschehen nicht als ein berechenbares vorfiihrt.
Nicht der astronomische Kalender gibt das darin enthaltene Modell von Zeitlichkeit ab, son-
dern das Vergliihen von Meteoriten, andererseits ein im Gedicht verfremdetes Verstand-
nis von Kometen. Die »Kometen- / brauen« spielen auf die geldufige Bezeichnung von Ko-
meten als »Haarsternen« an — eine Anspielung, die durch das griechische rkome:« (Haar)
motiviert ist und lber die Form des Schweifs den Sprung zur Braue nahelegt. Zugleich ent-
halten die »Kometen- / brauen« einen unverkennbaren Hinweis auf Edmund Husserls Zeit-
philosophie, mit der Celan zum Zeitpunkt der Niederschrift des Gedichts bereits vertraut
war8!

Husserl verwendet in seinen 1928 von Martin Heidegger erstmals herausgegebenen
Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins®? das Bild des Kome-
tenschweifs, um das retentionale Moment von Sinnesdaten im gegenwartig wahrnehmen-
den ZeitbewuBtsein zu verdeutlichen. Husserl schreibt: Die »Jetzt-Auffassung ist gleichsam
der Kern zu einem Kometenschweif von Retentionen, auf die friiheren Jetztpunkte bezo-
gen«.83 Oder: »Wir bezeichnen die primére Erinnerung oder Retention als einen Kometen-
schweif, der sich an die jeweilige Wahrnehmung anschlieBt«.2* So wie der Schweif aber mit
der Zeit verschwindet, so verschwinden auch die retentional gehaltenen »Zeitobjekte« in

zeitliche Struktur

Husserl

80 Die Engfiihrung von menschlichen und kosmischen Attributen beriihrt sich hier — auch in der Betonung der Endlichkeit — mit jener, die Celan aus sei-
nen Holderlin-Lektliren bekannt gewesen sein diirften. So schreibt Holderlin, um hier nur eine Stelle zu zitieren, im Hyperion: »So trdumt’ ich hin. Ge-
duldig nahm ich nach und nach von allem Abschied. — O ihr Genossen meiner Zeit! fragt eure Arzte nicht und nicht die Priester, wenn ihr innerlich ver-
geht! / lhr habt den Glauben an alles Grosse verloren; so miisst ihr hin, wenn dieser Glaube nicht wiederkehrt, wie ein Komet aus fremden Himmeln.«
Holderlin, Hyperion [BPC], 135f. (vgl. hierzu v.a. auch Hélderlins »In lieblicher Bléue«) — Zur Identifikation Celans mit Hyperion vgl. Briefwechsel mit

Giséle Celan-Lestrange, Bd. 1, 113; Bd. Il, 123.

81 Vgl. hierzu die entsprechenden Notizen zum Meridian, etwa Meridian, TCA, [Nr. 486] 141.

82 Husserl, Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC]. In die Publikation sind Stiicke aus der vierstiindigen Géttinger Vorle-
sung »Hauptstiicke aus der Phdnomenologie und Theorie der Erkenntnis« aus dem Wintersemester 1904/05 eingegangen, zudem Nachtrége zur Vor-
lesung und spétere ergdnzende Studien bis 1910 (vgl. ebd., 367, und zum weiteren Kontext Anm. 8 im Vorspann von Teil 1. Chronographie).

8 Husserl, Vorlesungen zur Phénomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 391.
8 Ebd., 395.
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Abb. 2: »Singbarer Rest«, der zweite tiberlieferte Entwurf (H?)
Typoskript mit handschriftlichen Korrekturen (in Bleistift und schwarzer Tinte) auf einzelnem, losem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.137, Blatt AF
4.1,26r, 29, 6 cm x 21 cm). Vgl. Atemwende, BCA 7.2, 96 (H2); Atemwende, TCA, 52.
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ihrem Verlauf aus dem BewuBtsein: »je nach der Ferne vom aktuellen Jetzt hat das ihm
noch Néchstliegende evtl. ein wenig Klarheit, das Ganze verschwindet ins Dunkel, in ein
leeres retentionales BewuBtsein und verschwindet schlieBlich ganz (wenn man das be-
haupten darf), sobald die Retention aufhort«.8> Den Vorgang dieses Verschwindens be-
zeichnet Husserl auch als »Abschattunge«.¢ Der »Zeitschwanz« sei netwas, was in die Zeit«
zurlicksinke »und seine Abschattung« habe.®” Celan verwendet seinerseits das Bild der
Abschattung im zweiten der Uberlieferten Entwiirfe zu diesem Gedicht. Dieser Entwurf
(Abb. 2) steht auf der Riickseite des farblosen Typoskriptdurchdrucks.

Der »verfinsterte winzige / Herztrabant« ist auf diesem Entwurf noch der »verschattete Ablaufmodi

| Herztrabant«.88 Im Zuge der Uberarbeitung verschattet Celan aber das Wort sverschat-
tete« selbst, verfinstert es, indem er es (wie bezeichnenderweise auch das Wort »Stimmex
zum SchluB) durchkreuzt. SchlieBlich IaBt er nur das Wort wverfinsterte«®? stehen. Diese
Operationen geben AnlaB, nach dem Verhltnis ihres impliziten Zeitmodells zu jenem zu
fragen, das Husserl in seinen Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren Zeitbewu3t-
seins privilegiert. In seinem Exemplar der Vorlesungen markiert Celan mehrere Stellen.
Eine davon unterstreicht er wie folgt: »ledes zeitliche Sein »erscheintc in irgendeinem und
einem kontinuierlich sich wandelnden Ablaufmodus, und das »Objekt im Ablaufmodus: ist in
dieser Wandlung immer wieder ein anderes«.?® Celan unterstreicht auch diese Stelle: »das
impressionale BewuBtsein geht standig flieBend iiber in ein immer neues retentionales
BewuBtsein.«?' Das Gegenstick zur Retention ist die Protention. Sie kennzeichnet die Rich-

tung der »Erwartungs, die Celan an zwei Stellen unterstreicht.??

Fir die Spanne, die sich im BewuBtsein der Gegenwart retentional und protentional aus- Zeithof

bildet, verwendet Husser! den Begriff »Zeithof«,>> den Celan ebenfalls unterstreicht. Celan

85
86

87
88
89

90
9
92

93

Ebd., 387.

Ebd., 405 (vgl. auch ebd., 409, oder ebd., 461). Auf Seite 390 findet sich bereits der Hinweis, daB ein »Punkt der Aktualitat [...] sich retentional abschat-
tetw. Jede Retention sei »in sich selbst kontinuierliche Modifikation« und trage »sozusagen in Form einer Abschattungsreihe das Erbe der Vergangenheit in
sich«. Zuvor schreibt Husserl: »Die ganze Dauerstrecke des Tones oder der« Ton in seiner Erstreckung steht dann als ein s. z. s. Totes, sich nicht mehr le-
bendig Erzeugendes da, ein von keinem Erzeugungspunkt des Jetzt beseeltes Gebilde, das aber stetig sich modifiziert und ins sLeerer zurticksinkt.« Ebd.,
386. Die Assoziation mit Totem und zugleich die Unsicherheit, ob man das ins »Leere« zuriicksinkende »s. z. s.« — sozusagen — als Totes bezeichnen kann,
fehlt also auch bei Husser! nicht. In einer franzésischen Studie zu Husser! streicht Celan sich folgenden Passus am Rand an: »La perception extérieure est
essentiellement perception par raspects (Abschattungen), et elle est, par I3, essentiellement insufffisante en ce sens que nul aspect ne peut représenter la
totalité de I'objet percu.« Lauer, Phénoménologie de Husserl. Essai sur la genése de I'intentionnalité [BPC], 81. Auf Seite 57 von Lauers Husserl-Studie no-
tiert Celan: »-i- Zeit- und Ortlosigkeit der / Begegnung von Werk und Leser —« (zur Bedeutung der Sigle »-i-« vgl. Anm. 87 im Kapitel 2.2 »Schlierex).
Husser!, Vorlesungen zur Phanomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 463 (vgl. auch ebd., 465).

Atemwende, BCA 7.2, 95; Atemwende, TCA, 52.

Ebd., 95 / 53. In seinem Gesprach mit Hugo Huppert vom 26. Dezember 1966 bezeichnete Celan die Verschattung tatséchlich auch als sein poeti-
sches Verfahren: »ich verschatte absichtlich manche Kontur [...], getreu meinem Seelenrealismus.« Huppert, »Spirituell.. Ein Gesprach mit Paul Ce-
lan«, 321 (vgl. hierzu auch Anm. 89 im Kapitel 2.2 »Schliere«). In seiner Ubertragung des Shakespeare-Sonetts CVII nimmt Celan das Wort wverschat-
tete« ebenfalls wieder auf. Der »verschattete« »Mondx steht darin fiir die Mondfinsternis bei Shakespeare (veclipse« of the »moon«), GW 5, 348f.
Husser!, Vorlesungen zur Phanomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 388.

Ebd., 390.

Ebd., 377 und 396.

Ebd., 396. Das Wort »Zeithof« ist an dieser Stelle zwar auf die Wiedererinnerung (sekundére Erinnerung) einer Gegenwart bezogen, indem Husser!
aber schreibt, daB »das BewuBtsein wieder [!] einen Zeithof« (ebd.) habe, ist damit auch gesagt, daB der Zeithof bereits in der gegenwdrtigen Wahr-
nehmung von Sinnesdaten und in der primaren Erinnerung (der Retention) da ist, die wiederum die Dimension der Erwartung (Protention) bereits in
sich enthalten muB, wenn sie in der Wiedererinnerung aktualisiert werden soll. Von daher erklért sich auch, warum Husserl zuerst im Kontext der Wie-
dererinnerung von der Protention handelt, kdnnen die vergangenen Sinnesdaten doch tiberhaupt nur durch Protention »wieder« in einer (von ihnen
aus gedacht: kiinftigen) Gegenwart erinnert werden. Husserl geht darauf aber leider nicht néher ein. Celan hingegen setzt an diesem Punkt an, wenn
er beispielsweise in einer Notiz zum Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm schreibt, daB »die Gedichte Ossip Mandelstamms« in einem »Zeith o f «
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nimmt das Wort spater in drei Gedichten wieder auf, zudem spielt auch der Titel des 1976
posthum erschienenen Gedichtbandes Zeitgehdft noch auf Husserls »Zeithof« an. Be-
stimmend fiir diese Adaptionen bleibt das mit dem Wort »Zeithof« bedeutete Versténdnis
von Gegenwart als begrenztem Feld von Durchdringungen retentionaler und protentiona-
ler Momente.?* Dieses Verstandnis setzt Celan selbst in Bezug zur Poesie. An einer Stelle
am Rand der Vorlesungen vermerkt Celan: »-i- / Gegenwart / als Zeitspezies / der Poe-
sie«,?> und gleich darunter: »das Gegenwartige / ein zukiinftig / Gewesenes«.?®

Unterschiede Gleichwohl sind diese Adaptionen Celans nicht einfach Ubernahmen Husserlscher Theore-

me. Ubernommen werden héchstens die Worter, die Celan aber anders kontextualisiert und
konnotiert. So auch im Gedicht »Singbarer Rest«. Der gewichtigste Unterschied gegeniiber dem
Husserlschen Ansatz besteht darin, daB die Beziehungen zwischen den Elementen, die das
Gedicht in seiner schriftlichen Form konstituieren und von denen das Gedicht zudem handelt
— und das gilt nicht nur fiir das Gedicht »Singbarer Rest« —, keine Sammlung in einem Be-
wuPtsein finden, dem sie als seine und nur als seine Temporal- und Sinnesdaten zugeordnet
werden kénnten. Zwar ist der Leser des Gedichts einer der méglichen Adressaten dieser Da-
ten, und man wird ihm gewiB BewuBtsein zusprechen kénnen, doch ist er eben nur einer aus
einer Vielzahl von mdglichen Adressaten, so wie das angesprochene Du des Gedichts (»mel-
de, / daB etwas geschieht, noch immer, / unweit von Dir«) sich auch auf Totes, Gegenstandli-
ches und Ungegenstandliches, UnbewuBtes oder seinerseits Unwissendes beziehen kann.

Gesunkenes — Spur Noch ein weiterer Unterschied sei hier erwdhnt. Husserl schreibt in den Vorlesungen:

9

2

9!

&

9

k3

9
98
9

<

3

»das Erinnerte »sinkt immer weiter in die Vergangenheit,, aber nicht nur das — es ist not-
wendig etwas Gesunkenes, etwas, das notwendig eine evidente Wiedererinnerung gestattet,
die es auf ein wiedergegebenes letzt zurlickfiihrt«.®” Und er schreibt weiter: »das Ver-
gegenwadrtigen ist etwas Freies, es ist ein freies Durchlaufen, wir kénnen die Vergegen-
wartigung »schnellerc oder »langsamer, deutlicher und expliziter oder verworrener, blitz-
schnell in einem Zuge oder in artikulierten Schritten usw. vollziehen.«*® Eben dieser Vollzug
ist bei Celan aber weder als freier vorgefiihrt (als freies Vermdgen des BewuBtseins), noch
ist ein entsprechendes Datum je so :gegeben;, daf es beim Versuch seiner Erinnerung als
bloBe »reproduktive Modifikation« einer "Wahrnehmung« aufgefaBt werden konnte.® Viel-

stehen, um zu verdeutlichen, daB sie sich — auch und vor allem — gegeniiber einer kiinftigen Zeit als offen erweisen (»noch immer tritt Zeit hinzu, par-
tizipiert Zeit«). Meridian, TCA, [Nr. 59] 71.

In den Gedichten »Schwimmh&ute« (aus dem Band Lichtzwang, 1970, GW 2, 297) und »Mapesbury Road« (aus dem Band Schneepart, 1972, GW 2,
365) kommt das Wort »Zeithof« im Singular vor, im Gedicht »Erst wenn ich dich« (aus dem posthum erschienenen Band Zeitgehéft, 1976, GW 3, 76)
im Plural. In allen drei Gedichten weitet Celan den Begriff des »Zeithofs« allerdings aus, um mit ihm auch solche Ereignisse zu fassen oder anzuspre-
chen, die in Husserls Fixierung auf :BewuBtsein« nicht zur Sprache kommen kénnen. So bezieht sich etwa »Mapesbury Road« auf das Attentat auf Rudi
Dutschke und radikalisiert den »Zeithof« zum Moment der Zerstérung (nicht nur) von BewuBtsein (»Der volle / Zeithof um / einen SteckschuB, dane-
ben, hirnig«). »Schwimmhaute« wiederum verwandelt den »Zeithof« in einen »Timpels, der im Gedicht gerade jenen Bereich markiert, der »hinter / dem
Leuchtschopf / Bedeutung« liegt (vgl. hierzu Buhrmann, »Celan Verstehen«, 111-114, und ausfiihrlich ReuB, /m Zeithof, 95-119). Das Gedicht »Erst
wenn ich dich« wiederum setzt die Erkundung dieses Bereichs (»mit Spét- / sinnigem droben / in ZeithGfen«) fort.

Husser!, Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 378. »Zeitspezies« ist ein Wort, das Husserl auf derselben Seite ver-
wendet. Celan unterstreicht den entsprechenden Satz teilweise: »Die Zeitspezies der Vergangenheit und Zukunft haben das Eigentiimliche, daB sie die

Elemente der sinnlichen Vorstellung, mit denen sie sich verbinden, nicht so wie dies sonstige hinzutretende Modi tun, determinieren, sondern alterie-
ren.« Zur Bedeutung der Sigle »-i-« vgl. Anm. 87 im Kapitel 2.2 »Schliere«.

Ebd., 378. Die Bemerkung zum zukiinftig Gewesenen bezieht sich auf folgenden, von Celan unterstrichenen Satz: »Denn alles, was ist, das wird, wie vl-
lig evident und selbstversténdlich ist, in Folge davon, daB es ist, gewesen sein, und es ist in der Folge davon, daB es ist, ein zukiinftig Gewesenes.« Ebd.
Ebd., 394.
Ebd., 406.
Vgl. auch ebd., 406: »Ich vergegenwartige immerfort dasselbe, immer dieselbe Kontinuitdt der Ablaufsmodi der Zeitstrecke, immer sie selbst im Wie.«
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mehr ist das »Gesunkene« bei Celan als Rest ausgestellt, als Spur im BewuBtsein oder an-
derswo, die sich nie einfach in eine Gegenwart iiberfiihren [&Bt, sondern eine Bruchstelle
markiert.'% Diese zeitigt Gegenwart, aber nur in dem Sinne, daB diese Gegenwart eine pri-
mar kiinftige sei, eine Gegenwart dessen, was sich vor oder in der Spur nicht bereits ver-
wirklichen konnte oder kann. Deshalb geht Celan von einem Anspruch im Sinne einer sub-
jektiv nicht zu bandigenden Protention aus: einer Protention, die auf ihre materialen Spuren
— im Gedicht: Schrift — stets zurlickverwiesen bleibt.'0" Zwar spricht auch Husserl von
einer »Materie« der »Zeitobjekte«, wobei letztere sich in entsprechenden »Akten« konstitu-
ieren,'92 zudem spricht er auch davon, daB »jede Erinnerung iterierbar« sei.'®® Eine
Analyse der genannten Materie und einer darauf bezogenen lterierbarkeit bleibt jedoch
aus.'04

Anders Celan, der im Meridian mit seinen Erérterungen zur »Gestalt« und ihrer Wie-
derholbarkeit im Modus der Differierung'® an einem Versténdnis von Konstitution arbei-
tet, das er auch und insbesondere in seinen tatsdchlich geschriebenen Gedichten, also ge-
Zielt im Medium der Schrift, weiterentwickelt.'%¢ DaB die »Zeit-Schrift: seiner Gedichte —ihre
1Chronographie«—fiir ein »ansprechbares Du«—fiir eine »Gestalt« des Anderen — die Még-

Freisetzung

100 Diese Bruchstelle hat Freud in seiner Studie »lenseits des Lustprinzips« mit der Hypothese beschrieben, »das BewuBtsein entstehe an Stelle der Erin-

10.
10:
10

10!
10

2
3

R

5

S

nerungsspur«. Freud, »lenseits des Lustprinzips« [BPC] 25. Celan wiederum hat diesen Satz vermutlich zuerst als Freud-Zitat in Benjamins »Uber ei-
nige Motive bei Baudelaire« zur Kenntnis genommen (vgl. Benjamin, Schriften | [BPC], 432). Der Satz ist dort von Celan unterstrichen (Benjamin er-
setzt nder« durch reiner«).

Dieser Aspekt geht in Marek Ostrowskis Pladoyer fiir eine starkere Berlicksichtigung der Phdnomenologie Husserls bei der Deutung von Celans Ge-
dichten véllig verloren. Die nphanomenologischen Termini Husserls« (Ostrowski, Paul Celans Lyrik aus phdnomenologischer Perspektive, 1371.) eignen
sich gerade nicht vorbehaltlos fiir die Analyse von Celans Dichtung, weil diese das Primat des BewuBtseins viel starker in Frage stellt, als Ostrowskis
Konzentration auf die »Daseinsform des lyrischen Ichs« (ebd.) glauben 1&Bt.

Husserl, Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 399.

Ebd., 403.

Celan selbst setzt sich mit der Materie der Erinnerung unter anderem in seinen Lektiiren der Schriften von Henri Bergson weiter auseinander. In Ma-
tiere et Mémoire etwa streicht Celan sich folgenden Satz an (es ist die einzige Anstreichung im ganzen Buch, das allerdings nicht datiert ist): »mais
nous comprenons bien — selon le mot profond d’un philosophe contemporain [Félix Ravaisson] —, que »la materialité mette en nous I'oubli«. Bergson,
Matiére et Mémoire [BPC], 198. Die Materialitét der Erinnerung besteht demnach darin, Vergessenes zunéchst einmal als solches aufzuheben, so daB
dieses als Hohlform mit unterschiedlichen Gehalten reaktualisiert werden kann. Celan besitzt von Matiére et Mémoire auch die deutsche Ausgabe, die
auf den 11. August 1965 datiert ist (Bergson, Materie und Gedéchtnis [BPC]). Von den Bergson-Biichern in Celans Bibliothek weist das Exemplar von
L'évolution créatrice am meisten Lesespuren auf. Celan scheint sich darin vor allem — wie in Matiére et Mémoire — fiir die Verbindung von Kérperlich-
keit/Materialitdt und Gedachtnis/Zeitlichkeit interessiert zu haben. Angestrichen ist in diesem Zusammenhang etwa der Satz »Ma mémoire est 1a, qui
pousse quelque chose de ce passé dans ce présent« (Bergson, L'évolution créatrice, 2), der die Unwillkiirlichkeit und Schockhaftigkeit des Eintritts
von Vergangenem in die Gegenwart betont. An einer anderen Stelle macht Celan den Bezug zu seinem eigenen Zeitdenken deutlich, indem er das Wort
»Atemkristall« (vgl. hierzu Anm. 54) an den Rand einer Stelle schreibt, an der Bergson die Beziehung von organischen Bewegungen und ihrer Kristal-
lisation zu einer Gestalt analysiert (vgl. ebd., 12).

Vgl. hierzu den Absatz »Gegenwart« im Kapitel 1.2 »Gestalte.

Von hier aus diirfte sich auch Celans Interesse fiir die Schriften von Derrida und Freud erklaren. Im Unterschied zu Husser! betonten diese den Schrift-
charakter von Erinnerungsresten und von daher auch die Verstellungen, die aus deren Aktualisierungen jeweils resultieren (vgl. zu Celans Lekttire von
Derridas »Freud et la scéne de I'écriture« [BPC] Anm. 46 der Einleitung). Die sehr wahrscheinlich bereits in seinem Halbjahr 1948 in Wien einsetzen-
de und im Zuge der Arbeit am Meridian intensivierte Beschaftigung Celans mit Freud (vgl. Anm. 26 und, zur friiheren Beschaftigung Celans mit Freud,
den Absatz »Gesprach mit dem Freund« im Kapitel 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«), findet unter anderem in seiner Lektire von Freuds »Das Ich und
das Es« [BPC] eine Fortsetzung. Celan datiert seine Lektiire von Freuds Erdrterungen zu den optischen und akustischen »Erinnerungsreste[n]« so-
wie zu den »Wortreste[n]«in »Das Ich und das Es« auf den »7. 4. 67« (auf Seite 248). Celan befindet sich zu dieser Zeit (vom 13. Februar bis 17. Ok-
tober 1967) in stationdrer Behandlung in der psychiatrischen Universitatsklinik von Paris, Saint-Anne. Das Gedicht »Horreste, Sehreste« aus der Samm-
lung Lichtzwang zeugt von den Spuren der Auseinandersetzung mit Freuds »Das Ich und das Es, die zu dieser Zeit fiir Celan auch von existentieller
Bedeutung gewesen sein diirfte (vgl. hierzu auch die Anmerkungen in Lichtzwang, TCA, 6f., sowie im Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. Il,
296, 300 und 470f).
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lichkeit einer »Freisetzunge bereithalte, 07 gehort zu den Hoffnungen, die Celan mit seinem
Projekt »Dichtung« verbindet. DaB er an einer solchen Freisetzung arbeitet, bringt allerdings
das Problem mit sich, daB der gangbare Weg zwischen dem Abgrund, ganz zu verstummen,
und dem Abgrund, bloB noch »Kunst« zu produzieren, ein schmaler, ja ein »unmdgliche ]
Wegu ist, ein »Weg des Unméglichen, % wie Celan im Meridian sagt, zumindest dann, wenn
man die Mdglichkeit einer Freisetzung nicht als Freisetzung auch noch von diesem Weg
begreifen mdchte. Im Medium der Schrift ist dieser Weg zumindest nicht der einzig denk-
und gangbare. Die Gedichte, die im zweiten Teil dieser Arbeit zur Diskussion stehen, wer-
den in chronologischer Reihenfolge einen Eindruck davon geben, welche unterschiedlichen
Wege Celan in seinen Gedichten und im Schreiben seiner Gedichte einschldgt, um an sei-
nem Projekt »Dichtung« immer wieder von neuem zu arbeiten.

107 GW 3, 186 und 194.
108 Ebd., 202. — Vgl. hierzu auch folgende Meridian-Notiz: »aber wo sind wir denn, wenn wir von Gedichten sprechen, denn anders als beim zur Sprache
[k]ommenden Unméglichen [?]« (Meridian, TCA, [Nr. 74] 76).
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2. Fallstudien

Als ngezeitigte Sprache«' bezeichnet Celan
in seinem am 19. Marz 1960 im Norddeut-
schen Rundfunk ausgestrahlten Radio-Es-
say zu Ossip Mandelstamm dessen Dich-
tung. In Mandelstamms Dichtung wolle »sich
das mit Hilfe der Sprache Wahrnehmbare
und Erreichbare entfalten«; es wolle »in sei-
ner Wahrheit aktuel/werden.« Die Spannung,
die sich in dieser Charakterisierung der
Dichtung Mandelstamms zwischen dem —
bereits — Gezeitigten und dem aktuell —erst

In welcher Weise finden die Leitsdtze und -fragen aus
der Bremer Rede und aus dem Meridian in den Ge-
dichten Celans eine Fortsetzung oder werden dort
vorbereitet? Gibt es eine Erkldrung daftir, warum der
privilegierte Ort von Celans poetologischen Stellung-
nahmen nach der Arbeit am Meridian die einzelnen
Gedichte sind — oder bleiben? Worin besteht das
»Ethos«, das Celan mit dem Schreiben von Gedichten
und mit deren Zeitlichkeit verbindet? Und inwiefern ist
dieses »Ethos« auch als Lesehaltung zu interpretie-
ren? Was hat dieses »Ethos« mit »Wahrheit« zu tun?
Und welchem Verstéandnis von »Wahrheit« ist Celan auf

—Werdenden ergibt, entspricht genau jener, ~ der Spur?

die in den bisherigen Kapiteln auch fiir die

Charakterisierungen hervorgehoben werden konnte, welche Celan im Blick auf seine eige-
ne Dichtung vornimmt.> Die Implikationen dieser Charakterisierungen — allen voran die
Struktur der Anrede, der Zuwendung, der Apostrophe — insistieren als Motive und Stil-
merkmale auch in den von Celan geschriebenen Gedichten. Am Gedicht »Singbarer Rest«
konnte dies bereits dargelegt werden. In den folgenden Kapiteln wird sich zeigen, daf Ce-
lans Auseinandersetzung mit poetologischen Fragestellungen durchgdngig auch in den
Gedichten zu beobachten ist. In Form von Vorbereitungen und Weiterbearbeitungen jener
Themen und Motive, die in Celans Reden mit prinzipiell uneingeschrénkterem Anspruch ex-
poniert, dann allerdings — und dies doch explizit — in das Problem ihrer Generalisierbar-
keit verwickelt sind,? bestimmt diese Auseinandersetzung auch die spezifizierte, differen-
zierte und daher insgesamt vielféltigere Arbeit, die in den einzelnen Gedichten Celans und,
soweit dies an entsprechenden Dokumenten gezeigt werden kann, in ihrer Vor- und Nach-
bereitung ihre Spuren hinterlassen hat.

Sind Celans Texte Gedichte«in dem in der Bremer Rede und im Meridianvorgeschlagenen
emphatischen Sinne einer diachronen, bestimmenden (nennenden, konstituierenden) und
zugleich offenen (vermeintlich zeitlose Bindungen zwischen Signifikanten und Signifikaten
aufbrechenden) Ansprache im Medium der Schrift, dann ist davon auszugehen, daB jedes
dieser Gedichte auf seine Weise — konstativ oder performativ, explikativ oder evokativ —an
der Spannung teilhat und diese Spannung also mitteilt, die nach Celan ein Gedicht erst zu
einem Gedicht macht. Es handelt sich um die Spannung, den »Sinn«, zwischen der »Gestalt,
als die ein Gedicht in seiner schriftlichen, buchstéblichen Erscheinungsweise (als derart
gezeitigte Sprache) lesbar ist, und den aktuell werdenden, nie langfristig prasenten Du-
Gestalten, denen gegentiber ein Gedicht sich zeitlich und rdumlich als offen erweisen kann:
dem Leser und denjenigen Dingen, Figuren und Personen, die sich in der Lektiire wieder-
um als Du des Gedichts herausstellen lassen.

! Hier und im folgenden zitiert nach Meridian, TCA, 216.

Gezeitigtes —
Werdendes

Gedicht und Du

2 Eine Variation dieser Spannung im Sinne einer Bewegung des Wahren formuliert Celan in seinem Brief an Georg Drozdowski vom 17. Oktober 1960:
»Das Wahre geht den unendlichen Weg — erst als das zu seinem Ich Heimgekehrte, erst unter dem Ich-Akzent erreicht es den Andern.« Zitiert nach

Barnert, »Paul Celans [...] Briefwechsel mit Georg Drozdowskic, 57.
3 Vgl. hierzu die Absétze »zwei Tendenzens, »Pluralisierung« und »Verfiihrung« im Kapitel 1.2 »Gestalt«.
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Verantwortung In diesen Zusammenhang gehért, daB Celan nicht nur von einer Zuwendung des Ge-

dichts gegeniiber einem ausgesprochenen oder unausgesprochenen Du ausgeht, sondern
fiir ein solches Du seinerseits eine Zuwendung zum Gedicht vorsieht. Beide Zuwendungen
zusammengenommen ergeben das »Gesprach, das Celan im Meridian als Sprach- und
Zeitspielraum des Gedichts kennzeichnet: »Das Gedicht wird [...] Gespréch.«* Dabei be-
deutet »Gesprache, ob stumm oder stimmhaft, zundchst einmal nichts anderes als eine
wechselseitige Exposition in einer sprachlich gedachten Beziehung,® eine Exposition, in
der sich allerdings die beiden Exponenten als gegenseitig bedingte herausstellen. Denn in
diesem Gespréch »konstituiert« sich, den Uberlegungen im Meridian zufolge, nicht nur ein
Gegeniber erst als das jeweils bestimmte Gegeniber eines Gedichts; auch ein Gedicht kon-
stituiert sich erst in einem solchen Gesprach als das jeweils bestimmte Gegeniiber des-
sen, der sich ihm zuwendet. »Aufmerksamkeit«” ist fiir beide Zuwendungen das Stichwort,
unter dem Celan dieses Gespréch zu charakterisieren versucht, »Freisetzung«® das Stich-
wort, unter dem er diese Zuwendungen als »immer wieder«® endliche Momente eines Auf-
bruchs der jeweiligen im Spiel befindlichen Vorgaben und Unterstellungen zu erwédgen
sucht. Ein solcher Aufbruch soll im Gespréch des Gedichts geschehen, und geschehen soll
er zugunsten einer Verantwortung, die tatsdchlich ibernommen und nicht an einen gege-
benenfalls herbeigesehnten Verantwortungstrager auBerhalb dieses Gespréchs delegiert
wird."0 Darin liegt die utopische Komponente, die Celans Entwurf des Gedichts kennzeich-
net. — DaB eine solche Verantwortung sich als Anstrengung oder gar als Zumutung erwei-
sen kann, hat Celan im (ibrigen an keiner Stelle bestritten.!!

Lektiire In seinem Brief vom 17. Februar 1958 an eine Bremer Schulklasse versuchte Celan die-

=~

© ® N o »

se Verantwortung als Verantwortung der Lektlire zu bestimmen:

Gedichte sind [...] ein Versuch, sich mit der Wirklichkeit auseinanderzusetzen, ein Versuch, Wirklichkeit zu ge-
winnen, Wirklichkeit sichtbar zu machen. Wirklichkeit ist fiir das Gedicht also keineswegs etwas Feststehendes,
Vorgegebenes, sondern etwas in Frage Stehendes, in Frage zu Stellendes. Im Gedicht ereignet sich Wirkli-
ches, tragt Wirklichkeit sich zu.

Daraus ergibt sich fiir den Lesenden zundchst die Bedingung, das im Gedicht zur Sprache Kommende nicht auf
etwas zurlickzufiihren, das auBerhalb des Gedichts steht. Das Gedicht selbst ist sich, sofern es ein wirkliches

»Das Gedicht wird — unter welchen Bedingungen! — zum Gedicht eines — immer noch — Wahrnehmenden, dem Erscheinenden Zugewandten, dieses
Erscheinende Befragenden und Ansprechenden; es wird Gesprach — oft ist es verzweifeltes Gespréch.« GW 3, 198.

Zur Exposition: des Gedichts vgl. Anm. 48 im Vorspann von Teil 1. Chronographie und Anm. 62 im Kapitel 1.1 »Sinn«.

GW 3, 198.

Ebd.

Ebd., 194.

Ebd., 188, 199.

Die Ubernahme der Verantwortung verbindet Celan in seinen Notizen zum Meridian mit seiner Kritik an einer Lesehaltung, die darauf aus ist, tiberall
Metaphern aufzufinden (vgl. Anm. 34 im vorangegangenen Kapitel). Wer das Gelesene nicht wortlich nimmt, sondern zugunsten einer vermeintlich
feststehenden »eigentlichen: Bedeutung neutralisiert (iibertrégt), verfehlt nach Celan seine Verantwortung der Lektiire: »Wer das Gedicht [...] nicht
mit-tragen will, Ubertragt und spricht von Metaphern. So wie der, der vom Gedicht nichts wissen will, von der Kunst und vom Konnen redet. Wer nicht
mittragen will, spricht von Metaphern.« Meridian, TCA, [Nr. 587] 158. In einer anderen Notiz schreibt Celan: »Man sagt Kunst und meint Verantwor-
tungslosigkeit; man spricht von Engagement und meint, daB es gentigt, sich auf Geschriebenes und Hinzufiigung von Auflageziffer und Ubersetzung
in fremde Sprachen berufen zu kdnnen.« Meridian, TCA, [Nr. 659] 169. Vgl. hierzu auch Anm. 174 im Kapitel 1.2 »Gestalt« sowie eine weitere Notiz
aus dem Umkreis des Gedichtbandes Die Niemandsrose: »Definition eines Engagierten: einer, der sich sein photogenes Gewissen vom Leibe (und Wan-
ste) schreibt.« Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 41.2] 28.

In den Notizen zum Meridian spricht Celan sogar explizit von der »Tyrannis« des Gedichts: »Zu Metapher: Die Uniibertragbarkeit des Gedichts erleben
viele als ein Unertragliches, als eine Tyrannis [...]. Gerade wegen seiner Uniibertragbarkeit wird das Gedicht so oft als ein Unertragliches empfun-
den — und gehaBt. Es gibt zweifellos eine Tyrannis des Gedichts [...].«Meridian, TCA, [Nr. 586] 158.
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Gedicht ist, der Fragwirdigkeit seines Beginnens wohl bewuBt; an ein Gedicht mit unverrtickbaren Vorstellun-
gen herangehen, bedeutet also zumindest eine Vorwegnahme dessen, was im Gedicht selbst Gegenstand einer
— in keiner Weise siffisanten — Suche ist.'?

Die doppelte Zuwendung, die das Gespréch des Gedichts nach Celan ausmacht, kehrt auch
in diesem Versuch, die Verantwortung der Lektlre zu bestimmen, wieder. Yon »unverriick-
baren Vorstellungen« kdnnte in der Lektlire hichstens dann ausgegangen werden, wenn
das Gedicht nicht seinerseits »Suche, sondern die Sistierung eines Verhéltnisses zu wie-
derum Feststehendem ware. Es wird sich im folgenden zeigen, inwiefern Celan in und mit
seinen tatséchlich geschriebenen Gedichten daran arbeitet, diese immer wieder neu anset-
zende Suche als solche auch vorzufiihren, wie er also daran arbeitet, seine Charakterisie-
rungen des: Gedichts nicht nur im Abstrakten vorzunehmen, sondern in den einzelnen Ge-
dichten auch spirbar werden zu lassen.

Zieht man die unterschiedlichen AuBerungen Celans zur Dichtung heran, so wird deut-
lich, daB er allen Formen sprachlicher Zuwendung, die erim Rahmen seiner Bestimmungen
von Dichtung analysiert oder evoziert, eine ethische Qualitdt beimiBt. Im Meridian kommt
diese Qualitdt mit Lucile zum Ausdruck, die sich mit ihrem »Gegenwort« —»Es lebe der Ko-
nigl« — »nicht mehr vor den »Eckstehern und Paradegéulen der Geschichtew biicke.'3 Die-
ses »Gegenwort« erweist sich im weiteren Verlauf von Celans Rede bestimmend sowohl fiir
die Relation des Gedichts zu seinem Gegeniiber als auch fiir die umgekehrte Relation und
schlieBlich auch fiir Celans Reden tber diese beiden: »lch hatte auch eine Antwort bereit,
ein »Lucilesches: Gegenwort, ich wollte etwas entgegensetzen, mit meinem Widerspruch
dasein«.' Widerspruch und Gegenwort heiBt in all diesen Fallen allerdings nicht einfach
eine andere Meinung vertreten, sondern die sprachliche Zuwendung zum jeweiligen Ge-
geniiber so gestalten, ihm so antworten oder ihm so zuvorkommen, daB sich im \Versa-
gend'® der automatisierten Anrede- und Antwortfloskeln Gelegenheit ergibt, »das ihm, dem
Anderen, Eigenste mitsprechen« zu lassen: »dessen Zeity, dessen »Anderssein.'® »Spra-
che, zumal im Gedichte, schrieb Celan in seinem Brief vom 26. Mdrz 1960 an den damali-
gen Feuilletonchef der Neuen Ziircher Zeitung, Werner Weber, »ist Ethos«.!” Dabei meint
»Ethos« die Haltung, das Innehalten, das unterbrechende Anhalten jener Abldufe, die Ce-
lan »Kunst« und deren Kritik — Erkenntnis und Erschiitterung — er »Dichtung« nennt. Um
dieses Ethos kreisen Celans Uberlegungen zu den unterschiedlichen sprachlichen Zuwen-
dungen, deren Merkmale er mit seinem Entwurf des Gedichts im Meridian analysiert. »Ethos«
meint aber zugleich noch etwas Weiteres: die Gesinnung, der Sinn, der Entwurf eines Mag-
lichkeits- und Handlungsspielraums, der aus der entsprechenden Haltung resultiert oder
aus dieser Haltung heraus als bereits in Anspruch genommener deutlich werden kann. Ce-
lan verbindet diesen Aspekt von Ethos mit einer bestimmten Auffassung von Wahrheit. '8

Suche

Ethos

12 Prosa aus dem NachlaB3, 194. Vgl. zur »Fragwiirdigkeit« des »Beginnens« auch folgende Notiz aus dem NachlaB zum Vortragsprojekt »Von der Dun-

kelheit des Dichterischen«: »Gedichte schreiben: ein illusionsloses Beginnen« (ebd., [Nr. 250.4] 138).
3 GW 3, 189.
4 Ebd., 200.
15 Vgl. ebd., 196.
16 Ebd., 198f.

17 Zitiert nach Gellhaus u.a., »Fremde Néhe«, 398. Vgl. hierzu auch folgende Notiz aus dem Umkreis des Gedichtbandes Die Niemandsrose: »Das Gedicht
ist das sich Vorschreibende — das einem Vorgeschriebene — man muB ihm, mit seinem Leben, folgen« (Archivzugangsnummer D90.1.120, Blatt AE

15,8).

18 In einer undatierten Notiz aus dem NachlaB macht Celan den Zusammenhang von Sinn und Wahrheit (d.h. Wahren und Wahren) explizit: »...das Ge-
dicht, das noch in den extremsten, eigensten Situationen seinen Sinn wahrt, d.h. seinem Sinn nach wéhrt.« Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 77.1] 50.
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Heidegger »Ethos als schicksalhafter Wahrheitsentwurf« heiBt es dementsprechend im weiteren Ver-

lauf des Briefes an Weber, in dem Celan wie folgt fortfahrt: »Und wenn es nur diese — ge-
wiB nicht einer kleinrdumigen »Subjektivitdtc zuzuschreibende — Erfahrung gabe: daB man
der Wahrheit des Gedichts nachleben muB, —wenn es nur diese Erfahrung gdbe (und
es gibt siel), es kdnnte geniigen.«'° Im selben Brief schreibt Celan (iber seine Ubersetzung
der Jeune Parque — der Jungen Parze — von Paul Valéry, die Weber zuvor in der Neuen
Zlircher Zeitung rezensiert hatte: »es war, wenn ich hier ein Wort Martin Heideggers mit-
sprechen lassen darf, ein Warten auf den Zuspruch der Sprache.«0 Diese Sétze
belegen, daB Celan seine Auffassung von Wahrheit — und von daher auch seine Auffas-
sung von Sprache, Erfahrung, Schicksal und Dichtung — zu einem guten Teil aus seiner
Auseinandersetzung mit den entsprechenden Schriften von Martin Heidegger gewinnt, wo-
bei gerade an Celans Auffassung von Wahrheit auch noch einmal grundsatzlich gezeigt
werden kann, an welchem Punkt und in welcher Hinsicht Celan von Heidegger abriickt.

Zuspruch der Die Wendung vom »Zuspruch der Sprache«®! stammt aus Heideggers Aufsatz »Das We-
Sprache sen der Sprache«. Dieser ist Teil der Textsammlung Unterwegs zur Sprache von 1959. Von

19
20

2

22
23
24
2

&

dieser Textsammlung schickte Heidegger Celan im November 1959 ein gewidmetes Ex-
emplar. Im Aufsatz »Das Wesen der Sprache« steht auch folgendes: »Wir sprechen und spre-
chen von der Sprache. Das, wovon wir sprechen, die Sprache, ist uns stets voraus. Wir
sprechen ihr sténdig nur nach.«?? Diese Bestimmung der Sprache in ihrem zeitlichen Vor-
rang kennzeichnet wiederum, in Heideggers Worten, Sprache als Geschehen, als »Gesche-
hen der Wahrheit«,23 wie er im Aufsatz »Der Ursprung des Kunstwerkes« schreibt. Dabei
entspricht Heideggers Verstandnis von Wahrheit weder dem korrespondenztheoretisch
grundierten Begriff von Wahrheit als adaequatio rei et intellectus,?* noch féllt er umstands-
los mit der von Nietzsche in seiner friihen, zu Lebzeiten nicht veréffentlichten Schrift »Ue-
ber Wahrheit und Lige im aussermoralischen Sinne« vertretenen (ihrerseits auffallend
metaphorisch umschriebenen) Ansicht zusammen, Wahrheit sei ein »bewegliches Heer von
Metaphern«.?> Wahrheit heiBt bei Heidegger, motiviert durch seine Interpretation der grie-

Zitiert nach Gellhaus u.a., »Fremde Néhe«, 398.

Ebd. — Vigl. hierzu auch die AuBerung Celans im Brief an Otto Pdggeler vom 1. November 1960, in dem Celan seine Motivation, die Jeune Parque zu
libersetzen, in einen deutlichen, aktualisierten Bezug zu der inzwischen gehaltenen Blichner-Preis-Rede stellt: »Sie haben mich auf unserem Spazier-
gang in H. gefragt, weshalb ich die junge Parze Ubersetzt habe; ich weiB es jetzt: um mir das Recht zu erwerben, etwas gegen die Kunst zu sagen.«
Poggeler, Spur des Worts, 121. Die ungeheure Schwierigkeit einer Ubersetzung der Jeune Parque ins Deutsche hatte bereits Rilke betont: »Die wun-
derbare »Jeune Parque« halte ich bis auf weiteres noch fiir uniibertragbar: (mdchte uns jemand vom Gegenteil iiberzeugen!).« Rilke, Briefe an seinen
Verfeger, Bd. I, 513 (vgl. hierzu Olschner, Der feste Buchstab, 180). Celan, der einen friihen Brief an Diet Kloos einmal mit »Paul ¥edéry« (Briefe an
Diet Kloos, 96) signierte, hat auf diese Stelle bei Rilke mehrfach hingewiesen (vgl. hierzu etwa Gellhaus u.a., »Fremde Néhe«, 280 und 397). Im Brief
an Weber stehen jedoch noch andere Motive im Vordergrund als das spter gegentiber Pggeler erwéhnte »Rechte, durch die kunstvolle Ubersetzung
auch etwas ngegen die Kunst« sagen zu diirfen. Weber wies in seiner Rezension von Celans Ubersetzung darauf hin, daB Valérys Widmung der Jeune
Parque fiir André Gide »ein GruB an den Weggenossen, dem die Sprache eine Sache der Moral warc, gewesen sei. Celans »zweite Leistung« neben der
eigentlichen Ubersetzung habe darin bestanden, den »Augenblick« zu erkennen, um diese »Sache der Moral« in Erinnerung zu rufen (ebd., 396). Ce-
lan nimmt in seinem Brief an Weber ausdriicklich Bezug auf diesen Augenblick: »lhre Gedanken zum »Augenblick« des Gedichts: das beriihrt mich, in-
mitten all des in der letzten Zeit Erfahrenen und Wahrgenommenen sehr« (ebd., 398). Celan bezieht sich hier auf die unmittelbar nach Erscheinen sei-
ner Ubersetzung der Jeune Parque von Claire Goll wieder aufgegriffenen Plagiatsvorwiirfe (vgl. Anm. 58 der Einleitung). Aus diesen Erfahrungen heraus
formulierte Celan auch seine Uberlegungen zum »Ethos« der Sprache.

Heidegger, »Das Wesen der Sprache« [BPC], 181.

Ebd., 179.

Ders., »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 25.

Vgl. hierzu ders., Vom Wesen der Wahrheit [BPC], 8, und ders., Sein und Zeit [BPC], 212-230 [§ 44].

Nietzsche, KSA 1, 880. Das Gedicht »Ein Dréhnen« aus dem Band Atemwende von 1967 1aBt sich als Echo und — was den Wahrheitsentwurf angeht —
Umkehrung dieser Stelle bei Nietzsche lesen: »EIN DROHNEN: es ist / die Wahrheit selbst / unter die Menschen / getreten, / mitten ins / Metaphern-
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chischen aletheia, zunachst und vor allem »Unverborgenheit«,2® und von ihr gelte — ana-
log zu den eben zitierten Sétzen zur Sprache: »nicht wir setzen die Unverborgenheit des
Seienden voraus, sondern die Unverborgenheit des Seienden (das Sein) versetzt uns in
ein solches Wesen, daB wir bei unserem Vorstellen immer in die Unverborgenheit ein- und
ihr nachgesetzt bleiben.«?” Dieser Satz aus »Der Ursprung des Kunstwerkes« war ebenso
Stoff der Lekttire Celans wie § 44 von Sein und Zeit, der ganz der Wahrheitsfrage gewid-
met ist, sowie die gesonderte Publikation Vom Wesen der Wahrheit, die eine Weiterent-
wicklung der Uberlegungen von § 44 bilden.

Wahrheit als Unverborgenheit (Sein) kennzeichnet bei Heidegger die bloBe Tatsache,
daB es Seiendes als Seiendes, das heiBt in dem, »was und wie es ist«,2? gibt. Und das
»Geschehen der Wahrheit« besteht in dieser Gabe, die fiir Heidegger vornehmlich eine Gabe
der Sprache ist, die er wiederum — als offengelegte —vornehmlich in der Dichtung am Werk
sieht.30 Zugleich, so schreibt Heidegger, ist das »Wesen der Wahrheit« als »Seinlassen des
Seienden«3! eine »Verbergung des Seienden im Ganzen«:32 »Seiendes schiebt sich vor Sei-
endes, das eine verschleiert das andere, jenes verdunkelt dieses«.33 Daran dndert auch
der ndichtende Entwurf der Wahrheit« nichts,34 im Gegenteil, er stellt diesen »Streit«3> aus
und Giberantwortet ihn, so Heidegger, »den kommenden Bewahrenden«.3® Man konnte jetzt
weitergehen und samtliche Wendungen, die Celan in seinem Brief an Weber aufnimmt, auf
Stellen bei Heidegger zurtickfiihren — das Schicksalhafte in Celans Rede vom »schicksalhaf-
te[n] Wahrheitsentwurf« auf Heideggers Uberlegungen zum Geschick der Sprache,?’ ja
selbst das Wort »Ethos: noch auf Heideggers Deutung dieses Wortes als »Aufenthalt«,®® in
dem das Halten als »An-sich-halten«3° der Wahrheit seinen Ort haben konnte —, doch blie-

Wahrheit

gestdber.« GW 2, 89. DaB diese Wahrheit bei Celan zudem in einem deutlichen Bezug zur Judenvernichtung steht, hat Barbara Wiedemann nachge-
wiesen, indem sie anhand eines Zeitungsberichtes, der in den Tagen der Entstehung des Gedichtes erschien, gezeigt hat, daB das Gedicht mit dem
»Dréhnen« wortlich eine Zeugenaussage aus dem Frankfurter AuschwitzprozeB ztiert, in dem von einem »Dréhnen« nach dem Einwurf von Zyklon B in
die Gaskammern die Rede war. Vgl. Wiedemann, »Ins Hirn gehaunc, 443f.

Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 39.

Ebd., 41.

Vgl. ebd., 51f.

Ebd., 21.

Vgl. ebd., 58. In diesen Zusammenhang gehért auch Heideggers spétere Riickfiihrung der Technik auf die dAnOeuar: »Was hat das Wesen der Tech-
nik mit der &AnBeuo zu tun? Antwort: alles. Denn im Entbergen griindet jedes Her-vor-bringen.« Ders., Die Technik und die Kehre [BPC], 12 (vgl.
hierzu auch Anm. 77 im Kapitel 1.2 »Gestalt«).

Ders., Vom Wesen der Wahrheit [BPC], 18.

Ebd., 19.

Ders., »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 42. Diese »Verweigerung« der Wahrheit im Ganzen kennzeichnet Heidegger auch als »An-sich-halten«
(ders., »Das Wesen der Sprache« [BPC], 186, vgl. auch 194 zum »Vorenthalt«). Diese Wendungen erinnern an den Husserlschen Begriff der \Epoché:,
die phanomenologische Reduktion: Um den wahren Wesensgehalt eines Gegenstandes zu erkennen, miissen wir, so Husserl, unsere Einstellung zu ihm
andern. Wir miissen uns jeglichen (Vor-)Urteils ihm gegentiber enthalten. Dieses Sich-zuriick-Nehmen nennt Husserl »Epoché« bzw. »Einklammernc. In
seinem Exemplar der Cartesianischen Meditationen streicht Celan sich dazu eine der entsprechenden Passagen seitlich an: »Die € toy# ist, so kann
auch gesagt werden, die radikale und universale Methode, wodurch ich mich als Ich rein fasse und mit dem eigenen reinen BewuBtseinsleben, in dem
und durch das die gesamte objektive Welt fiir mich ist, und so, wie sie eben fiir mich ist.« Husserl, Cartesianische Meditationen [BPC], 60. Vgl. hierzu
auch ders., Allgemeine Einfiihrung in die reine Phdnomenologie, Halle: Niemeyer 21922 (=Ideen zu einer reinen Phdnomenologie und phdnomenolo-
gischen Philosophie, Bd. 1), S. 48-57. Zu Celans (impliziter) Husserl-Kritik vgl. den SchluB des vorangegangenen Kapitels.

Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 62.

Ebd., 37f, vgl. auch ebd., 63.

Ebd., 62.

Vgl. ders., »Das Wesen der Sprache« [BPC], 171.

Ders., Uber den Humanismus [BPC], 45.

Ders., »Das Wesen der Sprache« [BPC], 186.
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be damit zugleich die Differenz verdeckt, die Celans Entwurf von Wahrheit — und Dichtung
—von jenem Heideggers trennt.

zwei Aspekte Einig ist Celan mit Heidegger darin, daf3 er Wahrheit als sprachliches Geschehen konzi-

piert. Dieses geht einerseits demjenigen, der schreibt oder spricht, voraus, weil — spiir-
bar insbesondere im Akt des Ubersetzens oder auch Zitierens — der Schreiber oder Spre-
cher einer Sprache diese nicht erfindet, sondern ihren geschichtlich bestimmten Vorgaben
(bemerkbar an Grammatik, Rhetorik, Lexik) zundchst einmal ausgesetzt ist. Andererseits
sind diese Vorgaben offen fiir diejenigen Bestimmungen und Setzungen, die jemand mit
ihnen vornimmt. Mit dem von Celan zitierten »Zuspruch der Sprache« riickt — auch per-
formativ, da es sich eben um ein Zitat handelt — der erste Aspekt in den Vordergrund, mit
dem »Wahrheitsentwurf« — ebenfalls performativ, da sich das Entworfene kiinftig zu be-
wahren haben wird — der zweite. Dieser zweite Aspekt kennzeichnet auch die zu Beginn
erwhnte AuBerung Celans, daB sich in der Dichtung Mandelstamms »das mit Hilfe der Spra-
che Wahrnehmbare und Erreichbare entfalten«, daB es »in seiner Wahrheit aktuel/ werden«
wolle.4% Im Gedicht »Dein Hinlibersein« aus dem Gedichtband Die Niemandsrose von 1963
verbindet Celan diese beiden Aspekte: »Alles ist wahr und ein Warten / auf Wahres«.* Mit
den unterschiedlichen Zuwendungen, die Celan im Kontext seiner Uberlegungen zum »Ge-
sprach« des Gedichts analysiert, riicken jeweils andere Weisen der Wahrheit als Entber-
gung und Verbergung in den Vordergrund.

geschieden Geschieden sind diese Uberlegungen jedoch von jenen Heideggers dadurch, daB der

Akzent, den Heidegger durchgdngig auf das Ganze des Seienden legt, bei Celan fehlt. Es
gibt bei Celan kein Ganzes, das er zum Ausgangspunkt seiner Uberlegungen nehmen —
oder als deren Fluchtpunkt bestimmen — kénnte. Das mag reichlich abstrakt klingen, doch
sind die Konsequenzen nicht nur am Schreibstil ablesbar, der keineswegs nur durch das
Genre Dichtung: zu erkldren ist: Celan verzichtet, mit jedem Zeilenbruch in seinen Gedich-
ten, aber auch im zunehmenden Verzicht auf schlissige (schlieBende) Kommentare, auf
jeglichen Riickhalt in einem suggerierten Strukturganzen. In der Liicke, die diesen Verzicht
bestimmt, 6ffnet Celan seinen Entwurf des Gedichts fiir die Moglichkeit, daB im Gespréch
des Gedichts auch »ein Anderes« zur Sprache kommen — »mitsprechen« — kann und zu-
dem — undenkbar fiir Heidegger#? — auch ein »Anderssein« und also eine andere »Zeit«, ja
andere »Zeiten« zur Mitsprache zugelassen sein kdnnen, Zeiten, die konsequenterweise
gegenseitig unter kein allgemeingiiltiges MaB mehr gestellt werden kdnnen.

inkommensurable In einer Notiz zum Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm, die in die Vorarbeiten zum
Zeiten Meridian einging, ist diese Konsequenz deutlich ausgesprochen: »im Gedicht verklammern

40

41
42

sich diese — verschiedenen — Zeiten, spricht die Stunde und der Aon, der Herzschlag und

Celan nimmt hier wie auch an anderen Stellen die "Wahrnehmung: wortlich als »Aufnahme von Wahrem«im Sinne dessen, was sich als eine »Gestalt des
Anderenc zu erkennen gibt. In einer Notiz zum Meridian versucht Celan eine solcherart konzipierte \Wahrnehmunge als »Ethos des Auges« zu bestim-
men: »Es gibt, nicht nur im Gedicht, eine Zuwendung zur Anschauung, Wahrnehmung — Ethos des Auges? — vielleicht fiihrt das zu einem Ethos des
Auges« (Meridian, TCA, [Nr. 467] 138). Auf den Unterschied zwischen griechischer und hebréischer Wahrheitsauffassung, der auch fiir Celan ent-
scheidend gewesen sein dirfte, hat Michael Landmann hingewiesen: »Erst die Griechen theoretisieren den Wahrheitsbegriff [ ...]. Die Hebraer dage-
gen kennen Wahrheit nur in der Legierung mit Ethischem.« Landmann, »Aletheia und Emet« [BPC], 113.

GW 1,218,

Auch Lacoue-Labarthe schwankt an dieser Stelle: Wahrend Lévinas — wie auch Celan — von der Mdglichkeit ausgeht, es kdnnte ein anderes Sein, ein
Sein des Anderen und ein »Anders-als-Sein« geben (vgl. Lévinas, Autrement qu’étre ou au-dela de I'essence), kommt Lacoue-Labarthe schlieBlich —
etwas schnell — zum Ergebnis: »Es gibt kein »autrement qu'étres, es sei denn, man legt das Sein zum Seienden aus, und verfehlt im Anderen gerade
dessen Andersheit.« Lacoue-Labarthe, Dichtung als Erfahrung, 89. DaB es zur Wahl zwischen Sein und Seiendem keine Alternativen gibt, bleibt aller-
dings zu bezweifeln.
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die Weltuhr. Sie sprechen zueinander, treten zueinander — sie bleiben inkommensurabel.
Dadurch entsteht im Gedicht jene Bewegtheit und Spannung, an der wir es erkennen: noch
immer tritt Zeit hinzu, partizipiert Zeit.«*3 Das Gedicht »bleibt zeitoffens, heiBt es dann im
schlieBlich ausgestrahlten Rundfunk-Essay, »Zeit kann hinzutreten, Zeit partizipiert«.** Der
Verzicht auf einen Ganzheitsanspruch hat notwendig eine Pluralisierung der Gestalten und
Zeiten — und somit auch der jeweiligen Wahrheiten — zur Folge, die im »Gespréch« des Ge-
dichts als singuldre — inkommensurable — »zueinander« treten. Das gilt, wenn man die im
Meridianthematisierte Offnung des Gedichts gegeniiber dem — jeweils — Anderen und »des-
sen Zeit« auf ihre Konsequenzen hin befragt, auch fiir Celans Bestimmung der eigenen
Dichtung. Noch den Verzicht Celans auf weitere, umfassend angelegte poetologische Stel-
lungnahmen nach dem Meridiankdnnte man mit dem Verzicht auf einen Ganzheitsanspruch,
der sich im Umkreis der Dokumente zum Meridian bereits deutlich abzeichnet, erkléren.

Nach Celans Tod fand sich unter den zahlreichen Notizen und unveréffentlichten Ge-
dichten, die er aufbewahrt hatte, folgende Aufzeichnung, vermutlich ein Entwurf zu einem
Brief: »Heidegger // ... daB Sie durch lhre Haltung das Dichterische und, so wage ich zu
vermuten, das Denkerische, in beider ernstem Verantwortungswillen, entscheidend schwa-
chen«.* Man griffe zu kurz, wenn man aufgrund dieser Notiz die frappanten und gerade
deswegen ja auch verstorenden Ubereinkiinfte in Celans Sprachauffassung mit jener Hei-
deggers allesamt in Abrede stellen wollte. Doch zeigt diese Aufzeichnung, daB Celan —
wohl spétestens nach dem Ausbleiben einer kldrenden Antwort Heideggers auf sein Ge-
dicht »Todtnauberg«*® — eine abgedichtete Stelle in Heideggers Denken zu benennen wuB-
te, die bereits aus der Perspektive der Meridian-Rede als erhebliches Problem, ja als Ar-
gernis erscheinen muBte: die fehlende Bereitschaft Heideggers, Verantwortung als Haltung
zu denken, die sich nicht — wie Heideggers Erklarung von »Ethos« nahelegt4” — unter den
Schutzmantel einer suggerierten Strukturganzheit von Seiendem zuriickzieht.

Indem Celan mit seinen Uberlegungen zur Sprache an keiner Stelle auf das »Seiende im
Ganzen« aus ist,* sondern auf die Mglichkeit eines Anderen in seinen unterschiedlichen,
diversen Gestalten, gelangt er nicht nur tiberhaupt zu einer Achtung vor der Verantwortung
— als Antwort jeweils von seiten eines Anderen*® —, er gelangt auch zu einer anderen Kri-

Verantwortung

Geschichte

43

44

45

46
47
48
49

Meridian, TCA, [Nr. 59] 71 (vgl. hierzu auch den Absatz »0ffnung der Zeit« im Kapitel 1.1»Sinnq). In einer anderen Notiz aus diesem Umkreis schreibt
Celan: »Das Gedicht ist [...] der Ort, wo das Angeschaute und sprachlich Wahrgenommene — das Genannte — mit seiner Zeit in ein Spannungsver-
haltnis tritt zum Anschauenden und Sprechenden. Das Fremde bleibt fremd, es »entspricht: und antwortet nicht ganz, es behélt seine ihm Relief und
Erscheinen (Phdnomenalitdt) verleihende Opazitat«. Meridian, TCA, [Nr. 57] 71.

Meridian, TCA, 216. In der »Notiz«, die Celan 1959 seinen Ubertragungen der Gedichte Mandelstamms aus dem Russischen ins Deutsche voranstellt,
steht auch noch folgendes: Das »Gedicht« ist der »Ort, wo das tiber die Sprache Wahrnehmbare und Erreichbare um jene Mitte versammelt wird, von
der her es Gestalt und Wahrheit gewinnt: um das die Stunde, die eigene und die der Welt, den Herzschlag und den Aon befragende Dasein dieses Ein-
zelnen.« Mandelstam, /m Luftgrab, 65.

Zitiert nach Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. I, 404, zuerst publiziert in André, Gespréche von Text zu Text: Celan — Heidegger — Hélder-
lin, 226, nun auch wiedergegeben in Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 238] 129.

Vgl. Anm. 24 im Vorspann von Teil 1. Chronographie.

Heidegger, Uber den Humanismus [BPC), 43-54.

Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 63.

Celan schreibt diese Verantwortung auch und zunachst dem Gedicht zu. Diese Verantwortung zéhlt fiir Celan vor allem dann, wenn das vom Gedicht
Angesprochene nicht selbst antworten — und also Verantwortung tibernehmen — kann: »Das Gedicht findet wenig Antwort; so muB es auch fiir das
Nicht-Antwortende stehen; es verantwortet; [...] Um dieses auch fiir das Andere Stehen geht es«. Meridian, TCA, [Nr. 546] 151. In der Endfassung
der Rede ist dieses »Fiir-das-Andere-Stehen« dann etwas zuriickgenommen, bringt doch die Hoffnung, daB das Gedicht »in eines Anderen Sache [...]
sprechen« (GW 3, 196) kénne, das Problem mit sich, daB diese Fiirsprache die Stimme des Anderen auch kaschieren und somit erst recht zum Ver-
schwinden bringen kann (vgl. zur Alternative, die Celan aus diesem Dilemma beispielsweise durch eine Aufbrechung des Namenkonzepts gewinnt, die
Absatze »Bezugsmadglichkeiten« und »Baumzeit« im Kapitel 1.2 »Gestalt«).
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tik von Geschichte als Heidegger. Dieser begreift Geschichte als Verwandlung des Seien-
den im Ganzen, die jeweils durch Kunst gegriindet werde.* Diese Verwandlung ist fiir Hei-
degger insgesamt durch Seinsvergessenheit gekennzeichnet. In den AuBerungen Celans
hingegen steht nicht die geschichtliche Seinsvergessenheit im Vordergrund, sondern das
Problem, daB ein Verstandnis von Geschichte als Geschichte des Seienden im Ganzen be-
reits eine Unterstellung (diejenige eines Strukturganzen eben) beinhaltet, die leicht etwas
anderes vergessen [aBt: den AusschluB derer, die im Laufe einer so verstandenen Ge-
schichte gegebenenfalls verstummen oder bereits verstummt sind. Ein Versténdnis von
Geschichte als Geschichte des Seienden im Ganzen wiederholt diesen AusschluB tenden-
ziell (im Konzept) und ist in dieser Hinsicht weniger offen und aufmerksam, als Heideg-
gers Rede vom Offenen und von der Lichtung zundchst vermuten 188t.5" Gerade dieser
AusschluB und seine Folgen bestimmen aber im Meridian, mit den diskutierten Stellen aus
Biichners Texten, Celans Auseinandersetzung mit der Geschichte, die aus der Perspekti-
ve von »Eckstehern und Paradegéulen«®? unverantwortlich denen gegentiber bliebe, die
wwie Lucile«®® ihr »Gegenwort«>* aussprechen — oder gar nicht mehr zum Aussprechen
kommen.

Die »Erfahrung, die Celan mit der Sprache verbindet, »daB man der Wahrheit des Ge-
dichts nachleben« misse, ist von daher eine prinzipiell andere als diejenige, die Hei-
degger in »Das Wesen der Sprache« als »Erfahrunge, »sich vom Anspruch der Sprache ei-
gens angehen« zu lassen, bestimmt,> zumindest aber ist der Anspruch und der Einsatz
dieses Anspruchs bei Celan ein prinzipiell anderer: Der Einsatz dieses Anspruchs liegt in
der in der Bremer Rede diskutierten Erfahrung stodbringender Rede«®® zur Zeit des Drit-
ten Reiches, und die StoBrichtung dieses Anspruchs liegt in der von Celan offenbar fiir
nachlebenswert erachteten Mdglichkeit einer zugleich eingedenkenden und freisetzenden
dialogischen Arbeit. Die Probleme, die Celans Arbeit an und mit diesem Anspruch aufwirft,
wurden in den vorangegangenen Kapiteln erértert. Darin konnte auch gezeigt werden, in-
wiefern diese Arbeit Celans als Schreibarbeit, als Auseinandersetzung im Medium der
Schrift, als »Chronographie: zu bestimmen ist.

Die markante Zuriickhaltung Celans nach dem Meridian, allgemein gehaltene Uber-
lequngen zur Dichtung zu formulieren, und die Einsicht, daB diese Uberlegungen auf ihre
— vielfdltigere — Weise in und an den einzelnen Gedichten zu einem Ausdruck gelangen
kénnen, der zudem seinerseits wiederum einen dialogisch bestimmten Zeitspielraum zu
einer jeweils spezifischen Vielfalt von Angesprochenem, Aufgerufenem und Genanntem
erdffnet, gaben den Ausschlag dafiir, den zweiten Teil der vorliegenden Arbeit in Form von
einzelnen Fallstudien anzulegen. Diese Fallstudien erheben nicht den Anspruch, Celans Ar-
beit im ganzen in den Blick zu nehmen — woher kénnte ein solcher Anspruch auch seine
Berechtigung hernehmen? Die folgenden Einzelstudien versuchen lediglich, gegeniiber den
in den Kapiteln des ersten Teils diskutierten Fragen, mit denen Celan sich in den Jahren

%0 Vgl. Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 63f.

5t Diese Kritik trifft sich mit jener, die Lévinas in Totalité et Infini. Essai sur I'extériorité formuliert, sowie mit jener, die Derrida an Heideggers Nietzsche-
Interpretation tibt (vgl. Derrida, »Guter Wille zur Macht I, 74-77).

52 GW 3, 189 (vgl. hierzu auch Anm. 67 im Kapitel 1.2 »Gestalt«).

5 Ebd., 194,197.

5 Ebd., 189.

% Heidegger, »Das Wesen der Sprache« [BPC], 159.

% GW 3, 186.
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um 1960 beschéftigt, eine chronologische Perspektivierung vorzunehmen. Zudem wurden
die einzelnen Gedichte so ausgewahlt, daB neben den sich dndernden Schwerpunktset-
zungen im Hinblick auf die jeweiligen Zeitbestimmungen, die Celan im Medium der Schrift
vornimmt, weitere Aspekte von Celans :Chronographie« untersucht werden kénnen, die von
Celan selbst nicht oder nur am Rande thematisiert wurden, die in den Gedichten und in der
Arbeit an ihnen aber gleichwohl eine Rolle spielen. Dazu gehdren vor allem auch die
unterschiedlichen Schreib- und Publikationsbedingungen: »Wie sich die Zeit verzweigt« ist
ein Gedicht, das Celan noch vor seinem ersten reguldren (das heiBt nicht wieder einge-
stampften) Gedichtband schreibt und in einer Zeitschrift veroffentlicht. »Schliere« fallt zeit-
lich ungefdhr in die Mitte jener Arbeiten, die Celan in Form von Gedichtbénden publiziert.
Es steht damit den beiden Reden am néchsten, die er 1958 (Bremer Rede) und 1960 (Me-
ridian) halt. »Playtime« ist ein Gedicht, das Celan fiir den Druck zwar noch vorbereitete, das
aber erst nach seinem Tod erscheinen konnte.
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wie Zeit geschieht

Zeitschrift

2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«

Das Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« ist  Welches Konzept von Zeit skizziert das frihe Gedicht
zu den friihesten Zeugnissen einer Ausein-  »Wie sich die Zeit verzweigt«? Und wie expliziert die-
andersetzung Celans mit dem Konzept ei- ~ ses Gedicht Zeit an seinen eigenen Worten? Mit wel-
ner zeitigenden Zeit im Medium der Spra- chen anderen friihen Gedichten und Texten Celans
che zu zihlen. Das Gedicht erértert die steht das Gedicht in einem Dialog? Und welche Bezi-
F o 7Zeit hieht. aenauer: wie Zeit 9 erdffnet es zu spateren Arbeiten Celans? Worin soll
rage, wie /it gesc 9 die Verzweigung der Zeit, auf die das Gedicht anspielt
, ) o ) gung : pielt,
sprachlich geschieht und wie sie im Medium bestehen? Und welche poetologischen Implikationen
der Sprache bemerkt werden kann. Das Ge- \¢;pingen sich damit? Welches Konzept von Ge-
dicht erschien erstmals 1951 in der Okto-  scpichte legt das Gedicht nahe? Und welche Lesehal-
berausgabe der Wiener Zeitschrift Wort und tungen privilegiert es dabei? An welchen Fragen ar-
Wahrheit.! Spéter wird es allerdings, was  beitet Celan nach diesem Gedicht weiter? Und wo
auffallt und ungewshnlich ist, in keinen der  schldgt er neue Wege ein?
Gedichtbande wieder aufgenommen. Eben-
falls féllt auf, daB das Gedicht im Unterschied zu den allermeisten friihen Gedichten Celans
keinen fir sich stehenden Titel tragt. Diese beiden Kennzeichen — daB das Gedicht nicht
durch einen abgehobenen Titel, sondern durch den Kontext der Zeitschrift gerahmt ist so-
wie das Bewendenlassen bei einem einmaligen Erscheinen in diesem Kontext —madgen dar-
auf hindeuten, daB das Gedicht zunéchst einmal in seinem Verhaltnis zum Faktum der Pu-
blikation in dieser Zeitschrift — Wort und Wahrheit — zu lesen ist.

Zum Zeitpunkt des Erscheinens von Celans Gedicht wird die Zeitschrift von Otto Mauer
und Otto Schulmeister herausgegeben. Die Zeitschrift, in der auch Beitrdge von Martin
Heidegger erscheinen,? sollte dem Wunsch der Herausgeber zufolge im Dienste einer Mo-
dernisierung der katholischen Kirche stehen. Innerhalb der Zeitschrift bildet Celans Ge-
dicht »Wie sich die Zeit verzweigt« eine Art Insel, eine Miniaturzeitschrift, eine kleine Schrift,
die in einem direkteren, wértlicheren Sinne als ihre zeitschriftliche Rahmung zu bestimmen
versucht, was das Wort »Zeit«in der Zeit-Schrift Wort und Wahrheit bedeuten kdnnte. Man
mag diese Wortlichkeit mit der jidischen Schrifttradition in Verbindung bringen, die Celan
hier vielleicht bewuPt ins Spiel — in einen interreligiésen Dialog — bringt. Scharfer als die
anschlieBenden und vorausgehenden Artikel nimmt Celan jedenfalls die Zeit-Schrift beim
Wort und exponiert in ihr, mit seinem Gedicht, die Frage nach einem méglichen Verhaltnis
von Zeit und Schrift. Diese Wortlichkeit kommt auch darin zum Ausdruck, daB das Gedicht
auch den Versuch einer Bestimmung dessen enthalt, was im Titel der Zeitschrift so unbe-
scheiden angesprochen ist: Wort und Wahrheit. Das Gedicht handelt nicht nur von der Zeit.
Es handelt auch vom Ort des Wortes und der Wahrheit.

Wie sich die Zeit verzweigt,
das weiB die Welt nicht mehr.
Wo sie den Sommer geigt,
vereist ein Meer.

! Neben »Wie sich die Zeit verzweigt« erscheint von Celan in dieser Ausgabe unter der Rubrik »Gedichte« zudem das Gedicht »So schlafe« (vgl. »Gedich-

teq, 740).

2 Im November 1948 wird in dieser Zeitschrift Martin Heideggers Gedéchtnisrede »Hélderlins Elegie *Heimkunft« wieder abgedruckt. In der April-Aus-
gabe von 1950 verdffentlicht Heidegger in Wort und Wahrheit seinen »Feldweg. Celan besaB das Exemplar mit dem »Feldwege. Zu vermuten ist, daB
Celan auch die Ausgabe mit Heideggers »Holderlins Elegie »Heimkunft« kannte oder zumindest wuBte, daB diese Rede (auch) in dieser Zeitschrift er-
schien (vgl. hierzu auch Anm. 20).
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Woraus die Herzen sind,
weiB die Vergessenheit.

In Truhe, Schrein und Spind
wachst wahr die Zeit.

Sie wirkt ein schones Wort
von groBer Kimmernis.
An dem und jenem Ort
ists dir gewiB.?

Die Plazierung des Gedichtes in der Zeitschrift Wort und Wahrheit diirfte also keineswegs
zufdllig erfolgt sein. Vielmehr zeigt sie, daB auch die Wahl des Publikationsortes mit zum
Kalkiil einer Veréffentlichung gehdren kann, von der her wiederum — nachtraglich — das
Geschriebene in einer bestimmten Rahmung lesbar wird. Im Falle des Gedichtes »Wie sich
die Zeit verzweigt« ist dies um so erstaunlicher, als die erste Uberlieferte Niederschrift des
Gedichtes sich wohl noch gar nicht mit dem Gedanken an eine Publikation verband. Zuerst
namlich ist das Gedicht in einem Brief an Erica Lilleg vom 15. Juni 1949 bezeugt (Abb. 3).

Celan begann diesen Brief, wie er selbst schreibt, um Mitternacht (in der Nacht auf den
16. Juni) und wollte ihn anscheinend gleich abschicken. Er machte sich auf, kehrte aber —
»zwei Stunden spatere, wie er anfligt — wieder zuriick, ohne den Brief abgeschickt zu ha-
ben. Danach fiigte er als post scriptum das offenbar wahrend des nachtlichen Spazier-
gangs entstandene — d.h. das ihm beim Gehen eingefallene und zundchst wohl auch mit
der Gehbewegung koordinierte — Gedicht mit folgender Vorbemerkung dem Brief bei: »Mit
diesem Brief in der Tasche ging ich noch durch die StraBen. Bei Notre-Dame fiel mir ein
kleines Gedicht ein, seltsam, es ist gereimt. Nicht ich habe es gemacht, sondern Du — hier
ist es:« Dann folgt das zuerst noch ganz in GroBbuchstaben geschriebene Gedicht. Die er-
ste Zeile heiBt darin allerdings noch: »WIE SICH DIE WELT VERZWEIGT«. Vorausgegangen
ist dem Einfall und der Niederschrift des Gedichtes eine zuerst als Briefende konzipierte,
sehr persénlich gehaltene, offenbar aus einer Krisensituation heraus geschriebene Be-
schwdrungsformel, die wie ein Echo auf Bubers Dialogphilosophie klingt: »ich bin nicht im-
mer ich, aber immer wieder bin ich ich, wenn Du es mir sagst. So sag es mir wieder, denn
die Linden bliihn — ich habe nur Dich, um es Bif zu sagen. / Dein Paul«. Doch steht diese
Stelle im schlieBlich abgeschickten Brief nicht mehr nur fiir sich. Sie bestimmt — nachtrég-
lich gesehen —auch bereits die Richtung der nachfolgenden Zeilen mit, die sich einer noch
radikaleren Auffassung nun nicht mehr allein von Identitétseffekten, sondern auch — im
Hinblick auf das Gedicht — von Urheberschaft verschreiben: »Nicht ich habe es gemacht,
sondern Du — hier ist es«.

Spater ersetzt Celan in der ersten Zeile des Gedichtes »Welt« durch »Zeit«, wodurch schlieB-
lich eine Doppeldeutigkeit in den Bezugsmdglichkeiten des Pronomens »sie« in der dritten Zei-
le entsteht.# Hier wie in vielen anderen Féllen 1Bt sich beobachten, wie ein Moment, der von

3 GW3, 132,

Niederschrift
und Publikation

Celans Brief an
Erica Lilleg

Transformation und
Offnung

4 Bereits in einer ebenfalls erhalten gebliebenen Typoskript-Abschrift des Gedichtes von Klaus Demus steht anstelle von »Welt« in der ersten Zeile »Zeit«.
Diese Abschrift ist auch ansonsten — bis auf den Umstand, daB auch die geraden Zeilen jeweils mit GroBbuchstaben beginnen — bereits identisch mit
der schlieBlich publizierten Fassung. Es ist anzunehmen, daB Celan zum Zeitpunkt des Versandes des Briefes das Gedicht noch auswendig konnte.
Weiter ist zu vermuten, daB er zu diesem Zeitpunkt noch keine (zweite) Abschrift des Gedichtes anfertigte. Festgehalten werden kann jedoch, wenn
man den Angaben von Celan Glauben schenkt, daB diesem Gedicht — im Unterschied vor allem zu den Gedichten der mittleren Schaffensphase — kein
langwieriger ArbeitsprozeB auf dem Papier vorausgegangen ist, der entsprechende Spuren hinterlassen hatte. Reim und Metrik scheinen die Dimen-
sion des Sich-selbst-vorsagen-und-merken-Konnens (in gelockertem Bezug zu entsprechenden Einschreibungen auf einem Stiick Papier) noch zu un-
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Abb. 3: Celans Brief an Erica Lilleg vom 15. Juni 1949, vierte und letzte Seite

Manuskript, geschrieben mit dunkelblauer Tinte (Archivzugangsnummer D90.1.825/4, 17,5 cm x 11 cm).
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Celan anscheinend als gegenseitige Wort- und Antwortsituation empfunden wurde, die dialo-
gische Struktur eines Gedichtes in seiner Entstehungszeit pragen kann. Zugleich verdeutlicht
das Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigte, wie sehr diese Struktur bereits bei der Niederschrift,
dann bei der isolierenden Dekontextualisierung und Uberarbeitung und schlieBlich bei der re-
kontextualisierenden Publikation notwendig eine Transformation und Offnung erfahrt: eine
Transformation und Offnung, von der das Gedicht auf seine Weise allerdings auch handelt.

Das Gedicht besteht aus drei Strophen. Was Reim und Metrik angeht, so sind diese drei
Strophen, zumindest wenn man durchgéngig den Jambus als VersmaB zugrunde legt, iden-
tisch aufgebaut. Jede Strophe besteht aus 22 Silben. Darin kann ein erster Hinweis auf jene
Zweizahl und ihre Doppelungen gesehen werden, die fiir das Gedicht von besonderer Be-
deutung sind. Der SchluBvers einer jeden Strophe ist jeweils um den letzten jambischen
VersfuB verkirzt. Mit dieser minimalen, aber eben deshalb bemerkenswerten Auslassung,
die eher einem metrischen Vakuum von zwei Silben zum Ende der Strophen als einer Z&-
sur gleichkommt, verletzt das Gedicht das in ihm angelegte metrische Formgesetz jeweils
an einer entscheidenden Stelle, immer zum SchluB. Die Strophen sind somit in ihrer metri-
schen Struktur nicht abgeschlossen. Sie sind vielmehr abgebrochen —und in diesem Bruch
offengehalten fir neue und andere Einsétze, wobei die Offenheit durch die metrische Leer-
stelle markiert ist.

Alle drei Strophen spielen in unterschiedlicher Weise auf ein Wissen an, das mit der Zeit
in Verbindung steht. Dieses Wissen ist im Gedicht nicht substantivisch, sondern verbal be-
stimmt. Es ist nicht als ein Vorrat von abrufbaren Informationen charakterisiert, sondern
als ein Vorgang — als ein Geschehen. In der ersten Strophe ist von der Welt die Rede, die
nicht mehr »weiB« (»Wie sich die Zeit verzweigt«), in der zweiten Strophe von der Verges-
senheit, die »weiB« (»Woraus die Herzen sind«) und in der dritten von einem Du, dem (»An
dem und jenem Ort«) »gewiB« sein soll, daB die Zeit (»ein schones Wort / von groBer Kiim-
mernis«) wirkt. Verfigbar ist das Wissen allerdings in keinem der drei Félle. Es ist im Ge-
dicht zundchst als ein vergangenes Wissen charakterisiert, dann als ein Wissen, das sich
— unter dem Zeichen der »Vergessenheit«— als unzugdnglich erweisen diirfte, und schlie-
lich ist es als Wissen bestimmt, das sich einem Du gegeniiber allenfalls einstellt. In einem
solchen Fall liegt das Wissen aber ebenfalls nicht in der Verfiigungsgewalt eines Wissen-
den. Das im Gedicht zum SchluB angesprochene Du vernimmt es héchstens. Genauer: Es
ist eine GewiBheit, die ihrer Bestimmung im Gedicht zufolge diesem Du zust6Pt. Die Struk-
tur, Erscheinungsform oder Eintrittsform dieser GewiBheit steht somit derjenigen des
Gewissens, so wie sie Martin Heidegger in Sein und Zeit bestimmt hat — ndmlich als Initi-
alkomponente eines moglichen Selbstverhéltnisses aufgrund einer prinzipiell nicht kon-
trollierbaren Mdglichkeit, angesprochen zu sein —, naher als derjenigen eines Wissens,
verstanden als Kenntnis oder Bildung.>

Reim und Metrik

Wissen

terstreichen. Um so starker jedoch féllt in diesem Fall die Transformation — die »Zeit«— ins Gewicht, die ein Gedicht durch die Publikation an einem be-

stimmten Publikationsort — als Ort der Transformation der dialogischen oder anders strukturierten »Urszene«— erféhrt.

> Vgl. Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 267-301 [§ 54-60]. Der Hinweis auf die »Vergessenheit« Bt auf eine weitere Korrespondenz zu den Schriften
Heideggers aufmerksam werden. Die Uberlegungen Heideggers zur Seinsvergessenheit diirften Celan zum Zeitpunkt der Niederschrift von »Wie sich
die Zeit verzweigt« bereits bekannt gewesen sein (vgl. etwa ebd., 2 [§ 1]). Spater streicht Celan sich die entsprechenden Stellen in seinen Lektiiren
auch an, so zum Beispiel folgenden Satz in »Nietzsches Wort »Gott ist tot« aus der Sammlung Holzwege: »Die Geschichte des Seins beginnt, und zwar
notwendig, mit der Vergessenheit des Seins« (ders., »Nietzsches Wort »Gott ist tot« [BPC], 243; Celan datiert seine Lekttire dieses Aufsatzes auf den

5. August 1953).
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2. Fallstudien

Vergessenheit

Adressierung

Zuspitzung

Das Gedicht handelt also wesentlich von einem Nichtwissen. Doch ist dieses Nichtwissen
im Gedicht als solches benannt und umschrieben und also als Nichtwissen erkannt. Damit
kommt das Gedicht selbst in ein wissendes Verhaltnis zu dem zu stehen, wovon es nega-
tiv Auskunft gibt. Dies wird schon mit der ersten Strophe deutlich. Nur von einer Gegend
her, die nicht der Welt zugehdrig und also ihr entzogen ist, kann gewuBt, erahnt oder auch
nur ausgesprochen werden, daB die »Welt nicht mehr« weiB. Auf eine solche Gegend als
eine der Welt entzogene weist das Gedicht mit der Nennung der »Vergessenheit« in der
zweiten Strophe auch hin. Indem diese Vergessenheit selbst als wissend bestimmt wird,
legt das Gedicht die Vermutung nahe, daB die Vergessenheit auch jene Gegend meint, von
der her das Wissen des Gedichtes vom Nichtwissen herriihren kénnte. Trotz dieser nahe-
gelegten Vermutung bleibt aber vorderhand noch unklar, wie selbst das Wissen aus der
Vergessenheit, von dem im Gedicht doch immerhin die Rede ist, seinerseits nicht verges-
sen gegangen ist, sondern wiederum gewuBt oder zumindest erahnt werden kann. Das
Gedicht 18Bt sich im wesentlichen als Versuch lesen, in seiner eigenen Verlaufslogik eine
Antwort auf diese Frage zu formulieren, das heiPt: eine Antwort auf die Frage, inwiefern
ein Verstandnis von Zeitlichkeit auch eine Verganglichkeit von Wissen impliziert, das — je-
weils — einem gegenwartigen Wandel unterliegt.

Bleibt man zundchst einmal bei einer ersten Bestandsaufnahme der Art, wie das Ge-
dicht das in ihm angesprochene Wissen bestimmt, so kann festgehalten werden, daB das
Gedicht von diesem Wissen immerhin durch Negation noch eine Ahnung gibt, da anders
nicht die Rede davon sein kdnnte. Durch Nennung stellt sich im Gedicht eine N&he zu dem
ein, was »nicht mehr« gewuBt wird oder der »Vergessenheit« anheimgestellt ist. Das auf die-
se Weise vom Gedicht eingerdumte (sekunddre) Wissen ist aber nicht in sich geschlossen
und abgedichtet, sondern ausgesprochen. Das Gedicht wird dadurch selbst zum Ort und
Wort der Aussprache dieses (sekundaren) Wissens. Es kommt selbst zwischen »Welt« und
»Vergessenheit« zu stehen. Genauer: Es stellt den Ubergang zwischen »Vergessenheit«und
»Welt« dar. Dieser fiihrt schlieBlich zu einem Du, von dem aus sich auch das behauptete
Nicht-mehr-Wissen der Welt in der ersten Strophe erschlieBen IaBt. Dieses Du ist in der
letzten, der dritten Strophe des Gedichts angesprochen. Nicht nur durch Aussprache, son-
dern durch explizite Ansprache erfahrt die Struktur dieses Wissens also zum SchluB des
Gedichts eine Offnung. Diese Offnung ist allerdings nur ganz punktuell, konzentriert im Du
der letzten Zeile. In ihm kulminiert und &ffnet sich die Bewegung des Gedichts zugleich.
Dieses Strukturprinzip findet in einer weiteren formalen Eigenart des Gedichts eine Ent-
sprechung.

Von den kreuzweise gereimten Zeilen sind immer zwei zu einem Satz verbunden. Ent-
gegen dem Schriftbild der Strophen lassen sich die Satze auch folgendermaBen gruppieren:
Die ersten drei Satze, am Zeilenende jeweils durch Komma getrennt, bestehen in den er-
sten Zeilen jeweils aus indirekt gestellten — syntaktisch invertierten — Fragen zur Zeit,
die in der nachfolgenden Zeile eine Antwort finden. Frage und Antwort sind bis zur nu-
merischen Halfte des Gedichts auf diese Weise ineinander gewendet. Die néchsten beiden
Satze stellen fest, worin die Bewegung der Zeit besteht. Und im letzten Satz findet, in knap-
per Form, eine Anrede statt. Diese tragt Zlige eines Befehls oder einer Vorherbestimmung.
Neben der dreiteiligen Strophengliederung kann also eine Gruppierung der Stze im Ver-
héltnis von 3:2:1 vorgenommen werden, die ebenfalls, als eine Art Countdown, den sich
zuspitzenden Verlauf des Gedichts anzeigt.
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Diese Zuspitzung, die im Hinblick auf die Frage nach dem Wissen zugleich Offnung ist,
verspricht im Modus der Anrede GewiBheit. Von dieser behaupteten GewiBheit I&Bt sich das
Gedicht nun gewissermaBen riickwarts lesen. Denn die minimale Liicke in dem ansonsten
weitgehend Geschlossenheit suggerierenden Gedicht verspricht einen Zugang zum Problem
des Wissens, der Wahrheit, des Wortes und der Zeit — oder |&Bt einen solchen Zugang zu-
mindest aussichtsreich erscheinen. Die GewiBheit ist zundchst und bis zum SchluB mit kei-
nen Inhalten gefiillt. GewiB ist nur, dal3 etwas gewiB ist oder gewiB sein soll. Geht man riick-
wdrts zur zweitletzten Zeile, dann sieht man, daB diese GewiBheit durch einen Ort bestimmt
ist, der als doppelter Ort gekennzeichnet ist: »An dem und jenem Ort / ists dir gewiB.«

Die GewiBheit hat ihren Anhaltspunkt demzufolge an einem geteilten Ort, an einem —zu
dem und jenem Ort — geteilten Topos, einem entzweiten und insofern gedoppelten. Dieser
geteilte Topos, der als Chronotopos® bestimmt werden kann, 148t sich beim weiteren Rick-
wartslesen auf das Wort beziehen, und dieses wiederum auf die Zeit. GewiB ist demnach,
daB die Zeit ein »schénes Wort / von groBer Kiimmernis« wirkt. So wie der Ort, so ist auch
das Wort geteilt. Die Kimmernis ist dem schénen Wort beigegeben oder zugrunde gelegt,
so daB das Wort nicht bloB und nicht einfach »schénc ist, sondern, »von groBer Kiimmernis«
durchzogen, geteilt, entzweit und doppelt bestimmt. Als solches geht es, so behauptet es
das Gedicht, aus der Zeit hervor. Es ist im Gedicht als eine Wirkung der Zeit ausgewiesen
und bildet somit eine — und im Gedicht tatsdchlich die einzig namhaft gemachte — Wirklich-
keit der Zeit. Diese Wirklichkeit der Zeit ist vor allem wértlich — und értlich — zu nehmen.
Topik und Tropik, Ort und Wort korrespondieren demnach in ihrer gewirkten, in ihrer von
der Zeit gewirkten Entzweiung. Die GewiBheit Uiber die Entzweiung fiihrt im Gedicht rtick-
warts vom »Ort« zum »Wort« und damit auch zu den Worten des Gedichts. Die GewiBheit be-
zieht sich, vom Ende her gelesen, auf nichts anderes als auf dies: daB »Ort« und »Wort« sich
aus und in ihrer Teilbarkeit mitteilen, deren Agentin im Gedicht »Zeit« genannt wird.

Von hier aus I&Bt sich nun auch wieder ein Zugang zur ersten Strophe gewinnen. »Wie sich
die Zeit verzweigte, so heiBt es hier, »das weiB die Welt nicht mehr«. DaB sie sich verzweigt,
ist mit diesen Zeilen aber bereits vorausgesetzt, eingerdumt. Zeit ist das Geschehen der Tei-
lung, Entzweiung, Verzweigung. Indem sie sich verzweigt, verrdumlicht sich die Zeit, zeigt sich
die Zeit, gewinnt die Zeit Gestalt, wird wahrnehmbar. Aber sie verraumlicht sich nicht ein fir
allemal in einem bestimmten Raum und auch nicht ein fiir allemal in einem bestimmten Wort,
einem bestimmten Gedicht, — etwa dem Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt«. Zeit teilt sich
vielmehr, ihrer spezifischen Bestimmung im Gedicht zufolge, in einer Zweiteilung mit: als »An-
spruch,” wie man mit den spateren Worten aus dem Meridian sagen konnte. Sie teilt sich im
Raum, im »Welt«-Raum und damit auch im Raum der Wortgruppen des Gedichts derart mit,
daB diesen ihr RiB und AufriB, aus denen sie geteilt hervorgehen, einbeschrieben bleibt. Die
Zeit zeigt sich in Zwiegestalten: in den Worten (und in den darin — als Echo — nachhallenden
Orten) der Verzweigung, von der das Gedicht handelt und die das Gedicht zugleich vorfiihrt.8

Offnung

geteilter Topos

Verzweigung

6 Der Begriff des Chronotopos« stammt von Michail Bachtin. Dieser fiihrte in seinen Romananalysen den Begiff ein, um die »Materialisierung der Zeit im
Raume zu verdeutlichen, in dem sich »Ereignisse zeigen und darstellen lassen« (Bachtin, Formen der Zeit im Roman, 200). Der (imaginative) Raum
wird, so Bachtin, durch diese Materialisierung in »die Bewegung der Zeit hineingezogen« (ebd.). Fiir Celans Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« bleibt
hingegen zu betonen, daB der Raum viel stérker als es bei einem Roman méglich ist, zundchst als Raum von Worten zu bestimmen ist, deren »Orte

durch die spezifische Anordnung auf dem Papier bestimmt sind.
7 GW 3, 199.

8 Esware ein eigenes Unterfangen, den Stellenwert der Zweizahl in Celans Werk zu untersuchen. Vgl. hierzu (zum Gedicht »Zweihdusig, Ewiger« aus dem
Band Die Niemandsrose von 1963, GW 1, 247) etwa Hamacher, »Bogengebete«, 39-42. — In den Notizen zum Meridian wird Celan die Zweizahl auf
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Zweizahl Mit der Zuschreibung zum SchluB des Gedichts — daB es dem Du des Gedichts an »dem

©

und jenem Ort [...] gewiB« sei, daB die Zeit »ein schones Wort / von groBer Kiimmernis«
wirkt — er6ffnet das Gedicht zugleich die Mdglichkeit, diese Zuschreibung auf das Gedicht
selbst zu beziehen. Das schone Wort wére dann — pars pro toto — das Gedicht, das ja
tatsachlich, fast naiv, schén gereimt und geformt ist, das aber zugleich Zweifel an dieser
Schdnheit hegt, indem es, in dieser Hinsicht nun eher sentimentalisch, die »Kimmernis«
betont, die diese Schonheit begleitet.? In diesem Zweifel kommt das Strukturprinzip des
Gedichts besonders deutlich zum Ausdruck. Dieses liegt, wie auch die :Verzweigung: na-
helegt, im Primat der Zweizahl, die — angefangen mit den je 22 Silben der Strophen, den
fehlenden zwei Silben zum SchluB einer jeden Strophe und den abwechselnden Reimpaa-
ren — die Zeit, von der das Gedicht handelt, retrospektiv an ihren jeweils doppelten und
widerspriichlichen Manifestationen erkennbar werden 13Bt. Das Gedicht behauptet und
fiihrt ein Primat des Sekunddren vor. Dieses Primat, das man in biologischen Termini als
Primat des Zweiges gegenliber dem Stamm und seiner Wurzel beschreiben kénnte, hat Ce-
lan in einer rund neun Jahre nach Erscheinen des Gedichts »Wie sich die Zeit verzweigt«
entstandenen Notiz zum Meridian genauer zu bestimmen versucht: »nicht an dem von der
nicht wahrnehmbaren Wurzel Derivierten haben wir das Wahre und Grunde, sondern viel-
mehr »an dem von der Wurzel in die Zeit getriebenen, wurzelfernen Zweig[,] in die Zeit
hineinstehenden Zweig[,] nehmen wir ihn [d.h. den Grund] wahre, 10

das Verhaltnis von Gedicht und Schreiber/Leser beziehen und dieses Verhaltnis als Solidargemeinschaft zu bestimmen versuchen: »Das Gedicht, so
prekdr und fragil es ist, es ist solidarisch; es steht zu dir, [...] sobald du dich, dich auf dich besinnend, ihm zuwendest; es ist das Zweite im Kern und
Gehaus — Kerngehéus — deiner Verzweiflung.« Meridian, TCA, [Nr. 857], 201. Dabei steht die von Celan bereits fiir den Schreiber/Leser angenomme-
ne »Verzweiflunge fiir diejenige Entzweiung, die als Liicke im Selbstverhéltnis zugleich den Spielraum fir die »Begegnung« (GW 3, 198) mit dem Ge-
dicht anzeigt (vgl. hierzu auch die Anmerkungen zur Wiederholbarkeit der Differenz im Absatz »Wiederholung der Tendenzen«im Kapitel 1.2 »Gestalt«).
In seiner Schrift Ueber naive und sentimentalische Dichtung fiihrt Schiller das Naive auf eine kindliche Eingebundenheit in einem scheinbar natirlich
als schén empfundenen Bezugsrahmen zuriick, der wiederum im Sentimentalischen unter dem Zeichen des Verlustes dieser Eingebundenheit »reflek-
tirt« werde (Schiller, Ueber naive und sentimentalische Dichtung, 720). Dieser Gegensatz, den Schiller vornehmlich am Unterschied von antiker und
moderner Dichtung nachzuzeichnen versucht, ist auch im Gedicht von Celan im Spiel. Allerdings kann nicht davon die Rede sein, daB Celans Gedicht
diesen Gegensatz wiederum »reflektirt« und damit das — romantische — Programm einer unendlichen Reflexion weiterfiihrt (vgl. hierzu Anm. 48 im Vor-
spann von Teil 1. Chronographie). Celans Gedicht exponiert diesen Unterschied vielmehr, ohne ihn reflexiv zu binden, ohne also die »ungeteilte Ein-
heit«, die naive Dichtung nach Schiller kennzeichnet, »aus sich selbst wiederherzustellen« (ebd., 751). Die dadurch provozierte Offnung (die man als
— endliche — Offnung gegeniber einem nicht-reflexiven Unendlichen — dem Anderen — charakterisieren kinnte) kennzeichnet diesen Unterschied wie-
derum als historisch — durch die Katastrophe der Shoah — bestimmtes Strukturprinzip eines Sprachmodells, das zundchst einmal nicht an einer Eli-
minierung, sondern an einer Ausstellung — Exposition — der Probleme interessiert ist, die eine Verwendung von schénen Worten mit sich bringen kann
(vgl. hierzu den Absatz »ungesagt Gebliebenes«im Kapitel 1.1 »Sinn«).

Meridian, TCA, [Nr. 252] 106. Diese Stelle steht in einem deutlichen Bezug zu einer Passage in Heideggers kurzer Abhandlung Was ist Metaphysik
[BPC], die Celan 1952 las. Heidegger schreibt darin: »Als die Wurzel des Baumes schickt sie [die Metaphysik] alle Séfte und Kréfte in den Stamm und
seine Aste. Die Wurzel verzweigt sich in den Grund und Boden, damit der Baum dem Wachstum zugunsten aus ihm hervorgehen und ihn so verlassen
kann. Der Baum der Philosophie entwéchst dem Wurzelboden der Metaphysik. Der Grund und Boden ist zwar das Element, worin die Wurzel des Bau-
mes west, aber das Wachstum des Baumes vermag den Wurzelboden niemals so in sich aufzunehmen, daB er als etwas Baumhaftes im Baum ver-
schwindet. Vielmehr verlieren sich die Wurzeln bis zu den feinsten Fasern im Boden. Der Grund ist Grund fiir die Wurzel; in ihm vergiBt sie sich zu-
gunsten des Baumes. Die Wurzel gehért auch dann noch, wenn sie sich nach ihrer Weise dem Element des Bodens anheimgibt, dem Baum. Sie
verschwendet ihr Element und sich selbst auf diesen.« Heidegger, Was ist Metaphysik [BPC], 8. Bei Celan hingegen verzweigt sich nicht die Wurzel,
sondern der wurzelferne Zweig, der aus der Perspektive Heideggers gerade in seinem Abstand zum »metaphysischen« Grund zu bestimmen ware. In
der oben zitierten Notiz zum Meridian bezieht Celan diese Wurzelferne auch auf sein Verstédndnis von Etymologie: »Kunst — ich zitiere hier [...] nach
Th. W, Adorno [...] ein Wort von Schdnberg —, das kommt nicht von Kénnen, das kommt von Missen. Es gibt auch dieses Etymon.« Meridian, TCA,
[Nr. 253] 106. Celans Sprachauffassung steht hier derjenigen naher, die Fritz Mauthner in seinen Beitrdgen zu einer Kritik der Sprache formuliert: »So
wie aber nun an den unzéhligen Weinstocken der gleichen Art mit ihren tausendmal unzahligen Blattern und Beeren nicht zwei gleiche Blatter oder
zwei gleiche Beeren sind, so hat das einzelne Wort, das in Millionen von Volksgenossen millionenmal keimen muBte, nicht bei zweien genau den glei-
chen Inhalt, den gleichen Umfang, den gleichen Wert.« Mauthner, Beitrdge zu einer Kritik der Sprache, 50.
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Man kénnte nun die nicht mehr wahrnehmbare »Wurzel« mit den Worten des Gedichts
als den Bereich der »Vergessenheit« bestimmen, den »Zweig« als den wahrnehmbaren und
gegenwartig wachsenden Bereich, in dem sich die zeitliche Distanz zum Grund manifestiert.
Allerdings gibt es im Gedicht auch Anhaltspunkte, die einer einfachen Parallelisierung von
Zeit und botanischem Wachstum Widerstand bieten. Dies geschieht vor allem dadurch, daB
das Gedicht die Verzweigung als sprachliche — topologische und tropologische — Ver-
zweigung vorfiihrt, die zundchst einmal in den Worten des Gedichts selbst stattfindet. So
konnte man sagen, daB sich das Wort »Zeit« bereits in der ersten Zeile — buchstéblich —
im Wort »verZwElgT« verteilt und dieses wiederum in den Verben »geigt« und »vereist« nach-
hallt, die wiederum eine Opposition von Jahreszeiten zum Ausdruck bringen. Der Ort, an
dem die Zeit etwas bewirkt, indem sie den Sommer »geigt«, ihm einen Streich spielt, ist im
Gedicht zugleich der Ort, an dem ein Meer wvereist«.!" Das Pronomen »sie«, das fiir die Zeit
steht,'? 3Bt sich wiederum als buchstébliche Umkehrung von »Eis: lesen, das, als Metony-
mie des Winters, die Gegenzeit zum Sommer andeutet.

Man kénnte noch weitergehen und neben den Wiederholungen der »ei--Laute vor allem
in der ersten Strophe (»Zeit«, nverzweigte, »geigts, nvereist«)'3 auch noch die aufféllige w-
Folge (»Wiex, »weiBc, »Welts, »wox, »"Woraus« »weiB«, swachste, »wahre, swirkt, »sWort«) in den
Blick nehmen, deren Initialen graphisch wiederum, dhnlich einer sich 6ffnenden Knospe,
als Verdoppelungen und Streuungen des Konsonanten v« (etwa aus »verzweigt«) inter-
pretiert werden kdnnten. In all diesen Féllen hétte man es jedenfalls mit einer buchstébli-
chen, weitverzweigten Verrdumlichung von Zeit — auch der Zeit der Lektire des Gedichts
— zu tun. Wichtiger als die bloBe Verrdumlichung von Zeit, die das Gedicht in einer Art
Selbstexplikation vorfihrt und auch thematisiert, ist aber die Tatsache, daB diese Ver-
raumlichung selbst sich wiederum nicht mit einer ungeteilten Wahrnehmung von raumli-
chen Gegebenheiten verbindet. Die Verraumlichung kommt vielmehr einer Skizze von wi-
derspriichlichen Elementen gleich und weist dadurch auf ein spezifisches Zeitmodell
zurlick, das nicht darauf abzielt, durch nivellierende Vermittlungen dieser Elemente ein-
formige Prasenz zu suggerieren, sondern darauf, ein Verstandnis von Relation durch Dif-
ferenz —mit den Worten des Gedichts: Verzweigung — zu gewinnen, das den einzelnen Ele-
menten ihre gegenseitige Fremdheit [4Bt, ohne sie untereinander normalisieren zu wollen.™
Diese Differenz ist im Gedicht so bestimmt, daB sie, was die Méglichkeit eines simultanen

Zweig

Verrdumlichung

Das vereiste »Meer« wiederum 148t sich als Extrakt, Kristallisation und Dehnung — Vermehrung/:\Vermeerung:. — der Endsilbe von »Sommer« deuten,
die demnach in diesem Wort (im Gedicht durch das Geigen des Sommers) zu einem anderen Wort (dem vereisten Meer) aufbricht. Zur »indogermani-
sche[n] Wurzel *mer«, die Celan in mehreren Gedichten zu aktualisieren scheint und die unter anderem die Konnotationen von »sterben« und »Tod«
enthalt (zu denken ist hier auch an den Tod von Celans Mutter, frz. )mére«), vgl. André, Gespréche von Text zu Text. Celan — Heidegger — Hélderlin,
198, und Perels, »Zeitlose und Kolchis«, 57.

Denkbar ist auch, daB »sie« fiir die »Welt« steht. Da diese aber ihrerseits durch das Geschehen der Zeit bestimmt ist — ohne es (dem Gedicht zufolge)
allerdings zu wissen —, bleibt »sie« als die »Zeit« auch in diesem Fall plausibel (vgl. hierzu auch den Absatz »Transformation und Offnung« zu Beginn
dieses Kapitels).

Eine dhnliche Wiederholung von »ei-Lauten findet sich in einem weiteren frithen Gedicht, das Celan allerdings nicht verdffentlicht hat: Es beginnt mit
der Zeile "WEIT, WO DIE ZEIT noch im Eschenzweig weilt« (Das Friihwerk, 114). In den Anmerkungen dazu vermerkt Barbara Wiedemann, daB eine wohl
spatere Variante der Anfangszeile noch »Weit, wo die Welt noch im Eschenzweig weilt« lautete (ebd., 252). Die merkwiirdige Vertauschung von »Welt«
und »Zeit«— im Vergleich zur Vertauschung in »Wie sich die Zeit verzweigt« aber offenbar in chronologisch umgekehrter Reihenfolge — [&Bt sich also
auch hier beobachten (Wiedemann vermutet hier einen Schreibfehler).

Dieses Zeitmodell entspricht jenem, das Celan im Umkreis seiner Notizen zum Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm als das Zueinandertreten von
inkommensurablen Zeiten bestimmt hat (vgl. hierzu den Absatz »inkommensurable Zeiten« im vorangegangenen Vorspann). Dabei kennzeichnet die
bleibende Inkommensurabilitat der Zeiten und Elemente auch den Widerstand dieses Modells gegeniiber dem Modell der :Dialektik, sofern diese eine
Synthesis der widerspriichlichen Elemente implizieren sollte.
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2. Fallstudien

Aufmerksamkeit

Prasentationslogik

Abwesenheit

Wissens von ihr angeht, zwar — vor allem in der zweiten Strophe und in den ersten beiden
Zeilen der ersten Strophe — als unzugdnglich oder (immer schon) vergangen ausgewie-
sen ist. Zugleich aber ist diese Differenz — vor allem in der dritten Strophe und in den letz-
ten beiden Zeilen der ersten Strophe — so bestimmt, daB sie nachtréglich in ihren Manife-
stationen bemerkt werden kann — und bemerkt werden soll, wenn man die Du-Ansprache
zum SchluB des Gedichts in diesem Sinne liest.

Was demnach fiir das vom Gedicht nahegelegte Konzept von Zeit zahlt, ist zum einen
die Einsicht in die jeweils verspdtete Erkenntnis in das, was zeitlich — veranderlich, in Ver-
zweigung begriffen —ist. Das gilt im Gedicht auch und zunéchst fiir die Welt, die — so be-
hauptet es die zweite Zeile — dergestalt in das Geschehen der Verzweigung involviert ist,
daB sie mit ihrem Wissen stets in eine Position des Nicht-mehr gertickt ist. Zum anderen
ist es die Einsicht, daB das (sekunddre) Wissen Uber diese Verspatung, die immer auch
Verlust, Vergessen und Nichtwissen impliziert, gegenwartig bemerkt werden kann und daf3
sich aus diesem Wissen heraus schlieBlich auch, wofiir der Anspruch in der dritten Stro-
phe steht, eine Aufmerksamkeit einstellen kann fir die Briiche und Widerspriiche, die sich
— als Merkmale von Zeit, das heiBt der Méglichkeit, Zeit zu erfahren —in einer Gegenwart
auftun kdnnen.

Im Meridian wird Celan diese beiden Aspekte als »Schon-nicht-mehr«und »Immer-noche«
des Gedichts bestimmen: Das Gedicht »behauptet sich — erlauben Sie mir, nach so vielen
extremen Formulierungen, nun auch diese —, das Gedicht behauptet sich am Rande sei-
ner selbst; es ruft und holt sich, um bestehen zu kdnnen, unausgesetzt aus seinem Schon-
nicht-mehr in sein Immer-noch zurlick«."> In »Wie sich die Zeit verzweigt« sind diese bei-
den Aspekte bereits untrennbar miteinander verbunden. So wie in der Wendung vom »Baum,
dem sein Schatten vorausbliiht«'® aus dem frithen Gedicht »Da du geblendet von Worten,
so privilegiert das Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« nicht eine Présentationslogik, die
darauf aus ware, die Zeitdifferenz zum (Re-)Présentierten oder besser: zum Exponierten
abzubauen. Vielmehr nimmt es diese Differenz, wie in »Da du geblendet von Worten«, in
den ProzeB der Exposition hinein und gibt ihn dadurch zu erkennen.

Wahrend die dritte Strophe des Gedichts »Wie sich die Zeit verzweigt« die Aufmerksamkeit
auf die Maglichkeit lenkt, das Exponierte (das Wort und das von ihm jeweils different Be-
deutete) in seiner jeweils singuldren internen Spannung (seiner Zeitlichkeit) zu erkennen,
gilt das Interesse der zweiten, der mittleren Strophe der Abwesenheit eines phanomenal
bestimmbaren Substrats, das eine permanente Aufhebung zeitlicher Begebenheiten ga-
rantieren kénnte. Anstelle eines solchen Garantieversprechens skizziert das Gedicht in der
zweiten Strophe vielmehr — als Leere und Lehre — das Fehlen einer positiv bestimmten,
zeitinvarianten Gewahr fir die Zugdnglichkeit von Wissensbestanden, aus dem heraus es
dann auch die behaupteten Differenzen samt ihren Vermittlungsliicken in der dritten (und
ersten) Strophe wiederum als motivierte ausweisen kann. Zugénglichkeit ist zwar, in der
dritten Strophe dann, auf der Ebene von gezeitigten — zeitlich bewirkten — Resultaten ver-
sprochen, nicht aber auf der Ebene ihrer (vergangenen) Genese. An dieser Zeitauffassung
wird Celan auch spéter festhalten, wenn er eine — oder eben keine — Antwort auf die Fra-
ge nach der Genese seiner eigenen Gedichte erwdgt: »!! Nirgends von der Entstehung des
Gedichts sprechen; sondern immer nur vom entstandenen Gedicht !l«'7

> GW 3, 197 (vgl. hierzu die Absatze »aktualisierte Spraches, »heute, jetzt« und »Akut« im Kapitel 1.2 »Gestalt« und die Absétze »am Randex, »Vorldufig-
keit« und »Durchgestrichenes« im Kapitel 1.3 »Schrift«).
16 GW 1, 73 (vgl. hierzu den Absatz »Baumzeit« im Kapitel 1.2 »Gestaltc).
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2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt« 167

In der mittleren Strophe von »Wie sich die Zeit verzweigt« ist die Frage nach der Ent- Krypta

stehung von Zeitlichem (nicht nach dem zeitlich Entstandenen, wie in der letzten Strophe
dann) einem Bereich zugeschrieben, der —mit dem Hinweis auf die »Vergessenheit«— prin-
zipiell vergessen oder — mit der Nennung von »Truhe, Schrein und Spind« — als abge-
schlossen und unzugdnglich charakterisiert ist. »Vergessenheite, so schreibt Walter Benja-
min in seinem Kafka-Essay, »ist das Behdltnis, aus dem die unerschépfliche Zwischenwelt
in Kafkas Geschichten ans Licht dréngt«.'8 Celans Gedicht bringt eine &hnliche Charakterisie-
rung der eigenen Présentationslogik zum Ausdruck. Dabei stellt die mittlere Strophe eine
Art Krypta dar: Sie markiert innerhalb des Gedichts einen abgesonderten Bereich, der al-
lerdings in seiner Absonderung, die zugleich thematisch ist, auch erkannt ist. In diesem
Sinne ist denn auch die genannte »Vergessenheit« als solche markiert (und also nicht ih-
rerseits vergessen), und die genannten Horte der Verwahrung (»Truhe, Schrein und
Spind«) sind wiederum als verbergende bestimmt, als solche aber offenbar.

Die genannten »Herzen« und die wahr wachsende »Zeit« korrespondieren miteinander: Herzen und Zeit

Beide sind organologisch bestimmt, und beiden ist mit ihrer jeweiligen Krypta (»Ver-
gessenheit« — »Truhe, Schrein und Spind«) eine Grenze im Hinblick auf ihre Zuganglich-
keit von AuBen gezogen. Verbinden sich Herz und Wachstum mit genetischen Modellen,
so sind diese doch wiederum in markierter Weise durch eine Unzugdnglichkeit bestimmt.
Die Genese der Herzen (»woraus die Herzen sind«) und das Wachstum der »Zeit«, das zu-
gleich ein Wahrheitsgeschehen benennt (»wdchst wahr die Zeit«), sind so charakterisiert,
daB sie ihrerseits verborgen bleiben. Erst in der dritten Strophe erschlieBen sie sich in
erkennbarer Weise von seiten ihrer Wirkungen her: in ihren verzweigten Manifestationen,
die ihre Fremdheit im gegenseitigen Kontakt aber wahren. Dabei fallt auf, daB mit den
»Herzen«, dem »Schrein« und dem Hinweis auf das Geschehen der Zeit als Wahrheitsge-
schehen noch weitere Vokabeln und Motive aus den Schriften von Martin Heidegger Ein-
gang ins Gedicht finden.'® Man kénnte die Wiederkehr dieser Vokabeln und Motive als Hin-
weis auf ein Gespréach Celans mit Heidegger lesen, das in der Zeitschrift Wort und Wahrheit,
in der zuvor Texte von Heidegger erschienen sind, einen passenden Rahmen gefunden
hatte.20

Meridian, TCA, [Nr. 165] 94 (vgl. hierzu den Absatz »Zuriickhaltung« im Kapitel 1.3 »Schrift«).

Benjamin, Schriften Il [BPC], 219. Tatsdchlich streicht Celan sich in seinem Exemplar der Schriften Benjamins diesen Satz an. Die Anstreichung konn-
te allerdings friihestens im Erscheinungsjahr dieser Schriften (1955) erfolgt sein. Sie kann daher nicht als Hinweis auf eine Auseinandersetzung Ce-
lans mit Benjamin im Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« gelesen werden, wohl aber — wie auch die von Celan in Heideggers Schriften zur Kenntnis
genommenen Stellen zur Vergessenheit (vgl. Anm. 5) — als Hinweis auf eine Fortsetzung der Auseinandersetzung Celans mit dem Motiv der »Verges-
senheit« auch nach der Niederschrift von »Wie sich die Zeit verzweigt«.

Zu den bereits erwdhnten Korrespondenzen vgl. Anm. 2, 5 und 10. Zum Herz bei Heidegger vgl. ausfiihrlich Han, Heideggers Herz, bes., 8-19; zum
Schrein: Heidegger, »Holderlins Elegie »Heimkunft«, 82, sowie Anm. 92 im ndchsten Kapitel; zur Wahrheit als zeitlichem Geschehen: ders., »Der Ur-
sprung des Kunstwerkes« [BPC], 25, und dazu den Absatz »Zuspruch der Sprache«im Vorspann von Teil 2. Fallstudien.

Vgl. Anm. 2. Eine solche Verbindung liegt vor allem nahe, wenn man berticksichtigt, daB Heidegger seine Uberlegungen zu den Gedichten Holderlins,
die ihm »wie ein tempelloser Schrein« scheinen, zuvor in dieser Zeitschrift publizierte (vgl. Heidegger, »Holderlins Elegie sHeimkunft«, 824; spéter wird
Celan sich im Zuge seiner Lektiire von Heideggers Was heiBt Denken [BPC] notieren: »-i- Gedichte: :Tempelloser Schreinw, vgl. hierzu La Bibliothéque
philosophique, 406, zur Bedeutung der Sigle »-i-« vgl. Anm. 87 im Kapitel 2.2 »Schliere«). Im Aufsatz »Das Ding« von 1951 bestimmt Heidegger auch
den Tod als Schrein (»Der Tod ist der Schrein des Nichts, dessen ndmlich, was in aller Hinsicht niemals bloB Seiendes ist, was aber gleichwohl west als
Gebirg des Seins. Der Tod birgt als der Schrein des Nichts das Wesende des Seins in sich.« Heidegger, »Das Ding« [BPC], 171; die Stelle ist in Celans
Exemplar wiederum angestrichen). Davon unabhangig gewinnt der Schrein in Celans Gedicht in seiner Verbindung mit Truhe und Spind noch weitere
—wurzelferne — Konnotationen: Zwischen Truhe und Schrein klingt der Gegensatz von :Ruhe« und »Schreic an (vgl. hierzu auch das Gedicht »Von Quer-
ab« mit den Zeilen »eingeschreint / an Bord / ist dein Schrei«, GW 3, 354), im Spind die »Spindel,, die an die Verzweigung der Zeit als Textualisie-
rungsprozeB denken |4Bt, der, so gesehen, im Gedicht wiederum als Wirkung der Zeit vorgefiihrt wiirde.
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Ubersetzung
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GW 5, 334,
GW 5, 335.

Stellt man das Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt«in einen noch weiteren Kontext, dann
lassen sich die Spuren der konzeptuellen Elemente, die in diesem Gedicht versammelt sind,
auch in anderen Arbeiten von Celan weiterverfolgen. Die Verbindung von Zeit und Truhe,
Schénheit und Verganglichkeit sowie Dichtung und Bewahrung beispielsweise kehrt in Ce-

lans Ubersetzung von Shakespeares Sonett LXV wieder.

LXV

Since brass, nor stone, nor earth, nor boundless sea,
But sad mortality o’ersways their power,

How with this rage shall beauty hold a plea,

Whose action is no stronger than a flower?

Oh how shall summer’s honey breath hold out
Against the wreckful siege of battering days,
When rocks impregnable are not so stout

Nor gates of steel so strong but time decays?

Oh fearful meditation! where, alack,
Shall Time's best jewel from Time's chest lie hid?

LXV

Nicht Erz, nicht Stein, nicht Erde, nicht die See:
sie trotzen nicht der Sterblichkeit Gewalten.
Und sie, die Schénheit, soll dagegenstehn?
Sie, eine Blume, soll hier Kraft entfalten?

Des Sommers Honig-Atem, hélt er stand?
Die Tage kommen tobend angeritten.
Zeit-und-Verfall! Du trotzt nicht, Felsenwand.
Und Tore, ehern, ihr steht nicht inmitten.

Der Zeit Juwel — nein, du bewahrsts nicht auf:
mit eigner Truhe kommt die Zeit geschritten.

Und welche Hand halt ihre FiiBe auf?
Sie raubt die Schonheit — wer wills ihr verbieten?

Or what strong hand can hold his swift foot back,
Or who his spoil of beauty can forbid?

Nein, keiner! Nie! Es sei denn, dies trifft zu:
Aus meiner Tinte Schwarz, draus leuchtest du.2?

Oh none, unless this miracle have might —
That in black ink my love may still shine bright.!

Die Ubersetzung erschien erstmals 1964 in der Zeitschrift Neue Rundschau.2? Celan hatte
allerdings bereits sechseinhalb Jahre vor der ersten Niederschrift von »Wie sich die Zeit ver-
zweigt« im Juni 1949 — Ende 1942, Anfang 1943, im Arbeitslager von Tabdresti — die ersten
Shakespeare-Sonette iibersetzt, wird also zu diesem Zeitpunkt auch schon das Sonett LXV
gekannt haben.?* Zeit ist in diesen Sonetten mit Vergénglichkeit gleichgesetzt, gegen die wie-
derum allein Dichtung ankommen kénnte, sofern es ihr gelingt, Verganglichkeit als qualitativ
und differentiell bestimmte Zeiterfahrung nicht abzuwehren, sondern in ihrer Dynamik und
Dramatik zum Ausdruck zu bringen. Noch in der letzten Zeile von Shakespeares Sonett LXV
ist diese Differenz bestimmend: im Gegensatz von »black« und »shine«. Zudem ist sie in die-
ser letzten Zeile als mediale Differenz charakterisiert; sie ist ins Leuchten der schwarzen Tin-
te — nink« — verlegt. Celan (ibernimmt diese Differenz in seine Ubersetzung, fiihrt aber, wie
schon in Zeile 7 und 9, ein Du ein, das bei Shakespeare als explizites nicht vorkommt.2>

Shakespeare, »Achtzehn Sonette«, 209. Zu Celans Auseinandersetzung mit Shakespeare vgl. einfiihrend Péggeler, Der Stein hinterm Aug, 145-158;
zu den Ubertragungen die Shakespeare-Kapitel von Rolf Biicher in Gellhaus u.a. Fremde Néhe, 416-447, sowie Olschner, Der feste Buchstab. Erléu-
terungen zu Paul Celans Gedichtiibertragungen, 295-302, und Beese, Nachdichtung als Erinnerung, bes. 93-150; zur Frage nach Treue und Freiheit
der Shakespeare-Ubertragungen von Celan vgl. Szondi, »Poetik der Bestandigkeite; zu Celans Auseinandersetzung mit Shakespeare in den Schnee-
part-Gedichten vgl. Kapitel 2.3 »Playtimes, bes. den Absatz »Shakespeare«.

Zu Celans Beschéftigung mit Shakespeare im Lager Tabdresti vgl. Gellhaus (Bearb.), Marbacher Magazin 90 (2000), 68f.

Auch in anderen bekannt gewordenen Ubersetzungen dieses Sonetts kommt dieses Du nicht vor. Stefan George etwa tibersetzt das Gedicht wie folgt:
»Da erz und stein, land und endlose flut / Bewdltigt wird von triibem erdentume — / Kommt schonheit je zu wort vor solcher wut / Mit einer macht nicht

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt«

169

Wo bei Shakespeare »my lovex steht, fiihrt Celan ein Du ein.?¢ Dieses dirfte im Rah-
men des Gedichts zundchst auf »Schdnheit« zu beziehen sein. Setzt man fiir dieses Du
das Wort »Schonheit« ein, dann stellt das Du — im Unterschied zur Liebe — kein zusatzli-
ches Element in der zuvor erwahnten Spannung von Schonheit und Verfall dar. Es ware
vielmehr als Anleitung zur Intensivierung der Binnenbeziige in dem zu lesen, was bereits
dasteht. Das gilt auch, wenn man das Du auf die Zeit bezieht. Zugleich aber benennt das
Du, das in Celans Ubersetzung ganz am SchluB steht und somit die Apostrophe des Ge-
dichts auf den Punkt bringt, den Bezug zu einem Gegeniber, das, indem es nicht durch
ein bestimmtes Substantiv oder einen bestimmten Namen bereits besetzt ist, im Prinzip
und zundchst offen ist und dadurch den Bezug als solchen verdeutlicht, den die mediale
Differenz und damit die Zeit als Freiraum fir die Interventionsmdglichkeit eines Du, eines
Anderen, eréffnet.

In Shakespeares Sonett ist diese Mdglichkeit nicht ausgeschlossen, nur ist sie —mit der
Liebe — anders angesprochen als mit dem Du in Celans Gedicht. Man kdnnte auch sagen,
daB Celans Ubersetzung diese Maglichkeit in Shakespeares Sonett erst erkennbar werden
aBt, daB Celans Ubersetzung ihrer Vorlage gezielt antwortet, sie zum Du nimmt, so daB
Shakespeares »my love« — als Du von Celans Ubersetzung — eine kiinftige Erwiderung ge-
funden hatte, durch die sie sich tatsachlich immer noch —»still«— als aktuell erweisen kdnn-
te.” In beiden Texten, der Vorlage und der Ubersetzung, zeichnet sich auch eine Paralle-
le zum Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« ab, in dem diese Méglichkeit eines Gesprdches
durch die Zeit ebenfalls in der letzten Strophe und ebenfalls in direktem Bezug zu ihrer
Medialitdt charakterisiert ist: »Wort« und »Tinte«/»ink« markieren jeweils die Stelle, an der
diese Texte einen Zugang zu dem versprechen, wovon sie thematisch handeln.

Bliebe man hier stehen und belieBe den Kommentar zu diesen Gedichten bei der Fest-
stellung von Differenz und der Art, wie diese jeweils artikuliert ist, dann verfehlte man al-
lerdings fiir alle drei den Einsatz, der darin besteht, diese Differenz auf die existentielle Er-
fahrung der Endlichkeit zuriickfiihren: In einer ersten Version der Ubersetzung geht Celan
noch so weit und iibersetzt »Time's chest« (wortlich: »Kasten der Zeit«) als »Sarg der Zei-
ten«.28 Diese Konnotation schwingt allerdings nicht nur — motiviert auch durch die expli-
zite Thematik der »Sterblichkeit, »mortality«—in Shakespeares Sonett bereits mit und ver-

Du

Gespréch durch
die Zeit

Tod

26

27

28

starker als der blume? // O wie soll sommers honigduft noch wehn / In stiirmischer tage unheilvollem prall, / Wenn unbewegte felsen nicht bestehn /
Und eherne tore in der zeit verfall? // O furchtbarer gedanke! Wo hat schutz / Der zeiten best juwel vorm zeitenstaub? / Welch starke hand beut schnel-
len fiissen trutz? / Verhindert einer je der schonheit raub? // O nie! wird nicht dies wunder offenbar: / Aus schwarzer schrift strahlt meine liebe klar.«
George, Shakespeare. Sonnette, 71. Henriette Beese weist darauf hin, daB die »Nennung der zweiten Person [...] in Celans Sonettfolge um etwa ein
Drittel haufiger als bei Shakespeare« sei. Beese, Nachdichtung als Frinnerung, 116. Zu den weiteren Besonderheiten von Celans Ubertragung des So-
netts LXV im Verhéltnis zur Vorlage vgl. ebd., 140-144, und Olschner, nSTEHEN: und Constantia. Eine Spur des Barock bei Celan, 208-210.

Solche Dialogisierungen, Wechsel vom Ich zum Du, kommen auch in anderen Ubersetzungen von Celan oft vor. So etwa in derjenigen von Guillaume
Apollinaires »Signex, in der Celan »Mon Automne éternelle« mit »Du ewige, du Herbstzeit« wiedergibt. GW 4, 782f.

DaB Celan in seinen Ubersetzungen den jeweiligen Vorlagen antwortet und die Antworten zum Teil der Ubersetzung macht, hat an anderen Shake-
speare-Ubertragungen von Celan bereits John Felstiner gezeigt. Die Zeile »And Time that gave doth now his gift confound« (GW 5, 332) aus dem So-
nett LX Ubersetzt Celan etwa mit »und sie, die Zeit, zerstort, was sie, die Zeit, gegeben« (ebd., 333). Felstiner vermerkt dazu: »von Celan wird diese
flieBende Zeit nicht einfach tibertragen, sie wird zerschlagen [...]. Als Vers holpert diese iiberlange Zeile. Als Ubersetzung tragt sie die Zerstorun-
gen der Zeit zur Schau.« Felstiner, Paul Celan, 270. Fiir das Sonett LXV hebt Felstiner die von Celan vorgezogenen Pronomen hervor (»Und sie, die
Blume, [...] Sie, eine Blumex), die nicht durch die »Fiillung des Metrums« zu erkléren seien. Die vorgezogenen Pronomen »halten« vielmehr, schreibt
Felstiner, netwas hin — zeigen es, verzdgern es —, an unsere Aufmerksamkeit appellierend.« Ebd., 273.

Zitiert nach Volkmann, Shakespeares Sonette auf deutsch, 157. »Zeitentruhe« und »Truhen« sind andere Varianten, die Celan erwdgt. Der »Sarg der
Zeiten« erinnert auch an den Anfang einer kurzen Geschichte, die Celan vermutlich im Umkreis der friihen »Gegenlicht«-Aphorismen von 1949 zu Pa-
pier brachte: »Hore: / es ist eine Zeit, aus der man Sérge schnitzt.« Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 114], 63.
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schwindet schlieBlich auch aus der Endfassung von Celans Ubersetzung nicht, sie ist auch
aus dem Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« nicht auszublenden. »Schrein« und »Truhe«
kénnen als kultische Hohlkérper der Totenverehrung oder -bewahrung interpretiert wer-
den. Mit der Vereisung des Meeres in der ersten, der »Vergessenheit« in der zweiten und
der »Kiimmernis« in der dritten Strophe kommen zudem Elemente ins Spiel, die wiederum
als Zeichen des Todes verstanden werden kénnen. Dieser stellt im Gedicht allerdings — im
Sinne der duBersten Maglichkeit eines weltlich Seienden, namlich nicht mehr zu sein?? —
nicht einfach einen Gegensatz zu den vitaler konnotierten Elementen wie etwa dem »Som-
mer« dar, sondern er bestimmt diese Elemente in ihrer Verganglichkeit.

Inversion In Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Briggeist zu lesen: »Friiher wuBte man (oder

vielleicht man ahnte es), daB man den Tod in sich hatte wie die Frucht den Kern. Die Kin-
der hatten einen kleinen in sich und die Erwachsenen einen groBen.«° Celans frihe Ge-
dichte sind dieser Zeitkonzeption, in der das Leben in seiner Verganglichkeit einem Wach-
sen des Todes entspricht, in besonderem MaBe verpflichtet. Dabei [d3t sich die eben zitierte
Stelle selbst als eine Art »Kern« jener Zeitkonzeptionen lesen, die fir diese friihen Gedichte
kennzeichnend sind. Diese Konzeptionen folgen dem Prinzip der Inversion von Kausalre-
lationen: Wie in Rilkes Aufzeichnungen, die Celan nachhaltig gepragt haben,3" wachst in
diesen Gedichten nicht das Leben, sondern der Tod, wodurch dieser aber — als wachsen-
der eben — zugleich als lebendiger charakterisiert ist. Umgekehrt ist das Leben stets als
vergangliches bestimmt. Die Inversion ist die Figur, in der Zeit sprachlich, als wértlich ex-
ponierte Differenz in dem Sinne, den das Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« seinem Du
zum SchluB nahelegt, zum Ausdruck kommt.3?

Sprache der Zeit Zwei weitere friihe Gedichte Celans, die auf ihre Weise Elemente einer Sprache der Zeit
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versammeln, seien hier kurz erwdhnt, um den Spielraum dieser Sprache zu ermessen, der
sich bereits im Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« abzeichnet. Das eine davon ist das Ge-
dicht »Sprich auch dug, das 1955 im Gedichtband Von Schwelle zu Schwelle erscheint:

SPRICH AUCH DU

Sprich auch du,

sprich als letzter,

sag deinen Spruch.

Sprich —

Doch scheide das Nein nicht vom Ja.
Gib deinem Spruch auch den Sinn:
gib ihm den Schatten.

Vgl. hierzu den Absatz »Zeit und Dasein« im Vorspann von Teil 1. Chronographie.

Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge [BPC], 115.

Vgl. hierzu Baumann, Erinnerungen, 107.

Werner Hamacher betont, daB die Figur der Inversion vor allem fiir die friihen Gedichte Celans bestimmend sei (vgl. Hamacher, »Die Sekunde der In-
version«, 91). Er erkennt in dieser Figur allerdings auch eine »Gefahr, die »viele« der »friihen Texte« Celans bedrohe: »die, das Nichts zu positivieren,
die Abwesenheit bloB als Negativ der Anwesenheit zuzulassen und sie durch die Kraft der Sprache in immer bleibendes Sein verwandeln zu wollen.«
Ebd. — Einer der Griinde, warum Celan sich zunehmend von dieser Inversionslogik 18ste, diirfte auch in der historisch unhaltbar gewordenen Vorstel-
lung des Todes als eines individuellen Kerns liegen, dessen wachsende »Selbstvernichtunge individuelles Leben produziert. Bereits Rilke hatte diese
Vorstellung der Vergangenheit zugeschrieben und ihr das fabrikmaBige :moderne« Sterben entgegengestellt: »Dieses ausgezeichnete Hétel ist sehr alt,
schon zu Kénig Chlodwigs Zeiten starb man darin in einigen Betten. Jetzt wird in 599 Betten gestorben. Natiirlich fabrikméBig. Bei so enormer Pro-
duktion ist der einzelne Tod nicht so gut ausgefiihrt, aber darauf kommt es auch nicht an. Die Masse macht es.« Rilke, Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge [BPC], 113f. — Zur Unmdglichkeit, sich unter solchen und noch weitaus schlimmeren Bedingungen sfreic auf den Tod als auf einen je-
meinigen« Tod entwerfen zu konnen, wie Heidegger in Sein und Zeit noch dachte, vgl. Anm. 22 im Vorspann von Teil 1. Chronographie sowie Agam-
bens Auseinandersetzung mit dem Tod bei Rilke und Heidegger im Kontrast zum Morden in Auschwitz: Agamben, Was von Auschwitz bleibt, 62-75.
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Gib ihm Schatten genug,

gib ihm so viel,

als du um dich verteilt weiBt zwischen
Mittnacht und Mittag und Mittnacht.

Blicke umher:

sieh, wie's lebendig wird rings —
Beim Tode! Lebendig!

Wahr spricht, wer Schatten spricht.

Nun aber schrumpft der Ort, wo du stehst:
Wohin jetzt, SchattenentbloBter, wohin?
Steige. Taste empor.

Diinner wirst du, unkenntlicher, feiner!
Feiner: ein Faden,

an dem er herabwill, der Stern:

um unten zu schwimmen, unten,

wo er sich schimmern sieht: in der Diinung
wandernder Worte.33

»Sinn« entsteht diesem Gedicht zufolge aus einem Kontrast, der im Licht den Schatten, im
Lebendigen den Tod, im Ja das Nein betont — und umgekehrt. Die Anleitung »Gib deinem
Spruch auch den Sinn, / gib ihm den Schatten« formuliert dabei den poetologischen An-
spruch, der im Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« bereits umgesetzt ist. Dieser Anspruch
zielt darauf ab, die jeweilige Differenz zwischen den exponierten Elementen als solche gel-
ten zu lassen, ohne die Differenz als AusschluBkriterium fiir das zu verwenden, was sich
jeweils in keine Einheit figt: »Doch scheide das Nein nicht vom Ja.«3* Wahr ist diesem Ge-
dicht zufolge eine Sprache, die eine solche Fiigung nicht vornimmt, sondern ihre Dunkel-
seiten benennt: »Wahr spricht, wer Schatten spricht.« Dabei ist der Moment der Offenle-
gung — EntbléBung — der Dunkelseite im Gedicht zugleich als Moment bestimmt, in dem
das angesprochene Du den Bezug?® zu einem anderen — hier dem »Stern« — aufnehmen
kann, von dem aus wiederum eine Dynamisierung der — wértlichen — Ausgangssituation
erwartet werden kann: »in der Diinung / wandernder Worte.«

Ein anderes frithes Gedicht von Celan —»Auge der Zeit«, wiederum aus dem Gedichtband
Von Schwelle zu Schwelle von 1955 — [aBt sich ebenfalls als explizierende Arbeit an einer
Sprache der Zeit lesen.

AUGE DER ZEIT

Dies ist das Auge der Zeit:

es blickt scheel

unter siebenfarbener Braue.

Sein Lid wird von Feuern gewaschen,
seine Trdne ist Dampf.

Der blinde Stern fliegt es an
und zerschmilzt an der heiBeren Wimper:
es wird warm in der Welt,

3 GW 1,135,
34 Zu den méglichen Holderlin-Reminiszenzen in diesem Gedicht vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 327f.

Kontrast

Auge der Zeit

35 Zur Wiederaufnahme des »Fadens«im Gedicht »Schliere« und in weiteren Gedichten Celans vgl. den Absatz »wirklich« im folgenden Kapitel.
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und die Toten
knospen und bliihen.3¢

Bildlichkeit Zwar handelt das Gedicht nicht explizit von einer Sprache der Zeit. Wohl aber ist mit dem

37
38

39

40

»Auge« der Gesichtssinn angesprochen, der im Gedicht in seiner spezifischen Verbindung
mit der Zeit zugleich einen Hinweis auf die Bildlichkeit gibt, die eine solche Sprache kenn-
zeichnen kénnte: eine Bildlichkeit, die das Gedicht jedenfalls in seiner eigenen Wértlich-
keit zu verdeutlichen sucht. Die erste Strophe skizziert — hnlich der mittleren Strophe
des Gedichts »Singbarer Rest«®” — ein Auge, das sonnenahnlich am Himmel zu stehen
scheint, zumindest aber von oben her, der »Welt« enthoben, »blickt«. Es steht damit fiir
einen lbergeordneten, Ubermdchtigen Blick, Ubermdchtig gegeniiber dem blinden
»Sterne, der im Gedicht auf das Auge wie Ikarus auf die Sonne zufliegt und dabei zer-
schmilzt. Der Blick ist als mdchtiger charakterisiert, doch ist er nicht perfekt, sondern
defekt: Das Auge blickt »scheels, man kdnnte auch sagen es schielt.3® So gesehen hat
der Blick, analog zur tatsdchlich verwendeten Sprache im Gedicht, eine doppelte Refe-
renz. Die Sprache und der Blick sind gespalten. Auf der Ebene der Sprache manifestiert
sich diese Spaltung im metaphorischen Sprechen: Die physiologischen Ausdriicke
(»Auges, »Braueq, »Lid, »Trdne«) werden in einen uneigentlichen Zusammenhang, in eine
kosmische Welt geriickt. Das »Auge« nimmt die Stellung der Sonne ein, die siebenfarbe-
ne »Braue« gibt das Bild eines Regenbogens ab, die »Tréne« bildet den »Dampf«, aus dem
der Regenbogen besteht, das Bild der »Wimper« verbindet sich mit dem eines Sonnen-
strahls, an dem der »blinde Stern« zerschmilzt, und das »Lid«, »von Feuern gewascheng,
steht in unmittelbarer Verbindung zur feurigen Sonnenoberfldche. Der wirkungsmachti-
ge Topos vom sonnenhaften Auge wird hier also noch einmal groBzligig zitiert,*° zugleich
aber gebrochen, denn das Auge steht nicht als Garant firr eine stabile, zeitinvariante sym-
bolische Ordnung, fiir die etwa das Auge Gottes noch stehen konnte, sondern gerade
fir die Absage gegeniiber einer solchen Ordnung, die durch ein seinerseits (durch den
Defekt) verzeitlichtes und (durch seine Wirkungen) verzeitlichendes Motiv ersetzt ist: das
»Auge der Zeitq.40

GW 1, 127.

Vgl. hierzu den zweiten Teil des Kapitels 1.3 »Schriftc.

Im Grimmschen Worterbuch ist :schel sehenc noch als Synonym zu schielen« bezeugt (vgl. den Eintrag »SCHEL, SCHEEL« in Grimm, Deutsches Worter-
buch, Bd. 14, 2486).

Celan streicht sich den entsprechenden Satz von Plotin in seiner Plotin-Ausgabe denn auch an: »kein Auge kénnte je die Sonne sehen, ware es nicht
sonnenhaft.« Plotin, Das Schdne, das Gute, Entstehung der Ordnung der Dinge [BPC], 27. Bekannt geworden ist vor allem Goethes Variation dieses
Satzes in der Farbenlehre: WWar nicht das Auge sonnenhaft, / Wie konnten wir das Licht erblicken?« Goethe, HA 13, 324.

Der Blick dieses Auges erinnert an den von Karl Wilhelm Ferdinand Solger erwahnten »alles tiberschauenden, [...] iiber allem schwebenden, alles ver-
nichtenden Blick« der »lronie« (Solger, Erwin. Vier Gespréche tiber das Schéne und die Kunst, 387). Diesen Blick wiederum nimmt Oskar Becker in ei-
nem von Celan wahrend der Arbeit am Meridian (wieder?) gelesenen Aufsatz (vgl. Meridian, TCA, [Nr. 928] 209) zum AnlaB, die Zeitlichkeit des Ironi-
schen zu bestimmen: »Welches aber ist die Zeitlichkeit des Ironischen? — Der Blick der Ironie schwebt {iber Allem und vernichtet Alles. Die
Einheit dieser beiden Handlungen« ist das Entscheidende. Was riiber Allem schwebt;, hat die Zeitgestalt der rewigen Gegenwart:, was Alles wernich-
tet,, die des in sich nichtigen etzt: der vulgdren Zeit, hinter dem aber zuletzt der »Augenblick« der eigentlichen (historischen) Zeit in seiner Ein-
heit von Angst, Entschlossenheit und »Schuldigsein« (d. i. Nichtigsein) steht.« Becker, »Von der Hinfélligkeit des Schnen und der Abenteuerlichkeit des
Kiinstlerse, 50. Vgl. hierzu auch Gellhaus, Enthusiasmos und Kalkdil, 323f.: "Was Becker [...] Uber [...] die Zeitlichkeit des Ironischen: ausfiihrt, kann
mit den in Celans Werk begegnenden poetisch-poetologischen Reflexionen durchaus in Verbindung gebracht werden. So bietet sich [...] eine Moglich-
keit, Thematisierungen des Auges in der Dichtung Celans mit dem trdumend tiber allem schwebenden Auge der poetischen Ironie zusammenzudenken
und damit als eine mdgliche Form der Selbstthematisierung der poetischen Perspektive zu begreifen.« DaB dieser »Spur [...] gesondert nachgegan-
gen werden miiBte« (ebd.), kann hier nur noch einmal wiederholt werden. Fine weitere Auseinandersetzung hatte vor allem auch die Uberlegungen
Paul de Mans zur Ironie in seinem Aufsatz »Die Rhetorik der Zeitlichkeit« (v. a. 105-127) zu beriicksichtigen.
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An der Metaphorik des Gedichts 1Bt sich diese Verzeitlichung besonders gut nachwei-
sen: Die in einen uneigentlichen Zusammenhang geriickten Worte (»Auge, »Brauex, »Lids,
»Trdne«) sind nicht einfach durch ein tertium comparationis stabilisiert, sondern dy-
namisiert, indem erstens das genannte Auge der Zeit nicht als Stabilisator eines (im Falle
der Metapher) verkiirzten Vergleichs fungiert, sondern in dieser mdglichen Funktion aus-
setzt, und indem zweitens — durch dieses Aussetzen — das Prinzip der Metaphorisierung
als Prozef3verdeutlicht wird, der sich auch, im Laufe der Zeit, verdndern kann. Im Falle der
Trdne — »seine Trdne ist Dampf« — ist diese reflexive Komponente des Gedichts auch da-
durch gekennzeichnet, daB beide Ausdriicke — der eigentliche und der uneigentliche — ge-
nannt sind, die Metaphorisierung also nicht unbemerkt geschieht. Das Gedicht ist einer
Sprachkonzeption verpflichtet, die noch nicht, wie im Meridian dann, eine grundsatzliche
Kritik an der Metapher (ibt.*! Wohl aber sind die Metaphorisierungsprozesse bereits als
Prozesse eben gekennzeichnet, die als Geschehnisse in der Zeit auch sprachliche Ereig-
nisse umfassen, die sich mit einer Terminologie des bloBen Vergleichs — der Analogie —
nicht fassen lassen.*2 Man konnte sagen, daB in diesem Gedicht auch die Worter in ihren
Konnotationen aneinander vorbeischielen. Besonders deutlich kommt diese Komponente
des Gedichts zum SchluB zum Ausdruck, der zugleich einen Bogen zuriick zu den ande-
ren in diesem Kapitel bislang erwdhnten Gedichten spannt: »es wird warm in der Welt, /
und die Toten / knospen und bliihen.«

Celan wird die Arbeit an solchen gegensatzlichen Merkmalen von Zeit noch in seinen
spatesten Gedichten weiterverfolgen. Das Gedicht »Es ist gekommen die Zeit« aus dem Ge-
dichtband Fadensonnen von 1968 beispielsweise [aBt sich in diesem Zusammenhang als
ein Gedicht lesen, das zum einen an einem &hnlichen kosmologischen Szenario wie das
Gedicht »Auge der Zeit« arbeitet, zum anderen aber auch die in »Wie sich die Zeit verzweigt«
angelegte Konzeption von Zeit als Verzweigung weiterverfolgt.

ES IST GEKOMMEN DIE ZEIT:

Die Hirnsichel, blank,
lungert am Himmel,
umstrolcht von Gallengestirn,

die Antimagneten, die Herrscher,
tonen.*3

Verzweigung ist in diesem Gedicht nicht mehr in Begriffen des Wachstums, sondern in ei-
ner Konstellation von Gegensdtzen exponiert. Mit der Nennung der »Antimagnetencin der
letzten Strophe ist auf eine Polaritdt angespielt. Nicht Anziehung und Vereinigung sind die
wirkenden Kréfte, sondern, umgekehrt, AbstoBung, Trennung, Entzweiung. Riickbezogen

4

Zu Celans Kritik der Metapher vgl. bes. Anm. 34 im Kapitel 1.3 »Schrift« und Anm. 10 im Vorspann von Teil 2. Fallstudien.

Metaphorisierung

kommende Zeit

Pole

42 Setzt man hinzu, daB in der philosophischen Tradition gerade die Sonne als Zentralmetapher fiir die Mdglichkeit, Ahnlichkeiten und Analogien zu er-
kennen, fungierte, dann wird auch deutlich, warum eine Kritik dieses Modells auch die Metaphorik der Sonne betreffen muB. Solange diese Metapho-
rik ihre sprachlichen Voraussetzungen nicht bedenkt, bleibt sie in einem sLicht: befangen, das nur unterstellt, aber seinerseits nicht befragt werden
kann und deshalb ungeschichtlich und zuletzt auch alles andere als kldrend bleibt. Derrida hat deshalb in seinen Studien zur philosophischen Spra-
che und Metaphorik Wert darauf gelegt, »daB jede Metapher, die die Sonne miteinbezieht (als Gehalt oder Ubermittler), uns keine klare und sichere
Erkenntnis« erbringe (Derrida, »Die weiBe Mythologie, 269). »Die heliotropischen Metaphern sind unvollkommene Metaphern« (ebd., 270), weil sie
den Grund ihrer vermeintlich reinleuchtenden« Weltsicht selbst — durch ihre Sprachlichkeit — in Frage stellen. Das Gedicht »Auge der Zeit« betreibt die-

se Infragestellung offensiv.
$6W 2, 20.
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Barock

Doppeldeutigkeiten

Hirnsichel

Allegorese

auf die erste Zeile, den Titel, der eine apokalyptische Formel zitiert,* kann dieses Auseinan-
dertreten auf die Zeit und deren Ankunft bezogen werden. Die Titelzeile und die letzte Zei-
lengruppe, insgesamt drei Zeilen, kdnnten grammatikalisch fiir sich stehen und bilden ih-
rerseits zwei Pole des Gedichts. Sie klammern die mittleren drei Zeilen ein.

In ihrem beschreibenden Duktus evozieren die Zeilen bildhafte, ihrerseits polar gestal-
tete Vorstellungen und erinnern damit entfernt an die Emblematik des Barock. Die erste
Zeile kénnte somit als inscriptio begriffen werden. Mit dem Titel, dem Motto, wére das The-
ma des Folgenden genannt und eingefiihrt. Die mittleren Zeilen waren, indem sie eine bild-
hafte Vorstellung von dem provozieren, was vor dem Doppelpunkt angesprochen ist, mit
der pictura zu vergleichen. Und der SchluB des Gedichts kdnnte als subscriptio, als Kom-
mentar gelesen werden, in dem das Voranstehende erldutert und insofern auch zum »t6-
nen« gebracht wird.

Vor dem Hintergrund der barocken Emblematik wird jedoch zunéchst deutlich werden
mlssen, wie sehr sich die Struktur der pictura, in der die kommunikative Funktion eines
Emblems méglichst sinnféllig und einpragsam zum Ausdruck kommen sollte, nun ihrerseits
vor allem erkldrungsbediirftig wird. Denn die mittleren Zeilen sind Teil einer sprachlichen
Operation, die laufend Doppeldeutigkeiten produziert und daher, wenn Giberhaupt, nur auf
dieser Ebene mit dem Geschehen aus der ersten Zeile, der Ankunft der Zeit, in Beziehung
gesetzt werden kann.

Die in der mittleren Zeilengruppe genannten Worte sind fiir sich genommen keine Kon-
kreta, die ein Abstraktum veranschaulichen kénnten, sondern sie stehen unter und in sich
in einem Spannungsverhéltnis. So ist die »Hirnsichel« nicht oder nicht nur das, was sie ge-
meinhin und im lexikalischen Sinne vorstellt, eine »anatomische Struktur im Léngsspalt zwi-
schen linker und rechter Hirnhalfte«, wie Celan in seinem Anatomiebuch von Adolf Faller
gelesen und vermerkt hat.*> Auch ist sie durch eine womdglich suggerierte Anschaulich-
keit nicht bereits in die Lage versetzt, Sinnbild fir etwas anderes, Abstrakteres zu sein.
Sie verliert vielmehr durch die Konstellation, in die sie im Gedicht gebracht ist, ihre ein-
deutige Bestimmung. Der Spalt, den die »Hirnsichel« bezeichnet, ist nun nicht mehr allein
auf den Kérper als vielmehr auf den Wortkérper, geteilt und gespaltet zum »Hirnc und zur
Sichel, zu beziehen, auf den seine »eigentliche: Bedeutung, der Spalt, zurlickzuwirken
scheint. Das »Hirn« und die »Sichelc deuten als Extrakte aus der geteilten »Hirnsichel« auf
die beiden Pole hin, aus denen die Elemente in den mittleren Zeilen in ihrem weiteren Ver-
lauf und Umlauf ihre Kontur gewinnen: Physiologie und Kosmologie, Mensch und Weltall.

Mit dem Wort »Hirnsichel« geschieht im Gedicht etwas, das dazu fiihrt, daf dieses Wort
weder fiir sich selbst noch fiir etwas anderes stehen kann, sondern selbst etwas anderes
wird, etwas anderes vorstellt, als es ist, etwas vorstellt, das es nicht ist. Es ist, bringt man
den Vergleich mit der barocken Emblematik noch einmal ins Spiel, nicht Allegorie firr etwas
anderes, sondern selbst Teil einer Allegorese, die im Gedicht stattfindet. Die »Hirnsichels
ist nicht Gleichnis oder Sinnbild, sondern sie wird zur Allegorie in dem Sinne, den Walter

4 Vgl. hierzu etwa die folgenden Stellen in der Johannes-Offenbarung: »Und die Heiden sind zornig worden, und es ist kommen dein Zorn und die Zeit
der Toten, zu richten, und zu geben den Lohn deinen Knechten, den Propheten, und den Heiligen und denen, die deinen Namen firchten, den Klei-
nen und GroBen, und zu verderben, die die Erde verderbet haben.« Offenbarung 11.18 (Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift [BPC], NT 298); »Und
ein andrer Engel ging aus dem Tempel, und schrie mit groBer Stimme zu dem, der auf der Wolke saB: Schlag an mit deiner Sichel, und ernte; denn die
Zeit zu ernten ist kommen, denn die Ernte der Erde ist dirre worden.« Offenbarung, 14.15 (ebd., NT 301).

4 Faller, Der Kérper des Menschen [BPC], 122. In Celans Exemplar ist das Wort »Hirnsichel« in einem seitlich angestrichenen Abschnitt zusatzlich un-

terstrichen.
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Benjamin ihr (wieder) gegeben hat: Sie bezeichnet das »Nichtsein dessens, was sie »vor-
stellt«.6 Sie ist nicht eine Fortsetzung der Metapher, sondern deren Aussetzung, deren
Exposition in ein Feld, das nicht von einem tertium comparationis beherrscht wird. Die »Hirn-
sichel« bezeichnet im Gedicht keinen Spalt mehr, stellt keinen Spalt mehr vor, sondern ist,
selbst gespalten, auf dem Sprung zu etwas anderem.

Die »Hirnsichel« kommt, »blanke, an den »Himmel« zu stehen. In dem MaBe, wie die blan-
ke Hirnsichel an die Mondsichel am Himmel gemahnt, werden die lexikalischen Be-
stimmungen des Wortes schal. Das Wort wird geldst von seinen gewohnten — physiologi-
schen—Bezligen. Aber bevor es offen wird fiir die neue Zuschreibung, die im Gedicht durch
die Situierung »am Himmel«vorgenommen wird, verlieren die alten Konnotationen ihre Aus-
sagekraft. Sie werden geldscht. Das Wort muB weil — blank — werden. Der Spalt, der die
Hirnsichel ausmacht, wird im Gedicht auf den Wortkérper (zurtick)gewendet, so daB er,
zum Hirncund zurSichel: geteilt, auf zwei Bereiche ausgreift: Im Hirn« zeigt sich eine phy-
siologische Komponente, in der Sichel;, zur angedeuteten Mondsichel erweitert, eine kos-
mologische.

Diese beiden Bereiche machen die Spannung in jeder Zeile der mittleren Zeilengruppe
aus. Indem die »Hirnsichel«in den »Himmel« versetzt wird, evoziert sie das Bild einerMond-
sichel. Indem diese wiederum am Himmel »lungert« und damit neben dem primaren Wort-
sinn, der durch das Verb »umstrolcht« in der ndchsten Zeile aufgenommen wird, auch die
'Lunge« anklingen [aBt, riickt das Physiologische erneut in den Blick. Und mit dem Wort
»Gallengestirng, das aus »Gallenc und »Gestirnc zusammengesetzt ist und entfernt an das
Wort Gallenstein« erinnert, ist wiederum auf dieselbe Spannung angespielt, in der sich auch
Hirncund »Sichelc zueinander verhalten, wobei »Gallen« und »Gestirn« wiederum je ein kos-
mologisches bzw. physiologisches Gegenstiick in sich tragen (‘Allc und »Stirn¢). Insgesamt
zeichnet sich ein Sprach-Kérper ab, der zum einen — iiber die Anspielungen auf Stirn, Hirn,
Lunge und Galle — aus der Skizze eines physiologischen Kérpers besteht, zum anderen
aus der Konstellation von Himmelskérpern im All: Sichel und Gestirn. Mit der Verbindung
dieser beiden Bereiche partizipiert das Gedicht am Motiv der Korrespondenz zwischen Mi-
kro- und Makrokosmos. Im Unterschied aber etwa zu Astrologie und Humoralpathologie
bestimmt das Gedicht diese Korrespondenz nicht nach dem Muster der Analogie, sondern
als ein Geschehen in einem Sprachraum, in dem sich dieses Muster aufhebt.

Es ist zu vermuten, daB Celan mit diesem Gedicht einen Dialog mit einer Stelle in Wal-
ter Benjamins Trauerspielbuch fiihrt, die er sich auch angestrichen hat: »Wie die Harmonie
der Sphéren auf den Umldufen der einander nicht berlihrenden Gestirne, so beruht der
Bestand des mundus intelligibilis auf der unauthebbaren Distanz zwischen den reinen We-
senheiten [...]. Das ténende Verhdltnis solcher Wesenheiten ist die Wahrheit.«*” Von die-
ser Stelle her erkldrte sich dann auch die letzte Strophe mit den ténenden »Antimagne-
tene, die im Gedicht als »Herrscher« bezeichnet werden. Von einer »unaufhebbaren Distanz«
miiBte dann allerdings auch fiir den Bezug des Gedichts zur Stelle bei Benjamin die Rede
sein: Der Vergleich zwischen »mundus intellegibilis« und »Harmonie der Sphérens, die sich
bei Benjamin iiber das tertium der »unaufhebbaren Distanz« ergibt, zerfallt in Celans Ge-
dicht durch die semantische Zuspitzung dieser Distanz in den einzelnen Worten des Ge-
dichts und ihrer Zusammenstellung ins Partikulare, Materiale, Kérperliche. Die »Wesenhei-

4 Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, in: ders., Schriften | [BPC], 141-365, hier 358.
47 Ebd., 152f. (vgl. La Bibliothéque philosophique, 269, und lvanovit, »Trauer — nicht Traurigkeits, 128)
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Schérfung des Blicks

Skepsis

Schénheit und
Kiimmernis

friihe und spate
Gedichte

48 GW 3, 167.

ten«werden zu zwiespaltigen Kdrperschaften, die \Harmonie« zur Disharmonie, die »Wahr-
heit« zur Herrschaft. Bei alledem wird man aber auch nicht leugnen kénnen, daB das Ge-
dicht komisch wirkt: Der Sprung vom Kosmischen zum Komischen, vom Humoralpatholo-
gischen zum Humorigen jedenfalls ist im Gedicht angelegt und wére selbst als ein Spalt zu
bestimmen, der das Gedicht durchzieht und dieses auch in seinem unentschiedenen Witz
als widerspriichliches Zeugnis der in ihm genannten »Zeit« ausweist.

Im Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« liegt der Akzent ebenfalls darauf, wie eine Spra-
che der Zeit an ihren differierenden Zeugnissen erkannt werden kann, die ihrerseits nicht
unter ein stabiles tertium versammelt werden konnen, weil dieses tertium, die Zeit, selbst
als ein veranderliches Geschehen, als Verzweigung eben, konzipiert ist. Dabei geht es nicht
darum, eine substantielle Ursache fiir die entsprechenden Prozesse der Differenzierung
namhaft machen zu kénnen. Der springende Punkt liegt im Gedicht »Wie sich die Zeit ver-
zweigt« nicht im Willen zur Prasentation solcher Ursachen, sondern im Anspruch, allein aus
der Wirklichkeit des jeweils gegenwdrtig Gegebenen, des Gezeitigten, zundchst einmal die
Méglichkeit des Verlustes von Wissen — der »Vergessenheit« — zu bedenken, um dann (»an
dem und jenem Ort«) auch den Blick fiir die Spuren sowohl dieses Verlustes als auch des-
sen, was diesen Verlust iberlebt hat und gewuBt werden kann, scharfen zu kdnnen.

Die damit verbundene Skepsis gegeniiber einer Sprach- und Zeitauffassung, die Ver-
gangenes einfach als Prasentables auszugeben versucht, ohne die damit einhergehende
Rekontextualisierung von Wissensspuren als Akt in der Zeit zu bedenken, hat Celan sieben
Jahre nach der Veréffentlichung von »Wie sich die Zeit verzweigt« in einer Umfrage der Li-
brairie Flinker, Paris (1958), als Skepsis bestimmt, die auch seine Auffassung von Dich-
tung pragte:

Die deutsche Lyrik geht, glaube ich, andere Wege als die franzdsische. Disteres im Geddchtnis, Fragwiirdigstes
um sich her, kann sie, bei aller Vergegenwartigung der Tradition, in der sie steht, nicht mehr die Sprache spre-
chen, die manches geneigte Ohr immer noch von ihr zu erwarten scheint. Ihre Sprache ist niichterner, fakti-
scher geworden, sie miBtraut dem »Schénen, sie versucht, wahr zu sein. Es ist, wenn ich, das Polychrome des
scheinbar Aktuellen im Auge behaltend, im Bereich des Visuellen nach einem Wort suchen darf, eine »grauere:
Sprache, eine Sprache, die unter anderem auch ihre »Musikalitdtc an einem Ort angesiedelt wissen will, wo sie
nichts mehr mit jenem Wohlklang« gemein hat, der noch mit und neben dem Furchtbarsten mehr oder minder
unbekiimmert einhertonte.*®

Celans MiBtrauen dem »Schdnen« gegeniiber resultiert in diesen Satzen also aus der Tat-
sache, daB schoner »Wohlklang [...] noch mit und neben dem Furchtbarsten mehr oder
minder unbekiimmert« einherténen konnte: Und dies immerhin 188t sich doch wissen und
kennzeichnet deshalb auch Celans gegenwartsbezogene Auffassung von Sprache und Dich-
tung. Die Verbindung von Kiimmernis und Schénheit im friihen Gedicht »Wie sich die Zeit
verzweigt« erscheint aus dieser Perspektive als Forderung nach einer Ber{icksichtigung
der Faktoren, die eine blinde Zelebration des Schénen auBen vor 188t (oder als aus-
geschlossene und verdrangte Wirklichkeiten strukturell erst produziert).

Man wird nicht behaupten kénnen, daB das frilhe Gedicht bereits — wie Celans spatere
Gedichte — zu einer niichterneren, faktischeren Sprache iibergegangen sei, doch ist »die
Frage, ob das Leiden uns zu Schonheit werden darf«*® — eine Stelle, die Celan sich bei

49 Rosenzweig, »Der Konzertsaal auf der Schallplatte« [BPC], 490. — Der Hinweis auf diese Anstreichung findet sich in Koelle, ». .. hier leb dich querdurch,

ohne Uhre, 57.
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Franz Rosenzweig unterstrichen hat — bereits so prasent, da der formulierte Anspruch,
Schdnheit zumindest nicht ohne ihre Kehr- und Schattenseiten zum Ausdruck zu bringen,
bereits als eine erste Antwort auf diese Frage verstanden werden kann. DaB Celan in sei-
ner Dichtung »nicht mehr die Sprache sprechen«wollte, »die manches geneigte Ohr immer
noch von ihr zu erwarten« schien, ist in seinen frithen Gedichten noch kaum anders als in
ihrem Anspruch und in ihrer Bildlichkeit formuliert, nicht so sehr in ihrer gréBtenteils tra-
ditionellen Formgebung (Strophenabfolge, Reim, Metrik) und »Musikalitat«. Vor allem die
»Todesfuge«®? ist in diesem Zusammenhang als Gedicht zu nennen, das die Spannung zwi-
schen Musikalitat, Formgebung und Semantik besonders drastisch vorfiihrt — allerdings
auch auf eine Weise, die Celan spdter — wegen ihrer gleichwohl bestehenbleibenden
»Schonheit« — selbst suspekt wurde,>! was fiir ihn mit ein Grund dafiir gewesen sein dtirf-
te, zu einer niichterneren, faktischeren Spracher iiberzugehen.

Eine Kontinuitét zwischen den friihen und spaten Gedichten Celans besteht hingegen in
ihrer Programmatik, die sich auf der Ebene der Zeitkonzeptionen — sowohl der impliziten
als auch der expliziten — in ihren elementaren Grundziigen schon friih herausbildete.
Der Versuch, Zeit im Sinne des Gedichts »Wie sich die Zeit verzweigt« als Verzweigungs-
geschehen zu bestimmen, das an der Differenz des Gezeitigten Zeit (vornehmlich in der
Gegenwart der Lektiire) so erkennbar werden 1aBt, daB sie einerseits nicht im Dienste ei-
ner simplen (Re-)Prasentationslogik steht, andererseits als zukunftsoffene bemerkbar
bleibt, ist das Kennzeichen einer ganzen Reihe von Gedichten Celans. Diese Arbeit an der
Erkennbarkeit von Zeitdifferenzen ist dabei einerseits, wie bereits erwahnt, stets zurickbe-
zogen auf eine fundamentale Endlichkeitserfahrung, die durch den Tod bestimmt ist. Ande-
rerseits verbindet sich diese Arbeit, und das soll nun im folgenden noch gezeigt werden,
mit einer Geschichtskritik, die — geprédgt durch den Terror in den nationalsozialistischen
Vernichtungslagern, der seinerseits den Tod als individuelle Lebensgrenze schonungslos
aufhob — historische Zeitbriiche in ihren sprachlichen Konsequenzen verdeutlichen oder
jedenfalls nicht negieren sollte.

Die friiheste Arbeit Celans, in der sich die Konturen einer solchen Geschichtskritik als
Sprachkritik abzeichnen, ist der Prosatext Edgar Jené und der Traum vom Traume,> der
1948 in Wien als Begleittext zu einigen Bildern des surrealistischen, mit Celan befreun-
deten Malers Edgar Jené erschien. Der Text schildert in Form einer Erzdhlung, die in meh-
rere Etappen gegliedert ist, die Begegnung des Erzéhlers mit den Bildern Jenés. Zuerst
berichtet der Erzahler von den Schwierigkeiten auf seiner miihevollen »Wanderung« unter
die Bilder Jenés. Diese Schwierigkeiten bestehen vor allem darin, passende Worte zur Be-
schreibung dieser Bilder zu finden. Nach dem Bericht dieser Schwierigkeiten folgt ein kur-
zer Riickblick des Erzéhlers auf sein Sprachversténdnis, »ehe« er ndiese Reise angetreten«
hatte. An dieser Stelle erinnert der Erzahler sich an ein Gesprach mit einem Freund, von
dem er dann ausfihrlich berichtet. Es folgt eine kurze »Gedankenpauses, und erst im An-
schluB daran, nach diesem mindestens vierfachen Vorspann, beginnt der Erzahler mit den
eigentlichen Bildbeschreibungen. Diese scheinen erst mdglich geworden zu sein, nachdem

0 GW 1, 39-42.
5

Kontinuitat

Geschichtskritik
als Sprachkritik

»Auch musiziere ich nicht mehr, wie zur Zeit der vielbeschworenen Todesfuge, die nachgerade schon lesebuchreif gedroschen ist. Ich scheide streng

zwischen Lyrik und Tonkunsts, soll Celan in seinem Gesprach mit Hugo Huppert vom 26. Dezember 1966 gesagt haben. Zitiert nach Huppert, »Spiri-
tuell.. Ein Gesprach mit Paul Celan«, 320. In seinem Brief vom 2. Dezember 1958 an Jean Firges formulierte Celan biindig: »Es geht mir nicht um Wohl-

laut, es geht mir um Wahrheit.« Zitiert nach Firges, »Sprache und Sein in der Dichtung Paul Celans, 267.
52 GW 3, 155-161.
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GW 3, 155,

der Erzahler sich durch die Probleme der Wortwahl, die sich dann in der allmahlichen Ver-
fertigung der Gedanken beim Erzahlen geldst zu haben scheinen, durchgearbeitet hat.

Nach durchaus psychoanalytischem Muster steht zu Beginn dieses Prozesses — zu Be-
ginn des Textes — die Erkenntnis, daB3 sich der Erzahler — angesichts der Bilder Jenés —
mit einer Schwierigkeit konfrontiert sieht: einer Schwierigkeit, die er als sprachliche zu ak-
zeptieren hat und die er als solche nicht ohne weiteres iiberspringen kann, wenn er sich
der Aufgabe stellen méchte, mit Worten einen Zugang zu diesen Bildern zu finden. Der Er-
zahler charakterisiert diese Schwierigkeit riickblickend wie folgt: Der »Mund« sei ihm »vor-
ausgeeilt« und habe ihm zugerufen: »Alter Identitdtskrdmer! Was hast du erblickt und er-
kannt, tapferer Doktor der Tautologie? Was hast du erkannt, sag, am Rand dieser neuen
StraBe? Einen Auch-Baum oder Beinah-Baum, nicht wahr?«>3 Der Erzahler ist zundchst,
seinem eigenen Bericht zufolge, ratlos. Mit den »alten eigenwilligen Augen« versucht er,
»ergleiche« anzustellen, die ihm nicht gelingen wollen. Das Erblickte I&Rt sich nicht identi-
fizieren. Das auf den Bildern Gesehene entzieht sich dem Begriff. Eine Systematik wie die-
jenige des »alten Linnaeus«>* scheint nicht zu helfen. Zu reich und zu neuartig ist das Er-
blickte, als daB es sich ohne »Auch« und »Beinah« in ein System eingliedern lieBe.

Zeichentheoretisch gesehen besteht das geschilderte Problem darin, daB die Re-
ferenzgroBe (das auf den Bildern Gesehene) mit dem bestenfalls noch denkbaren Signifi-
kat (der Vorstellung »Baum:), das Sinnesdatum mit dem mdglicherweise entsprechenden
Gegenstand, das Erblickte mit dem womdglich Gemeinten entweder gar nicht oder nicht
restlos identifizierbar ist. Die jeweilige Abweichung oder, besser, die Unzuldnglichkeit im
Signifikanten wird im Text deshalb mit den Wendungen »Auch-Baum oder Beinah-Baume«
vermerkt, wobei diese Unzulénglichkeit gewiB auch auf eine Unzulanglichkeit dieser Theo-
rie selbst schlieBen 148t. Denn sofern Sprache nach MaBgabe von Ubereinkunft und
Verstandigung begriffen wird, gibt der Text zu bedenken und fihrt der Text vor, daB eine
solche Systematik dort auf eine Grenze stdBt, wo ein Bereich erkundet wird, der keine
Bestandigkeit und keine Struktur aufweist, denen ein bekanntes oder vergleichbares Vo-
kabular oder eine vertraute Sprache angemessen sein kdnnte. Die ErschlieBung eines sol-
chen Bereiches muB mit der ErschlieBung einer anderen Sprache einhergehen.

Der Erzahler berichtet anschlieBend davon, daB er vor seiner Begegnung mit den Bil-
dern Jenés der Meinung gewesen sei, an den »Grundfesten« der ligenhaften Welt durch
die bloBe Nennung der Dinge bei ihrem richtigen »\Namen« riitteln zu kénnen. Er habe ge-
wuBt, daB die Nennung der richtigen Namen die »Riickkehr zu einer unbedingten Naivitdt«
voraussetze, wobei er die Naivitdt »als eine von der Schlacke der Jahrhunderte alter Lii-
gen von dieser Welt gereinigte und urspriingliche Schau« angesehen habe.>> Der hier ange-
sprochene Bezug zwischen Name und Ding kann im Sinne von Walter Benjamins friihem
Sprachaufsatz magisch, paradiesisch oder adamitisch genannt werden.>® Mit seinen weite-
ren Uberlegungen unternimmt der Erzihler den Versuch, einen Rest wenigstens dieser
Auffassung von Sprache, die sich im weiteren Verlauf auch fir ihn selbst zu einem guten
Teil als obsolet herausstellen wird, hintiberzuretten in eine neue Sprachauffassung: Diese
setzt den Bruch in der Namensprache, fiir den in der biblischen Uberlieferung der Stin-
denfall steht, voraus, sie gewinnt aber aus diesem (unterstellten) Bruch heraus ein Ver-

Ebd. — Gemeint ist der schwedische Naturwissenschaftler Carl von Linné, der die Grundlagen der modernen Taxonomie entwickelte.

Ebd., 156.

Vigl. Benjamin, »Uber Sprache tiberhaupt und iiber die Sprache des Menschens, in: ders., Schriften | [BPC], 401-419,
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standnis von Sprachgeschichtlichkeit, das — durchaus konstruktiv — eine vertretbare Al-
ternative gegeniiber zwei anderen Sprachauffassungen eréffnen soll. Diese beiden ande-
ren Sprachauffassungen kénnte man verkiirzend als rationalistische und historisierende
bezeichnen.

Das Argument des Erzahlers fiir diese Alternative 138t sich wie folgt umschreiben: Soll
Sprache sich darin erschdpfen, Mittel zum Zweck der Mitteilung bestimmter — verniinftiger
— Sachverhalte zu sein, dann gibt es keinen Raum fiir die Einsicht, daB diese Sachverhalte
ihrerseits durch eine sprachgeschichtlich fundierte Konstruktivitat prafiguriert sind; soll
Sprache hingegen bloB als Netz von Resultaten und Daten vergangener Diskurspraktiken
verstanden werden, dann gibt es noch keine Erkenntnis dartiber, in welcher Weise diese
Resultate und Daten faktisch die Gegenwart berlihren — oder berihren kénnten — und in
welcher Weise demnach Sprache auch als zukunftsoffene konzipiert und als solche auch
zu bemerken gegeben werden kénnte. Setzt man hingegen konstruktiv beim Bruch in der
Namensprache — im Konstrukt der Namensprache — an und nimmt die Leerstelle in der
Beziehung von Name und Ding zum AnlaB, die Mdglichkeit des Bezugs eines Wortes zu ei-
nem Ding oder auch zu einem anderen Wort in seiner Zeitlichkeit zu ermessen — genau
dies nennt Benjamin die »Unmittelbarkeit [...] der Mitteilbarkeit«,>” aber der Riickgriff auf
Benjamin ist hier nicht nétig, héchstens klarend —, erschlieBt sich folgende Alternative:
Sprache 1Bt sich dann sowohl gegen ihre zeitlose Rationalisierung als auch gegen ihre
bezugslose Historisierung als Medium begreifen, in dem Zeitbeziige — und das heiBt
zundchst immer noch: Zeitdifferenzen —wahrnehmbar sind und somit Zeiterfahrungen még-
lich werden.

Genau eine solche Sprachkonzeption versucht nun der Erzahler in Celans Edgar Jené
und der Traum vom Traume zu plausibilisieren. Im Rahmen des Textes geschieht dies, um
einen Zugang zu den Bildern von Jené zu gewinnen. Dariiber hinaus diirfte aber fiir den
Autor dieser Erzéhlung, Celan, durchaus das Interesse leitend gewesen sein, einen Text zu
formulieren, dessen implizites Programm er auch seinen eigenen Gedichten zugrunde le-
gen konnte. Die Konturen dieser Sprachkonzeption gewinnen im Text kontrastiv Gestalt,
indem der Erzahler sich an ein Gesprach mit einem Freund erinnert, der eine ganz und
gar rationalistische Sprachauffassung vertritt, die zudem — der Freund als Freud® —
Ankldnge an die Psychoanalyse enthélt:

Hier gedenke ich eines Gespréches mit einem Freunde, dem Kleists »Marionettentheater« zugrunde lag. Wie soll-
te doch jene urspriingliche Anmut wiedererlangt werden, deren Bestand das letzte, also wohl auch héchste Ka-
pitel der Menschheitsgeschichte tberschreibt? Auf dem Wege — so deutete mein Freund — einer vernunftmaBigen
Lauterung unseres unbewuBten Seelenlebens kénne jene Urspriinglichkeit wiedergewonnen werden, die am
Anfang war, und die auch am Ende diesem Leben seinen Sinn geben und es lebenswiirdig machen wiirde. In
dieser Anschauung fielen Anfang und Ende zusammen, und etwas wie die Trauer um den ersten Siindenfall wur-
de laut. Die Mauer, die Heute von Morgen trennt, sei niederzureiBen und Morgen wiirde wieder Gestern sein.

7 Ebd., 416.

Alternative

Gesprach mit dem
Freund

58 Diese Nahe hat Rainer Négele zuerst bemerkt. Zu Recht weist Nagele allerdings auch auf die Differenz des Freundes in Celans Text zu Freud hin. Das
Vokabular des Freundes in Celans Text weise eher »in die Richtung einer Ich-psychologischen Interpretation der Psychoanalyse, weitergefiihrt in der
Habermas’schen Kommunikationstheorie. Die Differenz zu Freud tritt subtil in einer leicht modifizierten Freudschen Metapher zutage: der Freund spricht
vom Kénigswasser des Verstandes, das die Worte, Dinge und Geschehnisse rreinwaschen« wird, um sie so ihrer urspriinglichen Bedeutung zurtick-
zugeben. Die Differenz zwischen Freund und Freud ist klein, aber signifikant: Freud nennt die Traumdeutung die Via regia, den Kénigsweg zur Kennt-
nis des UnbewuBten. Freuds Wanderung auf dem koniglichen Weg der Traumdeutung fordert das unabldssige Verweilen auf den gewundenen Pfaden
des Traumdiskurses, ganz gleich, wie verriickt und unverniinftig sie erscheinen mdgen [...]. Der Freund dagegen will das Konigswasser der Vernuntt,

um die Wénde und deren Graffiti abzuwaschen, statt sie auszuleuchten.« Nagele, »Paul Celan: Konfigurationen Freuds«, 248.
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Was also sei zu tun in dieser unserer Zeit, um das Zeitlose, das Ewige, das Morgen-Gestern zu erreichen? Die
Vernunft solle walten, den Worten, also den Dingen, Geschépfen und Begebenheiten, ihr eigentlicher (primiti-
ver) Sinn wiedergegeben werden, indem man sie mit dem Kénigswasser des Verstandes reinwusch. Ein Baum
solite wieder ein Baum werden, sein Zweig, an den man in hundert Kriegen die Empdrer gekniipft, ein Bliiten-
zweig, wenn es Friihling wiirde.>

Siindenfall Zur Frage steht also, diesem Ausschnitt zufolge, nichts weniger als die Zukunft der »Mensch-

heitsgeschichte«. Zur Frage steht, ob und, wenn ja, wie nach dem »ersten Siindenfall« die
»Urspriinglichkeit« wieder erreicht, »wiedergewonnen« werden kann und welches Ver-
stdndnis von Sprache hierbei zugrunde gelegt werden miiBte. Bezugspunkt der Erdrte-
rungen der beiden Freunde bildet die Schépfungsgeschichte mit dem Stindenfall. Erst mit
diesem wird, der Uberlieferung zufolge, Sprache zum Mittel der erkennenden Unterschei-
dung, werden Namen zu Wortern und Zeichen, wird Sprache geschichtlich und werden
Worter vieldeutig. Dabei fiihrt der Text am Wort »Baum« zugleich vor, worin die Konse-
quenzen einer Sprache liegen, die nicht mehr Namensprache im strengen, eindeutigen Sin-
ne ist: Das Wort »Baume« weist im Text zurilick auf den »Auch-Baum oder Beinah-Baum,
den der Erzéhler in den Bildern von Jené nicht mehr eindeutig bestimmen kann; es I&Bt
zudem an den Baum der Erkenntnis denken, der in der Schépfungsgeschichte am Anfang
des Sprachproblems steht und der seither auch als Motiv fiir die Logik der Bezeichnung
— etwa bei Hegel® oder bei Saussure®' — oft verwendet wurde; und es steht schlieBlich —
mit der Erwahnung der in hundert Kriegen an den Zweig gekniipften Empdrer — fiir den
Lauf der Geschichte, den der Freund ausblenden méchte, wobei man diese Ausblendung
auch als Ausblendung der Probleme lesen kann, die, in der Logik des Vergleichs gespro-
chen, mit dem Baum der Erkenntnis angefangen haben, die nun aber selbst das sprach-
liche Kernstlick dieses Vergleichs, das Wort »Baum« eben, noch betreffen.

Anwalt der Empérer Der Text operiert hier insofern auf der Ebene der Bilder von Jené, als in ihm — &hnlich

dem »Auch-Baum oder Beinah-Baum« in Jenés Bildern — der genannte »Baum« nicht als

% GW 3, 156.
80 »Das Hierist z.B. der Baum. Ich wende mich um, so ist diese Wahrheit verschwunden und hat sich in die entgegengesetzte verkehrt: Das Hier ist nicht

61

ein Baum, sondern vielmehr ein Haus. Das Hier selbst verschwindet nicht; sondern es ist bleibend im Verschwinden des Hauses, Baumes usf. und
gleichgiiltig, Haus, Baum zu sein. Das Dieses zeigt sich also wieder als vermittelte Einfachheit, oder als Allgemeinheit.« Hegel, Phdnomenologie des
Geistes [BPC], 82. Zu dieser Erkenntnis gelangt Hegel durch einen »einfache[n] Versuch«: »Was ist das Diese? Nehmen wir es in der doppelten Ge-
stalt seines Seins als das Jetzt und als das Hier, so wird die Dialektik, die es an ihm hat, eine so verstandliche Form erhalten, als es selbst ist. Auf die
Frage: was ist das Jetzt? antworten wir also zum Beispiel: das Jetzt ist die Nacht. Um die Wahrheit dieser sinnlichen GewiBheit zu prifen, ist ein einfa-
cher Versuch hinreichend. Wir schreiben diese Wahrheit auf; eine Wahrheit kann durch Aufschreiben nicht verlieren; eben so wenig dadurch, daB wir
sie aufbewahren. Sehen wir jetzt, diesen Mittag, die aufgeschriebene Wahrheit wieder an, so werden wir sagen miissen, daB sie schal geworden ist. /
Das letzt, welches die Nacht ist, wird aufbewahrt, d.h. es wird behandelt als das, fiir was es ausgegeben wird, als eine Seiendes; es erweist sich aber
vielmehr als ein Nichtseiendes. Das Jetzt selbst erhalt sich wohl, aber als ein solches, das nicht Nacht ist [...]. Dieses sich erhaltende Jetzt ist daher
nicht ein unmittelbares, sondern ein vermitteltes; denn es ist als ein bleibendes und sich erhaltendes dadurch bestimmt, daB anderes, ndmlich der Tag
und die Nacht, nicht ist.« Ebd., 81. — DaB Celan sich an irgendeiner Stelle in seinem Werk oder in seinen Notizen direkt auf diese Passagen in Hegels
Phénomenologie des Geistes bezogen hat, ist unwahrscheinlich. Unklar ist zudem, ob er sie tiberhaupt gelesen hat. Die Probleme jedoch, die in ihnen
angesprochen sind, treffen sich mit jenen, die Celan in seiner »Chronographie: exponiert, nur daB anstelle der Hegelschen Vermittlung bei Celan ein
Anspruch gesetzt ist, der nicht dem Primat der Vermittlung, sondern der Zulassung folgt: Die im Schreiben zugelassene Mitsprache der Zeit des An-
deren noch im »Hier und Jetzt« (GW 3, 198) des Gedichts (d.h. des Schreibens) entspringt bei Celan gerade aus dem Versuch, die Verganglichkeit die-
ses jeweiligen »Hier und Jetzt« mitzuteilen, ohne es aufzuheben, so daB sich mit dem Sprung in der Vermittlung zugleich eine Gffnung gegeniber der
Zeit des Anderen mitteilen 148t Diese — implizite — Hegelkritik beriihrt sich mit jener, die sich an den Lesespuren in Celans Exemplar der Asthetik He-
gels nachweisen [&Bt (vgl. hierzu Anm. 53 der Einleitung).

Erinnert sei hier an die Skizze des Baumes, die Saussure in seinem Cours de linguistique général verwendet um die Doppelseitigkeit des sprachlichen Zei-
chens (signifiant und signifié) zu verdeutlichen (vgl. Saussure, Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft, 78). Es handelt sich um die Doppelseitig-
keit, die Celan in einer Notiz zum Meridian als »Abgrund« bestimmt (vgl. Anm. 8 der Einleitung, zu Celans Saussure-Lektiire auch Anm. 53 im Kapitel 1. »Sinnc).
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GréBe vorgestellt ist, die zeitlos — und sei's im Begriff — Bestand hat, sondern — ahnlich
wiederum wie in der Zeile vom »Baum, dem sein Schatten vorausbliht«2 — sich mit der
Zeit verandert. Der Erzahler fungiert dabei im weiteren Verlauf des Textes, indem er sei-
ne Aufmerksamkeit auf diese Veranderungen legt, auch als Anwalt jener »Empdrere, die
man »in hundert Kriegen« an den »Zweig« des Baumes gekn(ipft hat und deren Geschich-
te, die im genannten Baum terminiert, unbeachtet bliebe, wenn sie nicht als Geschichte
auch dieses Baumes und seines Zweiges Beachtung finden konnte.53 Gleichwohl versucht
der Erzdhler, an seinem Vorhaben, zu so etwas wie einer urspriinglichen, »erstmaligen
Schau«®* zu gelangen, festzuhalten. Urspriinglichkeit besteht fiir ihn allerdings nicht dar-
in, unvermittelt zu einem vergangenen Zustand zurtickzukehren, sondern im gegenwarti-
gen Denken jene Scheinstabilitdten zwischen Worten und Dingen, Zeichen und Referenten
zu erschiittern,® die einen paradiesischen Zustand, der faktisch nicht da ist und wohl nie
da war, suggerieren und dadurch Zeit und Geschichte negieren.%® Das Vorhaben des Er-
zahlers zielt darauf ab, diese Scheinstabilitdten, die sich — nach dem Modell des Siinden-
falls — anstelle der erschiitterten Pramissen der Namensprache herausgebildet haben und
die wohl als das eigentliche Verhangnis dieser Erschiitterung verstanden werden kdnnen,
ihrerseits zu erschiittern.

Damit ndhert sich der Standpunkt des Erzahlers der Einsicht, die in der einleitend er-
wihnten Erzahlung Kleists »Uber das Marionettentheater« (1810), die ebenfalls aus einem
Gesprach iiber die Folgen des Stindenfalls besteht, den SchiuB bildet: »Mithin, sagte ich
ein wenig zerstreut, miiBten wir wieder von dem Baum der ErkenntniB essen, um in den
Stand der Unschuld zuriickzufallen? Allerdings antwortete er; das ist das letzte Capitel von
der Geschichte der Welt.«” Die Worte des Freundes hingegen im Text von Celan zielen in
eine andere Richtung. Er ist der Meinung, daB den Worten ihr eigentlicher Sinn bloB wie-
der zuriickgegeben werden misse, und er unterstellt, daB dies auch mdglich sei und also
auch getan werden kdnne. — Der Einwand des Erzéhlers folgt sogleich.

Hier kiindigte sich der erste meiner Einwdnde an und war eigentlich nichts anderes als die Erkenntnis, daf Ge-
schehenes mehr war als Zusatzliches zu Gegebenem, mehr als ein mehr oder minder schwer entfernbares At-
tribut des Eigentlichen, sondern ein dieses Eigentliche in seinem Wesen Veranderndes, ein starker Wegberei-
ter unausgesetzter Verwandlung.8

Der Erzéhler bemerkt zu Recht, daf3 in der Anschauung des Freundes »Anfang und Endex
zusammenfallen, und er wendet sich nun gegen diese vernunftmaBige »Lauterungs, die am
liebsten »das Zeitlose, das Ewige, das Morgen-Gestern« erreichen méchte. Er gibt zu be-
denken, daB das »Eigentliche«im Zuge des Geschehens nicht unverandert bleibt, sondern

62 GW1,73.

Kleists
Marionettentheater

Einwand

63 Vgl. hierzu die Bemerkungen Celans zum »Ursprungsmoment des Dichterischen« als das »sich querstellende Aufbegehren gegen die historische Zeit«
im Absatz »Wiederholung« im Vorspann von Teil 1. Chronographie. Spater, im Gedicht »Eine Gauner- und Ganovenweise« aus dem Band Die Niemands-
rosevon 1963, hat Celan diesen Widerstand seinerseits in das Bild eines widerstandigen Baumes transformiert: »Aber, / aber er baumt sich, der Baum.

Er, / auch er / steht gegen / die Pest.« GW 1, 230.
64 QW 3, 158.

65 Dieses Verstandnis von Urspriinglichkeit erinnert an eine Wendung aus Karl Kraus’ Gedicht »Der strebende Mensche: »Der Ursprung ist das Ziel.« Kraus,
Schriften, Bd. 9, 68. Walter Benjamin stellte diese Wendung der vierzehnten seiner geschichtsphilosophischen Thesen als Motto voran (vgl. Benjamin,

Schriften | [BPC], 503).
86 Vgl. hierzu auch Anm. 54 im Kapitel 1.2 »Gestalt.
67 Kleist, »Uber das Marionettentheater«, 331.
68 GW 3, 156.
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Rosenzweig

Sprache als
Gewdchs

selbst in das Geschehen der Verwandlung einbezogen bleibt, und zwar derart, so kdnnte
man erganzen, daB es gar nicht mdglich ist, jenen Ursprung wieder zu erreichen, ohne
daB dieser Ursprung im Riickgang zu ihm — als Phantasma — ein anderer oder der Ur-
sprung von etwas anderem wiirde.

In der Kritik dieser Haltung, die noch in der groBten Verdnderung »das Zeitlose« fest-
halten mochte, trifft der Erzahler einen Sachverhalt, den Franz Rosenzweig in seiner Kri-
tik des Idealismus im Stern der Erlésung wie folgt beschreibt:

Und nun wird der letzte Sinn des Idealismus klar: die Vernunft hat gesiegt, das Ende lauft in den Anfang zurick,
der hochste Gegenstand des Denkens ist das Denken selbst; es gibt nichts, was der Vernunft unzuganglich
ware; das Vernunftlose selbst ist ihr nur ihre Grenze, kein Jenseits.®®

Und weiter:

Der Idealismus hatte, indem er sich seitab vom Strom der Offenbarung stellen zu kénnen meinte, bezeichnen-
derweise, wie wir sahen, die Sprache als Organon verworfen |[...]. Zur Sprache fehlte ihm das schlichte Ver-
trauen. Dieser Stimme, die scheinbar grundlos, aber um so wirklicher im Menschen tont, zu lauschen und zu
antworten, war der Idealismus nicht gesonnen.”

Und Rosenzweig fahrt fort mit der Charakterisierung der Sprache, die er dann auch, in Er-
innerung womdglich auch an seinen eigenen Namen, als »Gewdchs« bezeichnet mit »Wur-
zel«und »Stamme, verwandt dem Baum, der in Celans Uberlegungen zur Sprache eine so
bedeutende Rolle spielt.”! Zwischen Rosenzweigs Stern der Erldsung und Celans Edgar
Jené und der Traum vom Traume gibt es zwar keinen direkten Bezug,”? gleichwohl sind die
Problemlagen der beiden Texte miteinander verwandt, und diese Verwandtschaft hilft, die
StoBrichtung zumindest von Celans Text genauer zu bestimmen: Einig sind sich Rosenzweig
und der Erzahler in Celans Text darin, daf das Manko des Idealismus und des Rationalismus
in deren Sprachvergessenheit liegt. Doch wahrend Rosenzweig im weiteren Verlauf seiner
Uberlegungen diese Sprachvergessenheit auf die im Idealismus seines Erachtens nicht
berlicksichtigte »Selbstverstandlichkeit« der Sprache zurlickfiihrt, fehlt gerade diese Selbst-
verstandlichkeit als Unterstellung seitens des Erzahlers in Celans Text. Im Vordergrund
steht hier vielmehr und gerade der Verlust einer solchen Selbstverstandlichkeit. Dieser kann
nicht einfach durch die Prdsentation oder Evokation vermeintlich selbstverstandlicher
Sprachbestimmungen wettgemacht werden. Indem Sprachvergessenheit zugleich Ge-
schichtsvergessenheit impliziert, verlangt deren Kritk in Celans Text eine Ausein-
andersetzung mit der Geschichtlichkeit von Sprache. Es gibt der Auffassung des Erzahlers
in Celans Text zufolge so etwas wie einen historisch-semantischen Mehrwert der Sprache,
der sich im Zuge geschichtlicher Katastrophen und Verdnderungen auf widerspriichliche

59 Rosenzweig, Der Stern der Erlosung [BPC], 2. Teil, 73.

70 Ebd., 74.
7

»Er [der Idealismus] forderte Griinde, Rechenschaft, Errechenbarkeit, was ihm alles die Sprache nicht bieten konnte, und erfand sich die Logik, die

dies alles bot. Sie bot dies alles, nur nicht das, was die Sprache besaB: ihre Selbstversténdlichkeit, dies daB sie zwar mit den Urworten verwurzelt ist
in den unterirdischen Griinden des Seins, aber schon in den Stammworten hinaufschieBt ans Licht des oberirdischen Lebens und in diesem Licht auf-
bliiht zur farbigen Mannigfaltigkeit, ein Gewdchs also mitten unter allem wachsenden Leben, von dem sie sich néhrt wie dieses von ihr, aber unter-
schieden von all diesem Leben eben dadurch, daB sie sich nicht frei und willkiirlich tiber die Oberfldche bewegt, sondern Wurzeln hinabstreckt in die
dunklen Griinde unter dem Leben. Die idealistische Logik aber meint, ganz in diesen dunklen unterirdischen Griinden bleiben zu miissen, und so zieht
sie, ohne es zu wissen, das Leben der Oberwelt, in das hineinzuwachsen sie sich scheut, lieber hinab in die Unterwelt und verwandelt das Lebendige
in ein Reich der Schatten.« Ebd., 74f.
72 Celan datiert sein Exemplar des Sterns auf den Juni 1960, eine Lesespur ist auf den 29. September 1965 datiert.
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Weise erhoht und dementsprechend im Sprachdenken ber(icksichtigt —und eben nicht ver-
gessen —werden soll. Geht Rosenzweig noch von »Urworten« aus, die »verwurzelt« sind »in
den unterirdischen Griinden des Seins«, so gelten dem Erzahler diese — vermeintlichen
Griinde — selbst als in »unausgesetzter Verwandlung« begriffen. — Genau diese Haltung
macht der Freund, der im ndchsten Absatz von der »Konstante des Seelenlebens« spricht,
im Fortgang des Textes dem Erzahler nun zum Vorwurf, indem er sie als Hang zur »Zwie-
sprache [...] mit finsteren Quellen« disqualifiziert, — worauf der Erzahler wiederum ant-
wortet:

Ich sah ein, daB dies ein Vorwurf war, der sich gegen mein Bekenntnis zu einer Haltung richtete, die, weil sie die
Welt mit ihren Einrichtungen als ein Gefdngnis des Menschen und seines Geistes erkannte, alles unternehmen
wollte, um die Mauern dieses Geféngnisses niederzureiBen. Gleichzeitig aber erkannte ich auch, welchen Weg
mir diese Erkenntnis vorschrieb. Ich war mir klar geworden, daB der Mensch nicht nur in den Ketten des duBe-
ren Lebens schmachtete, sondern auch geknebelt war und nicht sprechen durfte — und wenn ich von Sprache
rede, so ist damit die ganze Sphére menschlicher Ausdrucksmittel gemeint — weil seine Worte (Gebérden und
Bewegungen) unter der tausendjahrigen Last falscher und entstellter Aufrichtigkeit stohnten —was war unauf-
richtiger als die Behauptung, diese Worte seien irgendwo im Grunde noch dieselben! So muBte ich auch er-
kennen, daB sich zu dem, was zutiefst in seinem Innern seit unvordenklichen Zeiten nach Ausdruck rang, auch
noch die Asche ausgebrannter Sinngebung gesellt hatte und nicht nur diese!

Wie sollte nun das Neue also auch Reine entstehen? Aus den entferntesten Bezirken des Geistes mdgen Wor-
te und Gestalten kommen, Bilder und Gebérden, traumhaft verschleiert und traumhaft entschleiert, und wenn
sie einander begegnen in ihrem rasenden Lauf und der Funken des Wunderbaren geboren wird, da Fremdes
Fremdesten vermahit wird, blicke ich der neuen Helligkeit ins Auge.”

Die surrealistischen Ankldnge sind in diesem Textausschnitt noch deutlich zu héren. »Im
Surrealismus war mancherlei«, wird Celan spédter in einer seiner Notizen zum Meridian ver-
merken: »Aber in diesem Mancherlei war auch, neben dem gewi anfechtbaren Psycho-
gramm, dieser — zentrale — Gedanke: Les jeux ne sont pas encore faits — ein jede echte
dichterische Intention begleitender Gedanke.«’* Das gilt auch fiir die Variante des Surrea-
lismus im Wien der Nachkriegsjahre, dem Celan sich —wie der Maler Jené — zeitweilig zuge-
hérig fiihlte.”> Nur war die historische Situation nach dem Terror der Nationalsozialisten
eine ganz andere als diejenige nach dem Ersten Weltkrieg, die André Breton und seine Mit-
streiter dazu bewog, den Surrealismus zu begriinden.

Das angeblich tausendjahrige Reich der Nationalsozialisten, das in Celans Text in der
rtausendjahrigen Last falscher und entstellter Aufrichtigkeit« nachklingt, hat dazu gefiihrt,
daB auch die Worte der deutschen Sprache im Grunde nicht mehr dieselben geblieben
sind. Davon gibt der Text selbst ein Beispiel: Zum Ausdrucksvermdgen kam auch noch, so
die Wortwahlim Text, »die Asche ausgebrannter Sinngebung und nicht nur diese!« Die Asche,
Rest dessen, was von einem Baum — auch dem Galgenbaum”® — oder tiberhaupt von Or-

73 GW 3, 1571,

Surrealismus

Asche ausgebrann-
ter Sinngebung

74 Meridian, TCA, [Nr. 116] 87. Im Nachsatz prazisiert Celan: »Seither: die Karten sind, ohne gemischt worden zu sein, verteilt; auf keiner dieser Karten

ist ein Abbild dessen zu sehen, was der Dichter meinen kénnte.«

75 (Celan scheint in diesem Zusammenhang auch einen kurzen Text von André Breton iiber Edgar Jené iibersetzt zu haben (vgl. Felstiner, Paul Celan, 83).
Die genaueste Darstellung von Celans »Umweg tber den Wiener Surrealismus« gibt Ivanovic, »Paul Celans Umweg tiber den Wiener Surrealismus«.

76 Celan kommt auf den Galgenbaum in einem spéteren Gedicht, »Stimmens, dem Langgedicht am Anfang von Sprachgitter, wieder zuriick. Eine Strophe
dieses Gedichts lautet: »Stimmen, vor denen dein Herz / ins Herz deiner Mutter zuriickweicht. / Stimmen vom Galgenbaum her, / wo Spatholz und Friih-
holz die Ringe / tauschen und tauschen«. GW 1, 148. Hier steht das gleichgiltige Wachsen des Baumes — Jahrring um Jahrring — seiner Funktionali-
sierung zum Galgenbaum entgegen. Diese fiihrt — vermittelt durch die Stimmen — zu einer Riickzugsbewegung des zuvor angesprochenen Herzens
des Du, deren Ursache allerdings erst mit der spéteren Nennung des Galgenbaums — hysteron proteron — erraten werden kann. Der instrumentali-
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ganischem iibrigbleibt, wenn es niederbrennt, verliert ihre bloBe Metaphorik, wenn sie nicht
nur auf den ProzeB sprachlicher »Sinngebungg, sondern auch auf ihre realen historischen
Korrelate zurlickbezogen wird: Kaum mdglich, an dieser Stelle nicht an die Asche aus den
Verbrennungséfen der Vernichtungslager zu denken.””

Doppelstrategie Celans Erzdhler verfolgt hier eine Doppelstrategie: Zum einen geht es ihm darum, die

sprachlichen Veranderungen im Laufe der Zeit dort zu erkennen und auch zu erkennen
zu geben, wo die Semantik eines Wortes sich —mit einem Wort aus der Bremer Rede — auf
eine Weise »angereichert«’® hat, die nicht ausgeblendet werden soll. Zum anderen ist er —
immer noch — bemiiht darum, eine Sprache zu sprechen und zu schreiben, die sich frei
zu machen versucht nicht nur von denjenigen Unterstellungen, die in der vermeintlichen
Selbstverstandlichkeit sprachlicher Prozesse zugleich an einer Nivellierung geschichtlicher
Zeiterfahrungen weiterarbeiten, sondern auch von denjenigen Unterstellungen, die Spra-
che in einem Begriffskorsett »entstellter Aufrichtigkeit« als Instrument zum kommunikati-
ven Wohl der Menschheit ausgeben wollen. Diese beiden Aspekte sind in Celans Arbeiten
bis zuletzt zu beobachten. Zwar sind die Akzente im Einzelfall unterschiedlich gesetzt, aber
das Bestreben, an einer Sprache zu arbeiten, die jeweils von einem Jetztpunkt aus er-
kennbar in beiderlei Richtungen — in die Vergangenheit und in die Zukunft — weist, ist Kenn-
zeichen von so gut wie allen Texten Celans.

Fremdes und Der Aspekt der zukunftsgerichteten Freisetzung findet in der Erwartung, »Fremdes« wer-
Fremdestes de »Fremdesten« — gemeint sind wohl die zuvor erwahnten »Worte und Gestalten, »Bilder

und Gebdrden« — »vermahlts, zugleich seine poetologische Leitmaxime. Diese erinnert ei-
nerseits an eine Stelle in Bretons »Erstem Manifest des Surrealismus, dort bezogen auf
die Malerei von Pierre Reverdy:

Das Bild [...] kann nicht aus einem Vergleich entstehen, vielmehr aus der Anndherung von zwei mehr oder we-
niger voneinander entfernten Wirklichkeiten. Je entfernter und je genauer die Beziehungen der einander an-
gendherten Wirklichkeiten sind, um so starker ist das Bild [...].7°

Artistik Andererseits erinnert diese Leitmaxime an eine Stelle in Nietzsches friiher Schrift »Ueber

77

78
79

Wahrheit und Liige im aussermoralischen Sinnes, an der Nietzsche von den »verwegensten
Kunststiicken« des »freigewordenen Intellekts« spricht: Dieser werfe das »ungeheure Ge-
bélk und Bretterwerk der Begriffe« durcheinander, zerschlage es und setze es —»das Frem-

sierte Tod, den der Galgenbaum evoziert und gegen den sich auch das gleichmaBige Wachstum des Baumes zuletzt indifferent verhdlt, eréffnet dem
Du des zurlickweichenden Herzens in seiner Zeitlichkeit keine Option dafiir, die Sphére der Mutter (seiner existential bestimmten Herkunft) zu verlas-
sen. Das kann auch auf das Faktum zuriickbezogen werden, daB Celan die Sphare seiner Mutter-Sprache, der deutschen Sprache, trotz — oder eben
wegen — des Kontakts mit ihren todbringenden Varianten nicht verlassen wollte, um in dieser Sprache ein anderes Sprechen — ein anderes Schreiben
— zu erproben. Die Méglichkeit, die genannte »Mutter« auch und zunéchst (als Stellvertreterin auch fiir die im Gedicht »reprasentierten«»Toten des Ho-
locaust«) biographisch zu lesen, macht Sieghild Bogumil stark (vgl. Bogumil, »Zur Dialoggestalt von Paul Celans Dichtunge, 37f), wozu Lemke sich wie-
derum kritisch verhdlt (vgl. Lemke, »Der fiir immer geheutigte Wundstein, 124).

Auf diese historische Dimension sowie auf die parallel dazu verlaufende Surrealismus-Kritik haben denn auch die meisten Kommentatoren zu diesem
Prosatext aufmerksam gemacht (vgl. hierzu Béschenstein-Schéfer, »Allegorische Zlige in der Dichtung Paul Celans«, 254; Jakob, Das /Andere« Paul Ce-
lans, 153-158; Kohler-Luginbiihl, Poetik im Lichte der Utopie, 16-38; Pretzer, Geschichts- und sozialkritische Dimensionen in Paul Celans Werk, 162-
169; Schlebriigge, Geschichtsspriinge, 91-122; Schulz, Negativitét in der Dichtung Paul Celans, 28-34; Zschachlitz, Vermittelte Unmittelbarkeit im Ge-
genwort, 131-136). — In der Verbindung mit dem im Text artikulierten Wunsch, daB die Asche den — als Verlust gekennzeichneten — (Un-)Grund fiir
einen Neuanfang bilden sollte, mag hier auch der Mythos vom Phénix aus der Asche eine Rolle gespielt haben, zudem die phonetische Assoziation mit
dem hebraischen Wort »Ascher«, das Gershom Scholem mit Beginn« und »Uranfang« assoziiert (vgl. Scholem, Die Geheimnisse der Schépfung. Ein Ka-
pitel aus dem Sohar [BPC], 46).

GW 3, 86 (vgl. hierzu die Absatze »zitierender Aufbruch« und »ungesagt Gebliebenes« im Kapitel 1.1 »Sinnc).

Breton, Erstes Manifest des Surrealismus, 22f.
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deste paarend und das Nachste trennend« — vironisch« wieder zusammen,8 um auf die-
se Weise zuletzt auch aus den »Gefdngnisswanden«®' der hartgewordenen Metaphern
auszubrechen.

Bevor der Erzéhler sich in Celans Text Edgar Jené und der Traum vom Traume dann
tatsachlich den Bildern von Jené zuwendet, steht folgender Passus zur »neuen Helligkeite,
die aus der erwdhnten Paarung resultieren soll:

Sie sieht mich seltsam an, denn obwohl ich sie heraufbeschworen habe, lebt sie doch jenseits der Vorstellun-
gen meines wachen Denkens, ihr Licht ist nicht das Licht des Tages, und sie ist von Gestalten bewohnt, die ich
nicht wiedererkenne sondern erkenne in einer erstmaligen Schau. lhr Gewicht besitzt eine andere Schwe-
re, ihre Farbe redet zu einem neuen Augenpaar, mit dem meine geschlossenen Lider einander beschenkt ha-
ben, mein Gehdr ist hinlibergewandert in mein Getast, wo es sehen lernt; mein Herz erféhrt, nun, da es meine
Stirn bewohnt, die Gesetze einer neuen, unausgesetzten und freien Bewegung. Ich folge meinen wandernden
Sinnen in die neue Welt des Geistes und erlebe die Freiheit. Hier, wo ich frei bin, erkenne ich auch, wie arg ich
driiben belogen wurde.%

Der Optimismus dieser Zeilen ist grenzenlos — und in dieser Form bei Celan einmalig. Es
scheint, als ob der Erzéhler hier sein Ziel einer »erstmaligen Schaue, die zugleich — syn-
&sthetisch — oder abwechselnd »Gehodr« und »Getast« wére, erreicht hétte, eine Schau, die
nicht wiedererkennend, sondern einmalig und erstmalig erkennend wére und auf diese
Weise den erhofften offenen Zugang zu den Bildern von Jené verspréche.83

Celan selbst wird an dieser Emphase nicht festhalten, wohl auch deshalb nicht, weil sie
den Bezug zum zuvor erwdhnten Aspekt des Eingedenkens kaum aufrechterhalten 18Bt.
Festhalten wird er hingegen am Motiv der Paarung von — gegenseitig — Fremdem als Struk-
turprinzip seiner Dichtung, so wie es bereits am Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« als
Zeitkonzept dargelegt werden konnte. Solche Paarungen spielen sich zum Teil in der Se-
mantik eines einzigen Wortes ab, so zum Beispiel im Gedicht »Auf's Auge gepfropft«,2* in
dem das Wort »Auge« strikt doppeldeutig — als physiologisches Organ und als botanischer
Fachbegriff fiir Knospe — verwendet wird und die Zeitdynamik des Gedichts aus dieser Kon-
frontation, ja aus dieser semantischen Pfropfung resultiert. Leitend bleibt aber auch die
Arbeit an einer Sprache, die im Zuge ihrer Artikulation zugleich ihre zeitgeschichtliche Situ-
ierung akzentuiert, das heit die zeitliche Distanz zu dem, worauf sie referiert.

Nicht nur, weil es erneut ein Gedicht ist, das seine Zeitkonzeption in Auseinandersetzung
mit dem Motiv des Baumes gewinnt, sei hier abschlieBend das spéte Gedicht »Ein Blatt,
baumlos / fiir Bert Brecht«erldutert, das erstmals in einer Anthologie von 1970 erschien.8
Celans Gedicht antwortet jenem Brechts »An die Nachgeborenens, das als allerletztes Ge-
dicht im Band der Svendborger Gedichte publiziert wurde, die Brecht 1938 in seinem Exil
in Ddnemark geschrieben hatte. Dessen erster Teil — Celans Antwort hier parallel dazu ge-
setzt — lautet wie folgt:

80 Nietzsche, KSA 1, 888.
81 Ebd., 883.
82 QW 3, 158.

Helligkeit

Optimismus

Paarungen

fiir Brecht

8 Die Polarisierung von Wahrnehmung und Wiedererkennung erinnert hier stark an das von Viktor Sklovskij bekannt gemachte Verfahren der \Verfrem-
dunge als Prinzip von Kunst: »Ziel der Kunst ist es, ein Empfinden des Gegenstandes zu vermitteln, als Sehen und nicht als Wiedererkennen; das Ver-
fahren der Kunst ist das Verfahren der »Verfremdung« der Dinge und das Verfahren der erschwerten Form, ein Verfahren, das die Schwierigkeit und

Lénge der Wahrnehmung steigert« (Sklovskij, »Kunst als Verfahrenc, 15).
8 QW 1, 106.
8 Vgl. Wallmann (Hrsg.), Von den Nachgeborenen. Dichtungen auf Bertolt Brecht, 9.
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AN DIE NACHGEBORENEN
1
Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!
Das arglose Wort ist toricht. Eine glatte Stirn
Deutet auf Unempfindlichkeit hin. Der Lachende
Hat die furchtbare Nachricht EiN BLATT, baumlos
Nur noch nicht empfangen. fiir Bertolt Brecht:
Was sind das fiir Zeiten, wo Was sind das flir Zeiten,
Ein Gesprach tber Baume fast ein Verbrechen ist wo ein Gesprdch
Weil es ein Schweigen liber so viele Untaten einschlieBt! beinah ein Verbrechen ist,
Der dort ruhig tiber die StraBe geht weil es soviel Gesagtes
Ist wohl nicht mehr erreichbar fiir seine Freunde mit einschlieBt?86

nachgeboren

8 GW 2, 385.

Die in Not sind?

Es ist wahr: ich verdiene noch meinen Unterhalt

Aber glaubt mir: das ist nur ein Zufall. Nichts

Von dem, was ich tue, berechtigt mich dazu, mich sattzuessen.
Zufdllig bin ich verschont. (Wenn mein Gliick aussetzt

Bin ich verloren.)

Man sagt mir: 1B und trink du! Sein froh, daB du hast!

Aber wie kann ich essen und trinken, wenn

Ich dem Hungernden entreiBe, was ich esse, und
Mein Glas Wasser einem Verdurstenden fehlt?
Und doch esse und trinke ich.

Ich wére gern auch weise.

In den alten Biichern steht, was weise ist:

Sich aus dem Streit der Welt halten und die kurze Zeit
Ohne Furcht verbringen.

Auch ohne Gewalt auskommen

Bdses mit Gutem vergelten

Seine Wiinsche nicht erfiillen, sondern vergessen

Gilt fir weise.

Alles das kann ich nicht:

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!8’

Die »finsteren Zeiten« kehren in Celans Gedicht wieder, aber sie kehren darin anders wie-
der als bei Brecht. Celan gehdrte selbst zu den Nachgeborenen oder zumindest zu de-
nen, die nach Brecht gekommen sind und die sich von dessen Gedicht »An die Nachgebo-
renen« als Adressierte empfinden konnten. Von dieser Ansprache her diirfte sich denn
auch Celans Antwort erkldren. Es ist die Antwort eines Spateren. Jedenfalls haben sich die
Zeiten gedndert: Wahrend in Brechts Gedicht das Problem, kurz gesagt, darin besteht, daf3
ein Gesprach lber Bdume — »fast« — unzuldssig erscheint, weil es eine allgemeine Harm-
losigkeit suggeriert, die durch den zeitgeschichtlichen Kontext nicht gedeckt ist, stellt sich
das Problem in Celans Gedicht unter umgekehrten Vorzeichen dar: Jedes Gesprach und
also nicht nur jenes tiber »Bdume, die in Celans Gedicht fehlen und nur im Titel — als ab-

87 Hier zitiert nach der Ausgabe Brecht, Gedichte und Lieder [BPC], 157-160.
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wesende — auf dem Blatt (dem Blatt Papier nun) aufgehoben sind, ist inzwischen — »bei-
nah«— ein Verbrechen, weil der historisch-semantische Mehrwert eines jeden Wortes, das
in einem Gesprach gesagt wird, auch Bedeutungen einschliefBt, die simultan womédglich
nicht beabsichtigt sind, in ihrer Geschichtlichkeit aber an einer Sprachlogik teilhaben, de-
ren (letztlich morderische) Instrumentalitat es zu beriicksichtigen gilt.88

So zumindest stellt sich das in diesem Gedicht exponierte Problem aus der Perspektive
des frihen Prosatextes Edgar Jené und der Traum vom Traume dar. DaB Sprache »soviel
Gesagtes / mit einschlieBt« blieb fiir Celan tatsachlich zeitlebens ein Problem. Seine Ge-
dichte kénnen als Versuche gelesen werden, eine Antwort auf dieses Problem zu formu-
lieren, indem sie einerseits den Bezug zu bestimmten oder unbestimmt bleibenden vergan-
genen Ereignissen erkennbar lassen, diesen Bezug aber zugleich so ausstellen, daB er als
offener Bezug gegentiber einer Zukunft zur Geltung kommen und somit — in seiner jeweili-
gen Problematik — weitertradiert und erinnert werden kann. Die frihen Gedichte Celans
bieten noch kaum eine Handhabe dafilr, ihre Arbeit an solchen Zeit-Bezligen als Schreib-
arbeit zu charakterisieren, die als solche auch eine Befragung ihrer Medialitdt impliziert.
Das dndert sich, grob gesagt, erst mit den mittleren Gedichten, das heiBt mit den Gedich-
ten ab dem Gedichtband Sprachgitter von 1959, in denen mit der Thematik der Spur, die
im folgenden Kapitel im Vordergrund stehen wird, zugleich ein Motiv in den Vordergrund
riickt, an dem sich zeigen 13Bt, in welcher Weise Celans Zeitdenken sich —im Geschriebe-
nen undim ProzeB des Schreibens — verstérkt auf die Exposition seiner Medialitat hin 6ff-
net.

Medialitat

8 Vgl. hierzu auch Richter, »Topographies of the Self«, 95-96, der ebenfalls auf das Faktum der mérderischen Instrumentalisierung aufmerksam macht.
Dieser Instrumentalisierung wiederum versucht Bernard Fassbind das Modell einer »gereinigten Sprache« entgegenzusetzen (Fassbind, Poetik des
Dialogs, 821.). Gerade eine solche bleibt aber in Celans spatem Gedicht durchaus fraglich, ebenso die Maglichkeit einer »Opposition zwischen instru-
mentellem Inhalt und innerem Formgehalt« (Menninghaus, Magie der Form, 38f.). Auf Celans Auseinandersetzung mit Brecht, die gesondert unter-

sucht werden miiBte, gehen Marek Ostrowski (Ostrowski, »An der Baumgrenze«) und Theo Buck (»Weite und Enge«) néher ein.
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Wahrnehmung Das Gedicht »Schliere« stammt aus dem  Welche Bedeutung kommt dem Wahrnehmungsvor-
1959 erschienenen Gedichtband Sprach-  gangim Gedicht»Schliere« zu? Inwiefern verbindet sich
g/tter_1 Es fallt damit in einen Zeitraum, in»Schliere« die Stérung dieses Vorgangs mit einem
in dem Celan sich verstarkt mit Fragen Nachdenkeln tiber Zeit und Zeitlichkeit? Mitwelcher? an-
der Wahrnehmung auseinandersetzt. »Wahr- deren Gedlchten und Te>l<ten aus dem Spr.achg/tte.r—
nehmunge, so Celan in einem Gesprach mit I%and lund seinem Umkrels komm.t das Ge.dlcht darin
Gerhart Baumann. zeige uns »alles unmit- ubere|lrll? In weI“cher Welse forlmullert es eine Absage

) V! 9 ) gegentiber Gedachtnis- und Erinnerungsmodellen, de-
telbar, jedO(Eh nichts ganz«.z Inseinem ren Systematik und Metaphorik auf idealtypischen
Gesprach mit Hugo Huppert folgerte er  Raymmodelien — Kiassifikationen von Topoi — beru-
daraus fiir seine dichterische Arbeit, er wol-  hen? Was setzt »Schliere« diesen Modellen entgegen?
le ein »Ding« wenigstens »aus mehreren  Welche Rolle spieft dabei die Aufmerksamkeit fiir die
Sichtwinkeln«? zeigen: »lch trachte sprach-  Medialitat von Ubertragungsprozessen? Fallt diese
lich wenigstens Ausschnitte aus der Spek- Aufmerksamkeit mit jener zusammen, die man anhand
tral-Analyse der Dinge wiederzugeben, sje  der iberlieferten Erlltwijrfe zu »Schl.iere« auch fiir den
gleichzeitig in mehreren Aspekten und ProzeB d(?s 'Schrelbens als t')estlml'nend erachten
Durchdringungen mit anderen Dingen zu kann? V‘\Icinn liegt der‘ Untersch@d zwischen derlPro—

I . p zessualitdt des Schreibens und jener des Geschriebe-
zeigen: r,n,lt nachbarlichen, nachstfolgenden, nen? Und worin liegt der mégliche methodische Ge-
gegentelllgen'“4 winn, wenn man diesen Unterschied gelten [&Bt?

Gesichtssinn In den Gedichten aus dem Sprachgitter-

Band ist dieser Anspruch auf vielfdltige Wei-

se dokumentiert. Dabei 148t sich eine leichte Privilegierung des Gesichtssinns feststellen.
Diese Privilegierung 1aBt sich auch statistisch fassen: Das Wort »Auge« ist in seinen ver-
schiedenen Flexionen das hdufigste Substantiv in Celans Gedichten. Diese Privilegierung
des Gesichtssinns, die als Reflex auf dessen Prioritédt gegeniiber den anderen Wahrneh-
mungssinnen in der abendldndischen Kultur gedeutet werden kann, ist allerdings in Ce-
lans Gedichten keineswegs absolut. Zudem steht sie durchgehend unter dem Zeichen ei-
ner jeweils spezifischen Beeintrachtigung, die sich nicht auf ihren Ausschnittcharakter
beschranken 13Bt, wie die Satze aus den erwdhnten Gespréchen glauben lassen kénnten.
Vielmehr ist zu sagen, daB diejenigen Gedichte von Celan, die sich als Explikationen von
Wahrnehmungsvorgangen lesen lassen, den Gesichtssinn und die visuelle Raumwahrneh-

Gegeniiber den Gedichten »Wie sich die Zeit verzweigt« und »Playtime, zu denen kaum Interpretationen vorliegen, wurde »Schliere«in der Celan-For-
schung deutlich starker rezipiert. Folgende Studien sind hier zu nennen: Bogumil, »Geschichte, Sprache und Erkenntnis in der Dichtung Paul Celans,
133f.; Heber-Scharer, Paul Celan: Gesprach im Gebirg, 72-75; Kummer, Unlesbarkeit dieser Welt, 186-189; Lemke, Konstellation ohne Sterne, 476-
483; Mayer, Paul Celan als jiidischer Dichter, 90-92; Meinecke, Wort und Name bei Paul Celan, 137-140 und 165-166; Schwarz, Totengedéchtnis und
dialogische Polaritét in der Lyrik Paul Celans, 40; Seng, Auf den Kreis-Wegen der Dichtung, 205-208; Strasser, »Celan, Dichtstatt des entnachteten
Ortse, 7; Weissenberger, »Der Rhythmus in Paul Celans Dichtunge, 115f,; ders., Zwischen Stein und Stern, 151f. — Auf diese Forschungen wird im fol-
genden nur dann Bezug genommen, wenn sie alternative Deutungen enthalten oder auf Sachverhalte hinweisen, die fiir die Zugangsweise oder fiir
einzelne Kommentare in diesem Kapitel von besonderer Bedeutung sind.

Baumann, Erinnerungen an Paul Celan, 34.

Huppert, »Spirituell.. Ein Gesprach mit Paul Celan, 321. Das Interesse an Wahrnehmungsfragen dokumentieren auch die zahlreichen, zum Teil mit
Lektirespuren versehenen Biicher von Maurice Merleau-Ponty in Celans Bibliothek. Vgl. La Bibliothéque philosophique, 508-509. Fraglich ist aller-
dings, ob Celan sich mit Merleau-Ponty bereits in den fiinfziger Jahren auseinandergesetzt hat. Hingegen ist fiir diese Zeit Celans Beschéftigung mit
Max Scheler belegt. Vor allem Schelers Die Stellung des Menschen im Kosmos ist hier zu nennen. Vgl. hierzu ebenfalls La Bibliothéque philosophique,
435-450.

Huppert, Spirituell.. Ein Gespréch mit Paul Celang, 321.
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mung zum Einsatz nehmen, um an deren dominanter Prdsenz in so unterschiedlichen Fel-
dern wie der Phanomenologie, der Epistemologie, der Memoria-Metaphorik sowie der poe-
tischen Bildsprache ein Befremden zu artikulieren, das mit dem Reprdsentationsvorrang
im Bereich des Visuellen zu tun hat.

Im Falle des Gedichtes »Schliere« st dieses Befremden in die Explikation des darin nach-
bzw. vorgezeichneten Wahrnehmungsvorgangs hineingenommen: Wahrnehmen 138t sich
auch, daB bestimmte Dinge sich nicht oder schlecht wahrnehmen lassen, — und denken
[4Bt sich, daB bestimmte Ereignisse gar nicht erst in den Bereich des Phdnomenalen ein-
treten und dementsprechend auch nicht — sinnlich — wahrgenommen werden kénnen. Im
Meridian spricht Celan von der »Aufmerksamkeite, die das Gedicht »allem ihm Begegnen-
den zu widmen versucht«.® Diese »Aufmerksamkeit« des Gedichts — »sein scharferer Sinn
fiir das Detail, fir UmriB, fiir Struktur, fiir Farbe«® — steht im Sprachgitter-Band im Vorder-
grund. Doch stdBt der durchs Gedicht erdffnete Blick jeweils — dem Blick des Lesers auf
die Buchstaben des Gedichts verwandt — auf Undurchsichtiges, Dunkles, Fremdes. So deu-
tet das Gedicht »Sprachgitter«, das dem Band den Namen gab, mit dem Titel und der er-
sten Zeile — »Augenrund zwischen den Stdben«” — auf eine Unterbrechung des Blicks hin,
die mit den Stdben zugleich das Raster mitverdeutlicht, das in den Buchstaben eines Ge-
dichts den Blick des Lesers (aber auch des Schreibers) von seinem vergangenen (oder
kiinftigen) Gegentiber trennt.8 Ganz in diesem Sinne sprach Celan in seinem Gespréch mit
Hugo Huppert auch von einem entfernten Verstehen, davon, daB der Leser sich stets auf
einer »anderen Raum- und Zeitebene« als der Schreiber des Gedichts befinde.® Die Ge-
dichte selbst legen den SchluB nahe, daB es zu ihrem Ethos gehért, diese Distanz nicht
zu leugnen.

Das Gedicht »Sprachgitter« gehdrt neben »Schlieres, »Stimmeng, »Engfiihrung, »Heim-
kehr« oder »Blume«zu den Gedichten aus dem Sprachgitter-Band, in denen Wahrnehmung,
gerade weil sie unterbrochen wird oder sich als schwierig oder beeintrdchtigt erweist, sich
mit einer Aufmerksamkeit fiir diejenigen Hindernisse — Einschliisse von Opakem — verbin-
det, die sich nicht als reprdsentative Zeichen fir etwas bestimmtes anderes begreifen las-
sen und die daher den Wahrnehmungsakt selbst auf seine jeweils spezifischen, medial be-
stimmten Mdglichkeiten und Grenzen hin éffnen. Im Zuge dieses Gewahrens, wie man auch
sagen kdnnte, verbindet sich Wahrnehmung nicht mehr allein mit prasentischer, sinnlicher,

> GW 3, 198.
6 Ebd.

7 GW 1, 167.
8

Befremden

Zeiterfahrung

Nachdem Rudolf Hirsch (Celans Lektor im Fischer-Verlag, bevor Celan mit dem Atemwende-Band von 1967 zum Suhrkamp-Verlag wechselte) den Ti-
tel Sprachgitter fiir den Gedichtband »nicht ganz zwingendx« (Briefwechsel mit Rudolf Hirsch, 43) fand, schrieb Celan am 26. Juli 1958 zurtick: »dieser
Titel ist zweifellos ambi-; ja polyvalent (ich sage nicht Sprech-, sondern Sprachgitter), er hat auBerdem etwas verdammt »Poetischest, zumindest auf
den ersten Blick, das habe ich ganz gewiB nicht gemeint, Esoterik ist nicht meine Sache ... Ich sage mir aber gleichzeitig, daB mir in »Sprachgitterc
auch das Existentielle, die Schwierigkeit alles (Zueinander-)Sprechens und zugleich dessen Struktur mitspricht« (ebd., 44f.). — In einem Brief an Klaus
Demus vom Juli 1957 verwies Celan darauf, daB er das Wort »Sprachgitter« bei Jean Paul (im Kampaner Thal) gefunden habe (vgl. hierzu ausfiihrlich
Seng, »Von bliihenden Sprachgittern«, 158). Das Grimmsche Worterbuch, das unter dem Lemma »SPRACHGITTER« auch auf Jean Paul verweist, halt als
die primdre Bedeutung des Wortes fest, daB es sich beim Sprachgitter um das Gitter in Nonnenkléstern handle, durch das die Nonne im Sprachzim-
mer mit den Weltlichen sprechen diirfe (vgl. Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 16, 27571.).

»lch stehe auf einer anderen Raum- und Zeitebene als mein Leser; er kann mich nur entferntc verstehen, er kann mich nicht in den Griff bekommen,
immer greift er nur die Gitterstébe zwischen uns.« Huppert, »Spirituell.. Ein Gespréch mit Paul Celan«, 319. Werner Hamacher nahm die Wendung vom
entfernten Verstehen auf und erdrterte aus ihr und in Auseinandersetzung mit den VorstéBen von Celan in diese Richtung eine Kritik jener herme-
neutischen Theorien, die dieses Moment der Entfernung nicht mitbedenken, sondern im Vorrang der Verschmelzunge von Horizonten (vgl. hierzu auch
Anm. 49 des Kapitels 1.1 »Sinn«) immer schon verpassen (vgl. Hamacher, »Pramissenc, bes. 45-48).
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2. Fallstudien

Bewahrung

aisthetischer Aufmerksamkeit. Sie wird gerade in dem MaBe, wie sich etwas wahrnehmen,
aber nicht — oder noch nicht — als etwas Bestimmtes identifizieren I&aBt, zum Spielraum ei-
ner Zeiterfahrung, die im Eindruck der wahrgenommenen Daten zugleich die Frage er-
kennt, was sich in diesen jeweils fiir wahr —im Sinne von erschlossen — genommenen Ga-
ben'© bereits entzogen hat und was sich von ihnen kiinftig bewahren I&8t.

Im Gedicht »Schliere« verbindet sich der Wahrnehmungsvorgang explizit mit der Frage
nach der Mdglichkeit der Bewahrung von Wahrgenommenem wie auch von dem, was sich
in der Wahrnehmung als Entzug manifestiert. Dabei kommt die in »Schliere« vorgefiihrte
Unterbrechung des Wahrnehmungsvorgangs einer Unterbrechung der Mdglichkeit gleich,
Bewahrung nach den mnemotechnischen Grundsdtzen einer Topologie im Sinne einer
rdumlich strukturierten Merkwelt zu fassen, in der bestimmte Raumindizien stellvertretend
fiir bestimmte Daten oder Ereignisse stehen, die auf diese Weise bewahrt, abgerufen und
somit erinnert werden konnen. Steht der Gedachtnisbegriff in der rhetorischen Tradition
der Mnemotechnik gemeinhin flr den (meist raumlich metaphorisierten) Speicher,!" und
steht der Erinnerungsbegriff fiir den prozessualen Zugriff auf diesen Speicher und den Vor-
gang der Aktualisierung von bestimmten, darin verwahrten Indizien fir gesamte Daten-
komplexe, dann zeigt das Gedicht »Schliere«, daB es zwar den Anspruch auf Erinnerung
noch gibt, die Komponente der Bewahrung aber ganz in diesen Anspruch zuriickgenom-
men ist, und zwar deshalb, weil es schlicht und einfach — um im Modell zu bleiben — kei-
nen Speicher mehr gibt, beziehungsweise der Zugang zu ihm unterbrochen ist und diese
Unterbrechung selbst zum erinnerungswiirdigen »Zeichen« wird.

SCHLIERE

Schliere im Aug:

von den Blicken auf halbem
Weg erschautes Verloren.
Wirklichgesponnenes Niemals,
wiedergekehrt.

Wege, halb — und die langsten.

Seelenbeschrittene Faden,
Glasspur,

rickwartsgerollt

und nun

vom Augen-Du auf dem steten
Stern Giber dir

weiB Uberschleiert.

Schliere im Aug:

daB bewahrt sei

ein durchs Dunkel getragenes Zeichen,
vom Sand (oder Eis?) einer fremden
Zeit fiir ein fremderes Immer

belebt und als stumm

vibrierender Mitlaut gestimmt.'2

10 Zum »Datum« im Sinne der \Gabe: vgl. den Absatz »Vor-Gaben« im Kapitel 1.2 »Gestalt«.
" Vgl. hierzu einfiihrend Yates, Gedéchtnis und Erinnern. Mnemonik von Aristoteles bis Shakespeare, 11-31.

2 GW 1, 159.
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Das Gedicht steht innerhalb des zweiten von finf Zyklen in Sprachgitter an siebter und Sieben
letzter Stelle. Es markiert den Ubergang zum mittleren Zyklus des Bandes. Die Zahl Sie-
ben findet auch in der formalen Gliederung des Gedichts eine Entsprechung: Die letzten
beiden Strophen umfassen je sieben Zeilen, und der Anfang des Gedichts ist ebenfalls auf
sieben Zeilen verteilt, wobei die Leerzeile vor der Zeile »Wege, halb — und die langsten.«
durchaus auch als eigenstdndige, aber eben leere Zeile gelesen werden kann, als graphi-
schen Hinweis auf den im Gedicht im Umkreis dieser Stelle thematisierten Entzug, fir den
auch das Titelwort »Schliere« stehen kdnnte. So oder so gelesen, legt das Gedicht mit sei-
nen Unterbrechungen eine Dreiteilung zu Einheiten von je sieben Zeilen nahe.' In forma-
ler Hinsicht verrat die Komposition der Zeilengruppen eine fast — wenn nicht eben die
»Schliere« wire — regelmaBige, wiederkehrende, nahezu zirkuldre Bewegung, die in the-
matischer Hinsicht noch als pragendes Moment des Gedichtes auszuweisen sein wird.'4
Ein Aspekt der Zeitlichkeit des Gedichts zeichnet sich also schon in der duBeren Form-  Zeitlichkeit und Form

gebung ab. Zu dieser ist auch die Metrik zu zahlen. Das Gedicht zitiert und bricht den Dak-
tylus' gleichermaBen: Immer wieder hebt er an (»Schliere im Aug: / von den Blicken«), im-
mer wieder bricht er ab (»und nun / vom Augen-Du auf dem steten«). In diesem Wechsel
von Beginnen und Unterbrechen gewinnt er nicht nur einen eigenen Rhythmus. Er unter-
streicht auch, fast schon mimetisch, die immer wieder von neuem ansetzende und abbre-
chende Blickbewegung, von der das Gedicht handelt und an der es sich — wie wiederum
der Blick des Lesers aufs Papier mit dem sich wiederholenden Wort »Schliere« — aufhélt.

SCHLIERE

Wahrend das Grimmsche Wérterbuch fiir »Schlier und »Schliere: die Bedeutungen »Ge- Bedeutungen
schwlir,, »Schwéres, \Beules, ferner »Lehm« und »Schlamm: bezeugt,'® kommt der Ausdruck
heute vor allem in zwei Bereichen vor: In der Petrologie, der Gesteinskunde, bezeichnen
1Schlieren« morphologische Abweichungen in Gesteinsschichten,!” und in der Optik und

13 Zur Bedeutung der Siebenzahl in Celans Werk vgl. Bicher, »Erfahrenes Sprechen — Leseversuch an Celan-Entwiirfen«, 101-104. Die von Biicher aufgefihr-
ten religiosen und astronomischen Konnotationen der Siebenzahl (Vollkommenheit, Gemeinschaftlichkeit, Zyklizitdt etc.) miiBten allerdings fiir »Schliere« so
interpretiert werden, daB die bemerkbare UnregelmaBigkeit in der Gliederung als Irritation und als Reflexionsmoment herausgestellt werden konnte.

4 Die Anordnung der Zeilen ist nicht nur rdumlich, sondern auch zeitlich zu denken. Auch fiir sie gilt, was Celan fiir die Zyklen des Sprachgitter-Bandes
hervorgehoben hat. »Die Zyklen« in Sprachgitter, schreibt Celan im Brief vom 21. Marz 1959 an Walter Jens, »sind nicht nur Strukturelemente (aber
auch das), es sind auch, und vor allem, die Jahre, die Stunden, die (darf ich es lhnen sagen? Ich darf es: die furchtbaren) Zasuren. Ich habe die Wor-
te, die Stimmen wirklich enggefiihrt (mich von ihnen engfiihren lassen) — ins Unerbittliche des letzten Gedichtes (zeitlich war es nicht das letzte, aber
ich wuBte, daB es das letzte war).« Zitiert nach Felstiner, Paul Celan, 170. Gemeint ist mit dem nicht zuletzt geschriebenen, aber an letzter Stelle pla-
zierten Gedicht in Sprachgitter das Langgedicht »Engfiihrung«. Zum Stellenwert der Zyklizitat von Celans Sprachgitter vgl. allgemein Seng, Auf den
Kreis-Wegen der Dichtung.

5> Dieses VersmaB kennzeichnet auf besonders eindringliche Weise das Celansche Frithwerk, so etwa die »Todesfuge« (GW 1, 39-42). Im Spétwerk ver-
liert sich der Daktylus hingegen fast vollstandig; autonomere rhythmische Strukturen beginnen das formale Gefiige der einzelnen Gedichte zu pragen.
»Schliere« nimmt somit in metrischer Hinsicht eine Mittelstellung zwischen den friihen und spéten Gedichten ein. Diese Mittelstellung ist durch eine Rei-
he weiterer Merkmale gestiitzt. So kénnte man fiir »Schliere« in deutlich erkennbaren Ansétzen bereits von einem »rapideren Gefalle der Syntax oder
dem wacheren Sinn fiir die Ellipse« (GW 3, 197) sprechen: Kennzeichen, die Celan im Meridian fiir ndas Gedicht — das Gedicht heute —« (ebd.) nennt.

16 Vigl. Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 15, 688-690.

7" In Brinkmann, AbriB der Geologie [BPC], im Brockhaus-Taschenbuch der Geologie [BPC], in Giinther, Physische Geographie [BPC], und in Lotze, Geologie
[BPC] — alle vier wurden von Celan zur Kenntnis genommen und waren in dessen Besitz — finden sich ausfiihrliche Beschreibungen zur Schlierenbildung
im geologischen Sinne. Im Anhang des Brockhaus-Taschenbuchs findet sich eine kurze Definition, die Celan sich auch seitlich anstreicht: »Schlieren« sind
»unregelmaBig und unscharf begrenzte Gesteinspartien in Magmagesteinen, die in Mineralbestand oder Gefiige, meist auch in der Farbe, von dem umge-
benden Hauptgestein abweichen.« Brockhaus-Taschenbuch der Geologie, 594. Ginther wiederum beschreibt die »Schlieren« gar als »linsenférmige Gebil-
de« und verweist auf ihre »pordsex, ndichte« und nglasige« Beschaffenheit (zitiert nach dem Kommentar von Barbara Wiedemann in Die Gedichte, 648).

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



2. Fallstudien

Optik

Schleier

Glasverarbeitung sind mit>Schlieren: Verunreinigungen und Spuren auf Glas gemeint, inho-
mogene Bereiche auf einer Glasfléche, die eine andere Dichte aufweisen. In beiden Fallen
bezeichnen »Schlieren« Einschliisse von Material, die durch ihre jeweils andersartige Be-
schaffenheit von ihrem ansonsten homogenen Umfeld abweichen. :Schlieren bestehen aus
Ablagerungen, Spuren und Restbesténden, aus Ubriggebliebenem und Unreinem. Im Ge-
stein geben sie AufschluB iiber tektonische Verschiebungen und vulkanische Ausbriiche
friherer Zeiten, im Glas (iber Materialriickstdnde, die sich nicht aufgeldst haben. Schlie-
ren sind Informationen, doch nicht in der Weise, da3 sie von vornherein bereits Informa-
tionen dber oder fiir etwas oder jemand Bestimmtes sein miiBten.

Im Gedicht »Schliere« riickt zunédchst der optische Aspekt in den Vordergrund, ist in ihm
doch von einem »Augg, von »Blicken« und weiter unten gar von einer »Glasspur« — Syno-
nym des Wortes »Schliere« im Kontext der Optik — die Rede. In der Optik und Glasver-
arbeitung gelten Schlierencals Storungen: Gldser mit Schlieren weisen keinen einheitlichen
Brechungsindex auf und kommen daher fiir den Bau optischer Prézisionsinstrumente nicht
in Frage. Bei starker Schlierenbildung werden die Lichtstrahlen im Bereich der Schlieren
nicht nur anders als bei reinen Glasern gebrochen, sie kdnnen durch Schlieren auch ganz
— oder in Teilen — unterbrochen werden. Eine Schliere im Glas hindert den Durchblick. Sie
kann nicht einfach — genausowenig wie das Gedicht, das die Schliere im Titel nennt — durch-
schaut werden. Indem das Gedicht mit diesem Wort beginnt, stellt es die Stérung, auf die
es im weiteren Verlauf mehrfach zurtickkommen wird, vor alles andere, weist ihr einen Platz
an vorderster Stelle zu. Diese Vor-Stellung hat im Gedicht auch poetologische Konse-
quenzen: Nicht die ungehinderte Ubertragung von poetischen — oder anderen — Bildern
steht im Vordergrund, sondern deren Unterbrechung, eine Verstellung des Blicks, in der
die Interpretation von Sinnesdaten zum Problem wird.

Eine Verstellung ganz anderer Art vollzieht sich im Wort »Schliere«, wenn man es — &hn-
lich dem Namen Celan, der aus einer Verstellung der Buchstabenfolge »Ancel: (seinerseits
eine Rumanisierung des Namens »Antschels) hervorging'® — als Anagramm des Wortes
»Schleier« liest. Celan hat diese Anagramm-Option selbst kenntlich gemacht: einerseits
durch die im Gedicht selbst angelegte Verbindung zum Wort »iiberschleiert« in der mittle-
ren Zeilengruppe, anderseits dadurch, daB er im August 1959 — im Jahr der Veréffentli-
chung von Sprachgitter und vier Jahre, nachdem er das Gedicht »Schliere« zum ersten Mal
in eine vorldufige, datierte Typoskriptform gebracht hatte'® — den Prosatext »Gespréch im
Gebirg®® verfaBte, in dem die darin vorkommenden Passagen zum »Schleier« das Motiv
der Verstellung des Blicks aus »Schliere« aufnehmen und — retrospektiv — aktualisieren.
Uber die Figur der Verstellung des Blicks und der Buchstaben steht das Gedicht »Schlie-
re« mit diesen Passagen, worin der Schleier eine dhnliche Position wie die »Schliere« im Ge-
dicht einnimmt, in einem dialogischen Verhaltnis.

18 Celan scheint zu diesem Anagramm durch die Frau von Alfred Marqul-Sperber, Jessika (Jetty), angeregt worden zu sein (vgl. Emmerich, Paul Celan,
68, und Meinecke, Uber Paul Celan, 289). Jakob Silbermann hingegen nimmt fiir sich in Anspruch, an diesem Anagramm mitgewirkt zu haben (vgl.
Chalfen, Paul Celan, 1741.). Eine andere Version wiederum lautet, daB Hersch Segal das Pseudonym erfunden habe (vgl. Emmerich, Paul Celan, 171).

19" Der friheste datierte Entwurf zu »Schliere« stammt vom 30. August 1955 (vgl. Sprachgitter, TCA, 27, sowie den Abschnitt »Phase 3« in diesem Kapi-
tel). Zu welcher Zeit die beiden vorhergehenden Entwiirfe (vgl. hierzu die Abschnitte »Phase 1« und »Phase 2«) zu diesem datierten Entwurf entstan-
den sind, 1Bt sich nicht eruieren. Das Gedicht erschien zuerst als Vorabdruck in der Zeitschrift Jahresring 57/58 (1957), 133. Dieser Vorabdruck un-
terscheidet sich leicht von der Version in Sprachgitter (vgl. hierzu die Absatze »SchiuB und »Phase 3«).

20 GW 3, 169-173. Der Text wurde im August 1959 zu Papier gebracht. Die Arbeit am »Gesprach im Gebirge fallt also in dasselbe Jahr wie das Erschei-
nen des Gedichtbandes Sprachgitter, der die letztgiiltige Fassung von »Schliere« beinhaltet.
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So wie die Schliere, so steht im »Gesprach im Gebirg« der Schleier einer ungetriibten
Wahrnehmung im Weg. Die »Geschwisterkindere, die Protagonisten in diesem Text, haben,
so heiBt es zuerst, »keine Augen«:

Genauer: sie haben, auch sie, Augen, aber da héngt ein Schleier davor, nicht davor, nein, dahinter, ein beweg-
licher Schleier; kaum tritt ein Bild ein, so bleibt's hangen im Geweb, und schon ist ein Faden zur Stelle, der sich
da spinnt, sich herumspinnt ums Bild, ein Schleierfaden; spinnt sich ums Bild herum und zeugt ein Kind mit ihm,
halb Bild und halb Schleier.?’

Gegen Ende des Textes werden die Elemente dieser Stelle noch einmal aufgegriffen:

und in meinem Aug, da hangt der Schleier, der bewegliche, da héngen die Schleier, die beweglichen, da hast du
den einen geliipft, und da héngt schon der zweite, und der Stern — denn ja, der steht jetzt tiberm Gebirg —,
wenn er da hineinwill, so wird er Hochzeit halten miissen und bald nicht mehr er sein, sondern halb Schleier
und halb Stern [...].22

In beiden Textstellen verwischt der Schleier die Grenze zwischen dem Wahrzunehmenden
und dem tatsdchlich Wahrgenommenen (»halb Bild und halb Schieier; »halb Schleier und
halb Stern«). Vorbild und Abbild sind nicht mehr zu unterscheiden. Der Schleier, Symbol ji-
discher Hochzeitsfeiern, hélt nun — als Schleierfaden — selbst eine Hochzeit mit dem Bild
und zeugt ein Kind mit ihm. Mit der Umspinnung der im Gewebe hangenbleibenden Bilder
wird der Wahrnehmungsvorgang in einen ProzeB fortlaufender Textualisierung eingebun-
den.

Wie Celan im Meridian berichtet, hat er das »Gesprach im Gebirg«»in Erinnerung an eine
versaumte Begegnung im Engadin«?3 verfaBt: Gemeint ist die geplante, aber nicht zustande
gekommene Begegnung Celans mit Theodor W. Adorno in Sils Maria. Man muB in diesem
Zusammenhang allerdings keine Gleichsetzung des im Text genannten »Juden GroB«?* mit
Adorno und des Juden »Klein«2> mit Celan vornehmen,26 um zu sehen, daB die von Celan
und Adorno tatséchlich verkdrperten Figuren — der Dichter als unfreiwilliger Exponent der
»Heimatvertriebenen (Der Verband der Weltvertriebenen wére wohl noch ins Leben zu ru-
fen...)«?” und der Philosoph mit den »Reflexionen aus dem beschadigten Leben«?® — im
Text als Figuren einer weitldufigeren Bestimmung jldischer Identitét wiederkehren, die sich
nicht auf deren denkbare Vorbilder auBerhalb des Textes reduzieren lassen. Im Text ist
noch nicht einmal klar, ob sich die Stimmen der beiden Gespréchspartner auf zwei Perso-
nen beschrénken lassen.?? Die »Erinnerung« an das faktisch nicht zustande gekommene

1 Ebd., 170.
2 Ebd., 172.

Gespréch im Gebirg

Textualisierung

judische Identitat

2 Ebd., 201. Das »Gesprach im Gebirg« sei, so Celan, »eigentlich ein Mauscheln« zwischen ihm und Adorno (vgl. Janz, Vom Engagement absoluter Poe-

sie, 229). Celan und Adorno sollten sich im Sommer 1959 in Sils Maria treffen, doch kam das Treffen, an dem auch Peter Szondi und Gershom Scho-
lem sich hatten beteiligen sollen, nie zustande. Das »Gespréch im Gebirge, das in den ersten Entwiirfen noch »Gespréch in Graubiinden« hieB, ist also
ein Gesprdch, das auBerhalb der Erzahlung nicht stattgefunden hat, eines, in dem sich Celan schlieBlich, wie er im Meridian schreibt, »selbst begeg-
net«ist (GW 3, 201).

GW 3, 169.

Ebd.

Die Parallelisierung des »Juden GroB« mit Adorno stammt von Celan selbst. In einem Brief an Otto Pdggeler schreibt Celan: »ich sollte dort Th. W. Ador-
no —den Juden GroB« — treffen. .. Adorno selbst, dem ich das spater erzéhlte, meinte, ich hatte doch lénger in Sils bleiben sollen; dann hétte ich ndm-
lich den wirklichen JJuden GroB:, namlich Gershom Scholem kennengelernt.. .«. Zitiert nach Poggeler, Spur des Worts, 157.

Meridian, TCA, [Nr. 853] 200.

So lautet der Untertitel von Adornos Minima Moralia aus dem Jahr 1951,

Vor allem Stéphane Mosés hat darauf aufmerksam gemacht, daB diese Stimmen und Stimmwechsel auch die Struktur des Textes kennzeichnen, die
weniger dem Modus der Erzahlung als jenem des Diskurses folgt. Vgl. Mosés, »Wege, auf denen die Sprache stimmhaft wird«.
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Gesprach besteht vielmehr im Entwurf eines méglichen Gesprachs, in dem sich Stimmen
zusammenfinden, die in diesem Gesprach erst auf der Suche nach einer Identitét sind.°

Gemeinschaftssinn Die »Geschwisterkinder« zeugen von der Schwierigkeit einer Gemeinschaftsbildung der

Juden nach einer im Text nicht ndher bestimmten Katastrophe, die man aber unschwer als
die von den Nationalsozialisten betriebene Vernichtungspolitik mit ihren massenhaft téd-
lichen Folgen in den Konzentrationslagern erkennen kann: Diese Politik erschiitterte auch
jenen Gemeinschaftssinn — »sie waren viele, mehr noch als da herumlagen um mich, und
wer will alle lieben kdnnen, und, ich verschweigs dir nicht, ich liebte sie nicht, sie, die mich
nicht lieben konnten«3' —, den die Geschwisterkinder in ihrem Gesprach nun vor dem Hin-
tergrund seiner massiven Erschiitterung neu zu bestimmen versuchen, tastend, vorsich-
tig und in einer Sprache, die sich noch durch und durch als von der Katastrophe gezeichnet
und ramponiert erweist: »die Sonne, und nicht nur sie, war untergegangens.3?

Eingedenken und Der »Schleier«ist in diesem Zusammenhang doppelt bestimmt. Zum einen ist er das Me-
Rekontextualisieren  dium, das als Hindernis in der Wahrnehmung — als Verhdngnis im Wortsinn — stets auf die

30

32
3

&

Katastrophe zurtickweist, die im Text mit dem Untergang nicht nur der Sonne gleich zu Be-
ginn angesprochen ist. Zum anderen konkretisiert er die Mdglichkeit einer Mitteilung des
Wahrgenommenen durch dessen fortlaufende Textualisierung, von der das »Gesprach im
Gebirg« als Text selbst einen Eindruck vermittelt. In dieser doppelten Bestimmung von Ein-
gedenken und Rekontextualisieren steht der »Schleier« als literarisches Motiv, das er ja
auch ist, fir eine ganz andere Sprachkonzeption als diejenige, fir die er vornehmlich in
der Literatur um 1800 noch stehen konnte: Kennzeichnete der Schleier in den poetologi-
schen Entwiirfen dieser Zeit ein Wahrheitsversprechen, in dem die Textur des Schleiers —
in den avancierteren Versionen des Motivs — fiir die strukturierende Matrix in der Aus-
richtung auf einen poetischen Gegenstand oder ein Ereignis stehen konnte, hinter der sich
aber substantiell nichts verbergen muBte,3? so ist der Schleier im »Gesprach im Gebirg«
nun in die sprach-korperliche Konstitution der Akteure hineinverlegt und in seiner dop-

Zu diesen Stimmen gehéren auch Stimmen aus anderen Texten, auf die Celan im »Gespréch im Gebirg« anspielt: Georg Blichners Lenz (Biichner, Wer-
ke und Briefe. Gesamtausgabe [BPC], 84-111, Celan weist auf die Beziehung zwischen diesen beiden Texten im Meridian explizit hin, vgl. GW 3, 201);
Friedrich Nietzsches Also Sprach Zarathustra (in: Nietzsche, Werke in zwei Banden [BPC], Bd. I, 285-581, vgl. hierzu Felstiner, Paul Celan, 188); Mar-
tin Bubers »Von der Richtung. Gespréch in den Bergen« (in: Buber, Daniel [BPC], 5-22, vgl. hierzu Lyon, »Paul Celan and Martin Buber«) und Franz
Kafkas »Ausflug ins Gebirg« (in: Kafka, Die Erzdhlungen [BPC], 14). Auf Kafkas »Ausflug ins Gebirg« findet sich ein Hinweis in Celans Exemplar von Kaf-
ka, Tagebticher 1910-1923 [BPC], 525. Zudem soll Celan diesen Text, John Felstiner zufolge, nach dem Krieg ins Ruménische tibersetzt haben (vgl.
Felstiner, Paul Celan, 188).

GW 3, 172.

Ebd., 169.

Die entsprechenden Texte von Goethe, die »Zueignung« (Goethe, HA 1, 152, vgl. dazu auch Keller, Goethes dichterische Bildlichkeit, 19-23), Schiller,
»Das verschleierte Bild zu Sais« (Schiller, Gedichte, Bd 1., 254-256), Hélderlin, »Dem Genius der Kiinheit« (Hélderlin, Jugendgedichte und Briefe [BPC],
161-163), und Novalis, »Die Lehrlinge zu Sais« (Novalis, Schriften, Bd. 1, 69-112), lassen sich als Gegenentwiirfe zu einer Dichtungsauffassung le-
sen, die noch von Herder vehement vertreten wurde. So schreibt Herder 1782 etwa (ausgerechnet in seiner Auseinandersetzung mit der hebraischen
Poesie): »Was niitzte die erhabenste Dichtung, wenn sie Opium fiir die Seele oder ein Schleier fiirs Auge ware, die wahren Gestalten und den Gang der
Dinge nie kennen zu lernen?« (Herder, Vom Geist der Ebréischen Poesie, 383). Herder beschaftigte sich danach sowohl ausfiihrlich mit Goethes »Zu-
eignung« (1784 oder 1785 fertigte er sogar eine Abschrift der Erstfassung an, vgl. Schiller, Gedichte, NA 2, Teil Il A [Anmerkungen], 262-264) als
auch mit Schillers verschleiertem Bild zu Sais von 1795, fiir das Schiller von Herder prompt zurechtgewiesen wurde (ebd., 264). Herder nimmt ins-
besondere AnstoB daran, daB Schiller den uneingeschrankten Wahrheitsdurst des Jinglings und dessen Schau der géttlichen Wahrheit einer Kritik un-
terzieht. Kleist wiederum scheint durch seine Kant-Lekttire zu einem grundsatzlichen Zweifel an der Maglichkeit einer wahren« Erkenntnis tiber den
»Gang der Dinge« angeregt worden zu sein. In seinem Brief vom 22. Mdrz 1801 an Wilhelmine von Zenge schreibt er bekanntlich: »Wenn alle Menschen
statt der Augen griine Glaser hatten, so wiirden sie urtheilen miissen, die Gegenstande, welche sie dadurch erblicken, sind griin — und nie wiirden sie
entscheiden kénnen, ob ihr Auge ihnen die Dinge zeigt, wie sie sind, oder ob es nicht etwas zu ihnen hinzuthut, was nicht ihnen, sondern dem Auge
gehért« (Kleist, Briefe I, 505, vgl. hierzu auch Anm. 91).
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pelten Bestimmung von Eingedenken und Rekontextualisieren als Motiv gekennzeichnet,
das zugleich eine ihre eigene Unterbrechung einbeziehende Fortsetzung der jlidischen
Schrifttradition zu artikulieren erlaubt.3*

Es kommt oft vor, daB Celan im Zuge seiner Arbeit auf eigene friihere Arbeiten zu- zeitliche Distanz

riickkommt, um diesen — nachtréglich, aus zeitlicher Distanz — eine neue Pointe abzuge-
winnen.3> Hierbei werden Méglichkeiten in den friiheren Arbeiten wahrgenommen, die zum
Zeitpunkt ihrer Niederschrift vielleicht noch gar nicht absehbar waren, im Medium der Schrift
aber, und darauf kommt es an, immerhin einen Anhalt finden konnten. Mit der Bremer Rede
und dem Meridian hat Celan die entsprechenden Konzepte formuliert, die nahelegen, daB
die Zulassung dieser Méglichkeiten zum Konzept des Schreibens in seiner spezifischen,
medialen Zeitlichkeit gehdrte. Das Gedicht »Schliere« 1aBt sich in diesem Sinne als »Fla-
schenpost« in Richtung einer spateren, nicht vorhergesehenen, aber auch nicht beliebi-
gen, weil am Wortmaterial orientierten Aktualisierung im »Gesprach im Gebirg« lesen. Aus
dieser Perspektive 1aBt sich allerdings auch wieder ein Blick zuriick auf das Gedicht »Schlie-
re« und das Wort »Schliere« werfen, das im Unterschied zum Schleiermotiv nicht in einer
langen und reichen literarischen und philosophischen Tradition steht, sondern als erkenn-
bar auBerliterarischer Ausdruck Eingang in Celans Gedicht gefunden hat, in dieser Fremd-
heit aber zugleich —als Wort, das auch bei Celan einmalig ist — die Verstdrung mit anzeigt,
fiir die es im Gedicht steht.3¢ — Am Anfang der ersten und dritten Strophe wird das Wort
aus dem Titel wiederholt und mit dem Auge in einen Zusammenhang gebracht:

34

Jean-Frangois Lyotard hat in anderem Zusammenhang betont, daB das Judentum die Religion sei, die offenbare, »daB der Schleier sich nicht hebt« (Lyo-
tard, »Europa, die Juden und das Buche, 179). Gershom Scholem wiederum hat auf die in der Kabbala géngige Vorstellung der Tora als Gewebe auf-
merksam gemacht: Nach Josef Gitakilla, einem der bedeutendsten spanischen Kabbalisten, der Ende des 13. Jahrhunderts schrieb, stellt die Tora ein »le-
bendiges Gewebe, einen »Textus: im prazisen Verstande« dar, »worin der eine wahre Name, das Tetragrammaton, in verborgener und indirekter Weise
eingewebt ist und in dem er auch direkt gleichsam als Leitmotiv des Gewebemusters immer wiederkehrt.« Scholem, Zur Kabbala und ihrer Symbolik [BPC],
62. In dieser Konzeption gibt es nichts Wahres, das jenseits des Textes lége, weil alles, was ist, in die Textur hineingenommen, darin verwoben ist: »durch
einen diinnen Schleier allegorischer Worte« (ebd. 78). Celan konnte diese Ausfiihrungen zum Zeitpunkt der Arbeit an »Schliere« noch nicht gekannt ha-
ben, weil das Buch erst 1960 erschien, die Motive diirften ihm aber bereits vertraut gewesen sein. Was Celan an der Kabbala insgesamt interessiert ha-
ben diirfte, ist das von Scholem fiir den Sohar hervorgehobene »Verfahren« einer »auf die Spitze getriebenen Wortlichkeit« (ders., Die Geheimnisse der
Schdpfung [BPC], 23), die aus der dicht verwobenen Struktur der internen Verweise in den entsprechenden Texten resultiert. Celan strich sich die Stel-
le zur »Wortlichkeit« in Scholems Die Geheimnisse der Schépfung an. Die Wortlichkeit besteht, so Scholem, in einem »radikalen Ernstnehmen nicht etwa
des gemeinten Sinnesy, sondern eben des gleichsam auf sich selbst gestellten Wortes« (ebd.). Barbara Heber-Schérer weist zudem darauf hin, daB der
»Schleier« im »Gesprach im Gebirg« bzw. die »Schliere« im Gedicht »Schliere« auf eine Stelle in Benjamins »Uber einige Motive bei Baudelaire« Bezug neh-
men kdnnte. Dort steht geschrieben: »Die Masse war der bewegte Schleier; durch ihn hindurch sah Baudelaire Paris.« Benjamin, Schriften | [BPC], 426-
472, hier 440 (vgl. Heber-Scharer, Paul Celan: Gesprach im Gebirg, 74). Aus der Perspektive von Benjamins Baudelaire-Aufsatz interpretiert Heber-Scha-
rer den »Schleier« und die »Schliere« bei Celan als Zeichen einer »Chock-Abwehre, die als »Gedachtnisspur« markiert sei (ebd., 75).

Hans-Jost Frey hat am Beispiel des Gedichts »Auf Reisen« (GW 1, 45) und der Wiederkehr bestimmter Elemente aus diesem Gedicht im spéteren Ge-
dicht »Zwolf Jahre« (ebd., 220) gezeigt, wie dieses »Zuriickkommen« geschehen kann und inwiefern der dadurch eréffnete Zeitspielraum zwischen zwei
oder mehreren Texten als »Zwischentextlichkeit« bestimmt werden kann (vgl. Frey, »Zwischentextlichkeit von Celans Gedicht«). Hier bleibt anzumerken,
daB Celan auch in seinen Lektiiren von Texten, die er nicht selbst geschrieben hat, immer wieder auf seine eigenen Texte Bezug nimmt. Gerade im Hin-
blick auf das »Gespréch im Gebirg« kommen diese Bezugnahmen besonders oft vor. So unterstreicht Celan etwa folgenden Satz in Ernst Blochs Geist
der Utopie: »und Rabbi Akiba ist niemand als sich selbst begegnet« (Bloch, Geist der Utopie [BPC], 105). Der Satz erinnert an die Anspielung Celans
auf sein eigenes Verhaltnis zum »Gesprach im Gebirg« (vich bin mir selbst begegnet, GW 3, 201). Deshalb wohl schreibt Celan an den Rand des Sat-
zes von Bloch: »-i- / vgl. Gespréch im Gebirg« (zum »-i-cvgl. Anm. 87). Das Buch ist wie folgt datiert: »Paris, 8. Feber 1969« Eine weitere explizite Be-
zugnahme auf das »Gesprach im Gebirg« findet sich in Chestov, Sur les confins de la vie [BPC], 202. Darin schreibt Celan an den Rand des Satzes »Ai-
mer ceux qui souffrent, surtout ceux qui ont perdu tout espoir, est absolument impossible, et celui qui affirme le contraire, ment sciemments, der an
die Stelle zur Nicht-Liebe im »Gesprach im Gebirg« erinnert: »S[iehe] Gespréch im Gebirg« (ebd.). Die Beispiele konnten durch zahlreiche nachweis-
bare Bezugnahmen auf weitere Texte ergénzt werden, die eine eigene Untersuchung wert wéren.

Mit dem Sprachgitter-Band setzt, im Unterschied zu Celans ersten beiden Gedichtbanden Mohn und Gedéchtnis (1952) und Von Schwelle zu Schwel-
le (1955), die noch weitestgehend aus dem Fundus klassischer literarischer Topoi schopfen, eine verstarkte Rezeption und Integration auBerliterari-
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Schliere im Aug:

im Aug Im Gegensatz zur sprichwdrtlichen Wendung »einen Schleier vor den Augen haben: befin-

det sich die »Schliere« im Auge. Die Schliere wird damit, dhnlich wie der »Schleier« bei den
»Geschwisterkindern« im »Gesprach im Gebirge, der sich hinter den Augen befindet, zur
unhintergehbaren Textur, zur inkorporierten Pramisse, die aller Wahrnehmung vorausgeht.
Die Verknlpfung der Schliere mit dem Auge irritiert, denn letzteres wird gemeinhin nicht
mit einer Schliere in Verbindung gebracht. Die Schliere ist nicht nur vom Wortsinn her, son-
dern auch in Kombination mit dem Auge, ein Stérfaktor. Wie der sprichwdrtliche Splitter im
Auge des Bruders, der den Balken im eigenen Auge iibersehen 18Bt,37 zieht die Schliere
in ihrer merkwiirdigen Fehlplazierung im Auge die Blicke auf sich. Im Franzésischen fallen
denn auch die Begriffe »Schlierec und »Splitter«im gleichen Wort —»paillec — zusammen. Die
Lokalisierung der Schliere im Aug verlangt nach einer Erkldrung. Mit dem Doppelpunkt
deutet sich ein weiterfiihrender Kommentar zur ersten Zeile an. Die zweite Zeile lautet:

von den Blicken auf halbem

Blicke Mit den »Blicken«—im Plural —wird der Akzent auf eine wiederholte Bewegung des Blickens

gelenkt, eine Bewegung, die auf die Schliere im Aug aus der ersten Zeile gerichtet ist. Al-
lerdings deutet sich bereits hier eine Halbierung dieser Bewegung an, und dies nicht nur
mit der Nennung des Adjektivs »halbem«, sondern auch in der Unterbrechung und Hal-
bierung des Satzes am Zeilenende. Erst in der ndchsten Zeile, in der anderen Halfte des
Satzes, ist zu erfahren, von welcher Halbierung hier die Rede ist.

Weg erschautes Verloren.

Verloren Halb ist der Weg, halb der Blickweg auf dem etwas erschaut wird, kein halbes Bild und kein

3

3

3
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halber Stern wie im »Gespréch im Gebirg«, sondern ein »Verloren, etwas, das dem Blick
auf halbem Weg im Weg steht und dort, auf diesem Weg, erschaut wird.3® Erschaut wird
ein Verloren, nicht das Verlorene, kein verlorenes Ding, schon eher die Verlorenheit selbst,
die Modalitdt, in der das Begehren, etwas Bestimmtes zu erschauen, mit dem Verlust die-
ser Méglichkeit konfrontiert wird.3° Mit dem Wort »Verloren« kann zweierlei besagt sein.

scher (vor allem naturwissenschaftlicher) Wendungen in Celans Werk ein (vgl. Anm. 24 im Kapitel 1.1 »Sinn«). Die Konsequenzen dieses Verfahrens —
Erh6hung der »Vielstelligkeit des Ausdrucks« (GW 3, 167), De- und Resemantisierungen (zum Beispiel durch Rekonfigurationen oder Stérungen klas-
sischer Gedéchtnismodelle) — lassen sich an »Schliere« besonders gut nachweisen.

»Was siehest du aber den Splitter in deines Bruders Auge, und wirst nicht gewahr des Balkens in deinem Auge?« Matthdus 7.3 (Die Bibel oder die
ganze Heilige Schrift [BPC], NT 9). Fiir Klaus Weissenberger besteht kein Zweifel, daB die »Schliere« als »physisch-psychische Verletzung« zu lesen sei
(Weissenberger, »Der Rhythmus in Paul Celans Dichtunge, 115). Auch die im Grimmschen Worterbuch aufgelisteten Bedeutungen »Geschwiir, »Schwa-
recund Beule« (vgl. Anm. 16) legen ein solches Versténdnis nahe.

Erschaut wird, anders gesagt, das Hindernis, das verhindert, daB etwas anderes als die Verstellung des Blicks erschaut werden kann. Maurice Blan-
chot hat diese »Obskuritdtc im Blick in anderem Zusammenhang wie folgt beschrieben: »ll voyait comme objet ce qui faisait qu'il ne voyait pas.« Blan-
chot, Thomas I'obscur [BPC], 21.

Das Wort »Verloren« erinnert an das von Husserl in seinen Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren ZeitbewuBtseins gleichartig gebildete und
verwendete Wort »Vergangen« (vgl. Husserl, Vorlesungen zur Phanomenologie des inneren ZeitbewuBtseins [BPC], 379, 387, 405 oder 409). Hus-
ser| spricht in diesen Vorlesungen auch vom »Dunkel« (ebd., 3871.), vom »Erschauen: (ebd., 394) und vom »Schleier« (ebd., 407). Unabhéngig davon,
ob Celan sich mit dem Wort »Verloren« bewuBt auf Husserl bezog oder nicht, stellt dieses Wort in Celans Gedicht eine Radikalisierung dessen dar, was
Husser! als das »Vergangen« bezeichnete (vgl. zu den Unterschieden in Celans Auffassung von Zeit, Erinnerung und Erwartung gegentiber jener Hus-
serls die Absétze »Unterschiede« und »Gesunkenes — Spur«im Kapitel 1.3 »Schrift«). Einen anderen Zugang zum »Verloren« in »Schliere« gewinnt Anja
Lemke. Sie verweist darauf, daB die »ungewdhnliche Substantivierung [...] nur zu lesen, nicht zu horen« sei. Die beim Héren eher naheliegende Sub-
stantivierung (:Erschautest) werde »durch die Verschiebung der Nominalisierunge« im Gedicht ngebrochenc. Die »Wahrnehmung in der Lektire« wird ge-
stért, so wie die »Schliere im Aug« den Blick stort (vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 477). Das Wort »Verloren« kommt als substantiviertes Par-
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Zum einen, daB sich das von ihm Bedeutete mit der Schliere selbst deckt, also mit dem,
was sich im Aug verloren hat und als solches erschaut wird. Zum anderen, daB es den Be-
reich anzeigt, der durch die Schliere verdeckt wird und infolge der Unterbrechung des Blicks
nicht oder eben nur halbwegs gesehen wird und insofern als »Verloren« anzusehen ist. Die
Unentscheidbarkeit zwischen diesen beiden Bedeutungsmdglichkeiten entspricht allerdings
genau der Unentscheidbarkeit in der Referentialitét, die sich mit der Schliere im Aug ein-
stellt: Wahrnehmung der Spur selbst — oder Projektion des blinden Flecks in ein AuBen.*0

Die Blickunterbrechung hat im Gedicht allerdings zur Folge, daB die in der Wahrneh-
mung verlorenen Daten nicht unbemerkt verloren gehen, sondern in ihrer Verlorenheit er-
innert werden. Dabei wird die dominierende Unterbrechung nicht nur beschrieben, die Be-
schreibung selbst erweist sich als bruchstiickhaft, knapp, unvollstandig, reduziert auf eine
beinahe stenographische Notation von Zeitmomenten. Im Rundfunk-Essay zu Ossip Man-
delstamm, der zur gleichen Zeit wie der Meridian und kurz nach der Verdffentlichung des
Sprachgitter-Bandes entstanden ist, nimmt Celan eine sehr allgemeine formale Charakte-
risierung der Dichtung Ossip Mandelstamms vor, die auch auf das Gedicht »Schliere« zu-
trifft. Auch hier ist »eine Neigung zum Substantivischen« festzustellen, »das Beiwort schwin-
det, die »infiniten, die Nominalformen des Zeitworts herrschen vor: das Gedicht bleibt
zeitoffen, Zeit kann hinzutreten, Zeit partizipiert«*! In der augenfalligen Haufung von Parti-
zipien ohne entsprechende finite Verben, in dem damit einhergehenden fast génzlichen
Verlust einer grammatikalisch vorgegebenen Zeit bleibt auch das Gedicht »Schliere« »zejt-
offen«, kann auch hier Zeit hinzutreten: Die Zeit des Lesers und all derer, die mit dem Ge-
dicht angesprochen sein kdnnen. Allerdings ist diese vom Gedicht her offengelassene Zeit
nicht einfach auffiillbar, sondern zuriickbezogen auf den Ort und das Wort ihrer defizien-
ten Bestimmung: die Schliere, die als eine inkorporierte — mit den Leitworten aus dem er-
sten Teil dieser Arbeit formuliert — »Gestalt« des Anderen den im Prinzip ebenso offenen
wie offenbleibenden »Sinn« dieser Zeit im Medium der »Schrift« anzeigt. — In der néchsten
Zeile kommt zum Aspekt der Verlorenheit noch ein anderer hinzu:

Wirklichgesponnenes Niemals,

So wie die Schliere in der vorangehenden Zeile etwas ersichtlich werden lieB, das nicht in
einem emphatischen Sinne ist, woflir denn bezeichnenderweise auch der Umstand stehen
mag, daB in diesem Gedicht das Wort »ist« fehlt, so berichtet auch diese Zeile von einer —
zundchst im Gedicht — wirklichwerdenden, gestalthaften Mdglichkeit, die als sprachliche,
textualisierende Wahrnehmungsmodalitat dort Raum gewinnt, wo keine Bilder sind und wo

Partizipien

Niemals

tizip auch in den Gedichten »Eis, Eden« (»Es ist ein Land Verloren«, GW 1, 224), »Nachmittag mit Zirkus und Zitadelle« (»Verloren war Unverloren«, GW
1, 261) und »KdIn, Am Hof« (»Verbannt und Verloren / waren daheim«, GW 1, 177) vor. Evelyn Hiinnecke macht zu Recht darauf aufmerksam, daB das
Wort »Verloren« in diesen Zusammenhangen den Charakter eines Eigennamens gewinnt (vgl. Hiinnecke, »Namengebung im Dichtungsakt, bes. 136).
40 Nachdem Celan »Schliere« bereits geschrieben hatte, machte er in einer Notiz aus dem Meridian-Umkreis den Bezug zur Blindheit auch explizit: mSchlie-
re im Auge — die blinden Stellen« (Meridian, TCA, [Nr. 469] 138). Joachim Seng wiederum weist darauf hin, daB Celan auch selbst so etwas wie eine
»Schliere im Aug« gehabt haben soll (Seng, Auf den Kreis-Wegen der Dichtung, 206). Selbstredend zog Celan daraus nicht die Konsequenz, Dichtung
als Ergebnis seherischer Fahigkeiten, so wie sie traditionell gerade Blinden zugeschrieben werden, zu bestimmen: »lch lehne es ab, den Poeten als
Propheten hinzustellen, als vates, als Seher und Weissager. [...] Ich verwerfe jedes Orakel.« Huppert, wSpirituell.. Ein Gesprach mit Paul Celan«, 321.
Vielmehr geht es um die Transposition einer Wahrnehmungsmodalitét in die Struktur eines Gedichts. Das Modell einer solchen Transposition formuliert
Celan in einer vermutlich (im Hinblick auf »Schliere«) spéteren Notiz aus dem NachlaB, ohne dort allerdings das Problem einer mdglichen Verstellung
des Blicks mit zu berdicksichtigen: »Der Blick gibt den Worten die Richtung — den Sinn. Aus jedem deiner Worte blickt dein Auge. Lidloses, wimpernlo-

ses immerwaches Gedicht.« Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 46.25] 33.
41 Meridian, TCA, 216.
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die Referentialitdt des Prasentierten sich in ein »Niemals« verkehrt, das seinerseits zu et-
was Wirklichem wird. Dieses Niemals geht, so wie das »Verloren« als das von den Blicken
halbwegs Erschaute, aus einer Bewegung hervor, die das Gedicht zeitigt, nicht nur indem
es sie beschreibt, sondern indem diese Bewegung »in der Sprache Gestalt«*? gewinnt und
auf diese Weise vor Augen — auch vor die Augen des Lesers — gefiihrt wird. Wahrend das
»Verloren« als und, ununterscheidbar davon, mittels der Schliere erschaut wird, geht das
»Niemals« von und mit der Schliere als Wirklichgesponnenes hervor. Beide Prozesse ver-
danken sich in ihrer Paradoxie der Schliere, die etwas sichtbar werden I&Bt, das nicht Nichts
ist und gleichwohl nicht einfach ist,, sondern als Mdglichkeit im Blick auf die Schliere erst
— wie das Gedicht, das »Schliere« heiBt — in einem "Werden« begriffen ist, das, schrittweise
notiert, im Enthillen einer Absenz besteht.

wirklich Die Wirklichkeit, die sich mit dem wirklichgesponnenen Niemals im Gedicht auftut, ist

42
43
44
45

46

eine Wirklichkeit, von der Celan in seinem Brief an die Bremer Schulklasse aus dem Jahr
1959 allgemein schrieb,*® daB sie fiir ndas Gedicht keineswegs etwas Feststehendes, Vor-
gegebenes« sei, sondern sich im Gedicht erst ereigne, woraus »sich fiir den Lesenden zu-
nachst die Bedingung« ergebe, »das im Gedicht zur Sprache Kommende nicht auf etwas
zuriickzufiihren, das auBerhalb des Gedichtes steht«.** Mit dem Wort »Wirklichgesponne-
nes« ist die Sprachstruktur dieser Wirklichkeit als Textur bestimmt, die sich aus dem Spin-
nen von Faden ergibt: ein Motiv, das mit den »Faden«in der zweiten Zeilengruppe des Ge-
dichts aufgenommen wird und zudem — nebst dem »Gesprach im Gebirg« — auch noch in
weiteren Texten vorkommt.*> Der fadenspinnende Blick erschlieBt und verschlieBt zugleich
das von ihm Erblickte — und I&Bt sich von da her als eine texttheoretisch aktualisierte Re-
formulierung der Heideggerschen Aletheia-Konzeption verstehen, die im Gedicht auf die
fiir Celan entscheidende Dimension jener — nicht nur — sprachlichen Versehrung zuriick-
geflihrt wird, die im »Gesprach im Gebirg« dann expliziter als traumatische Folge einer hi-
storischen Katastrophe lesbar wird.#¢ — In der nachsten Zeile werden die durch die Schlie-
re gezeitigten Effekte als — mit jedem Blick — wiederkehrende bestimmt:

wiedergekehrt.

Vigl. Meridian, TCA, 216, aber auch ebd., [Nr. 56] 71.

Vgl. hierzu den Absatz »Lektiire« im Vorspann von Teil 2. Fallstudien.

Prosa aus dem NachlaB, 194.

Neben dem »Gespréch im Gebirg« sind hier die beiden aufeinanderfolgenden Gedichte »lch weiB« und »Die Felder« aus dem Gedichtband Von Schwelle
zu Schwelle (1955) zu nennen, in denen folgende Zeilen zu lesen sind: »Ein Blick: / ein Faden mehr, der Dich umspinnt« (GW 1, 119) und »Immer die-
ses Aug, dessen Blick / die eine, die Pappel umspinnt« (GW 1, 120). In einem NachlaB-Gedicht aus demselben Zeitraum 4Bt Celan sogar die Sterne
fadenspinnend blicken: »gréBere Sterne / spinnen dich ein in das Netz ihrer Blicke« (Die Gedichte aus dem NachlaB, 29).

Otto Pdggeler weist darauf hin, daB »Celan 1957 Heidegger das Gedicht Schliere schicken wollte« (Péggeler, Spur des Worts, 248). Ob er es tatsach-
lich geschickt hat, geht aus Péggelers Anmerkung nicht hervor (vgl. auch ebd. 153). Nach France-Lanord ist dies eher unwahrscheinlich (vgl. Fran-
ce-Lanord, Paul Celan et Martin Heidegger, 69). Pdggeler zufolge ist jedoch Celans »Schliere« in jedem Fall als ein auf Heidegger gemiinzter »Hinweis
auf die bleibende Verwundung« zu verstehen, »die heute allein noch »sehen: lasse« (ebd.). Von den zahlreichen Satzen Heideggers zum Schleier und
zur Verschleierung konnte folgender aus dem Kunstwerk-Aufsatz als »Vorbild« gedient haben: »Seiendes schiebt sich vor Seiendes, das eine verschlei-
ert das andere, jenes verdunkelt dieses«. Heidegger, »Der Ursprung des Kunstwerkes« [BPC], 42 (vgl. hierzu auch den Absatz »Wahrheit«im Vorspann
von Teil 2. Fallstudien). Anja Lemke weist zudem darauf hin, daB Celan sich im Mai 1957 folgenden Satz in Heideggers Der Satz vom Grund am Rand
angestrichen hat (vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 478): »So gelangt das Denken auf einen Weg, der zu dem filhrt, was sich in der Uberliefe-
rung unseres Denkens von altersher als das Denkwiirdige zeigt und sich zugleich verschleiert.« Heidegger, Der Satz vom Grund [BPC], 210. Mit der
Niederschrift des Gedichts begann Celan allerdings bereits 1955. Das Wegmotiv, das Heidegger an dieser Stelle verwendet, kommt in Celans Gedicht
— pluralisiert — ebenfalls vor. Es diirfte Celan auch aus anderen Schriften von Heidegger bekannt gewesen sein (vgl. hierzu Lacoue-Labarthe, Dich-
tung als Erfahrung, 135).
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Was wiederkehrt, ist nicht die Fiille sinnlicher Eindriicke, deren Referenz fraglos und Wiederkehr

somit zeitlos wére, sondern der Verlust der Mglichkeit einer solchen Fiille. Was wieder-
kehrt, ist der Verlust als Differenz zum Phantasma der Méglichkeit einer unverandert
wiederholbaren Identitat und Prasenz von Sinnesdaten. Mit dieser durch den AnschluB an
das zuvor genannte »Verloren« und »Niemals« gewonnenen Bestimmung der Wiederkehr
als Wiederkehr von Aussetzern lenkt das Gedicht die Aufmerksamkeit auf die Differenz im
Wiederholungsgeschehen, die sich —im Prinzip, aber auf dieses Prinzip kommt es im Ge-
dicht an —»niemals« ganz tilgen 13Bt, weil die Prasenz des Wahrgenommenen immer schon
werloren«— eine verlorene Prdsenz — ist. Diese Differenz ist insbesondere fir die Frage,
wie Zeit erfahren werden kann, von besonderer Bedeutung, gibt es doch Zeit nur in der
Wiederholung von Differenz: Mit der Nennung der »fremden / Zeit« zum SchluB des Ge-
dichts ist dieser Bezug zur Zeitthematik dann explizit gemacht, zugleich aber abgegrenzt
gegeniiber einer bloBen Systematisierung von Differenz und Wiederholung, in der die prin-
zipielle Resistenz des wiederholt Wahrgenommenen gegeniiber seiner Prasentabilitat —
und damit eben die Fremdheit des Wahrgenommenen und die Fremdheit seiner Zeitlich-
keit — unbeachtet bliebe.*

Mit dieser Resistenz gewinnt die Struktur der mit der Schliere evozierten Wiederkehr Gespenstisches

etwas Gespenstisches: Die Effekte der Schliere lassen sich nicht neutralisieren, nicht po-
sitivieren, und kehren deshalb in ihrer Negativitdt wieder. Sie sind durch das gleiche »ge-
spensterhafte Wiedergangertum«*8 gekennzeichnet, das Jacques Derrida fir die Struktur
des Datums bei Celan herausgearbeitet hat, nur daB das Wiedergéngertum bei der Schlie-
re —im wirklichgesponnenen (Blick- und Faden-)Gespinst als Gespenst — von Anfang an
als Textmodell charakterisiert ist.*° Dabei bewegt sich das Gedicht an einem heiklen Punkt,
weil es aufgrund seines \Formgesetzes:, wie Adorno wohl gesagt hétte,>® gehalten ist, zwi-
schen der Skylla einer riicksichtslosen Positivierung der erwdhnten Negativitdt — wozu
bereits die bloBe Nennung der Worte »Verloren«und »Niemals« tendiert—und der Charyb-
dis einer negativen Mystik einen gangbaren Weg zu skizzieren. Im Gedicht fiihrt dieser
Weg durch die nachste, leere, weiBe, wortlose Zeile>! hindurch zur Zeile, die diesen Weg
— motiviert durch die Wiederholungsstruktur der Schliere — als einen pluralen Weg be-
stimmt:

Wege, halb — und die ldngsten.

47 Vgl. hierzu den Absatz »Wiederholung der Tendenzen«im Kapitel 1.2 »Gestalt«.
48 Derrida, Schibboleth. Fiir Paul Celan, 42.
49 In seinem Brief vom 30. Mai 1958 an Nelly Sachs umschreibt Celan das Gespenstische als unkontrollierbares Auftauchen und Verschwinden von Zeit-

50

5

indizien: »Dieses gespenstische, stumme Noch-nicht, dieses noch gespenstischere, stummere Nicht-mehr und Schon-wieder, und dazwischen das Un-
vorhersehbare, schon morgen, schon heute. / Immer / Ihr Paul Celan«. Briefwechsel mit Nelly Sachs, 17. Versteht man Gespenster — Revenants — als
traumatisch oder andersartig wiederkehrende Reflexe, die aus letztlich nicht positivierbaren Anspriichen oder Erfahrungen resultieren, die aber gleich-
wohl auch — wie in Shakespeares Hamlet (vgl. hierzu das nachste Kapitel) — zu einer gewissen Hellsichtigkeit fiihren kénnen, dann zeigt sich die Hell-
sichtigkeit von Celans Sétzen an Nelly Sachs darin, daB sie die Gegenwart, in der Celan den Brief geschrieben hat, in ihrer bloBen Struktur als Geflecht
von Zeitmomenten mit ganz unterschiedlichen Ausrichtungen zu erkennen geben. Diese Satze sind nicht weit entfernt von jenen, die Celan gut zwei
Jahre spéter zum »Schon-nicht-mehr« und »Immer-noch« des Gedichts im Meridian formulieren wird (vgl. GW 3, 197). Aus der gebrochenen Perspek-
tive des Gedichts »Schliere« lassen sie sich ihrerseits als Wiederholungen der in »Schliere« angesprochenen An- und Abwesenheiten lesen.

Vgl. etwa Adorno, Asthetische Theorie, 171.

Vgl. Celans Brief vom 4. Dezember 1962 an Gottfried Bermann Fischer: »Aber — um es so zu sagen — auch das WeiBe, Mitgenommene und Mitneh-
mende, hat ja Evidenz.« »Briefe an Gottfried Bermann Fischer, 21. Im Gedicht selbst taucht das WeiBe auch explizit — in der Zeile »weiB tiberschleiert«
—auf.
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Wege Die »Wege, die halben, die von der Schliere unterbrochen werden, sind im Gedicht —

der Gedankenstrich deutet es auf seine Weise an — als die langsten charakterisiert. Die
Schliere halbiert die Blickwege so, da diese — wohl weil sie nie zu einem Ende auBerhalb
der Verstellung kommen — als die langsten erscheinen. Die Wege im Gedicht kénnen zu-
dem als Anspielungen auf den Weg als Methode (méthodos) und/oder (im Sinne Heideg-
gers) als geschichtlich vorgezeichnete Spur einer mdglichen ErschlieBung von Welt ver-
standen werden.>? Mit der Pluralisierung und Halbierung des Wegmodells im Gedicht
zeichnet sich allerdings auch eine Distanz zu diesen denkbaren Vorlagen ab: Die Metho-
de des Gedichts besteht in der Zulassung des Versagens zumindest jenes Wegmodells, in
dem methodisches Vorgehen sich nur als — mdglichst unscheinbares — Mittel zu einem
vorausgesetzten Zweck erweisen und bewéhren kdnnte;>® und die ErschlieBung von Welt
geschieht als deren Verstellung, die ein Verstandnis von 'Welt« als der Gesamtheit dessen,
was ist und in seinem Sein transparent erkannt werden kann, problematisch werden IaBt.
— Die mittlere Zeilengruppe des Gedichts beginnt mit diesen beiden Worten:

Seelenbeschrittene Faden,

Beziige Die »Faden« machen den Bezug zum Textmodell explizit, der mit dem Wort »Schliere« als

52
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Anagramm von »Schleier« allenfalls implizit gegeben war bzw. mit dem Wort »iiberschlei-
ert«zum SchluB der mittleren Zeilengruppe erst spater erfolgt. Das Kompositum »Seelenbe-
schrittene« wiederum macht einerseits — durch den Hinweis auf den»Schritt«in seinem zwei-
ten Teil — den Bezug zu den zuvor angesprochenen Wegen deutlich, fiir die —als Blickwege
— nun die »Faden« stehen, andererseits bestimmt es diese nun als Faden charakterisier-
ten Blickwege zudem so, daB diese von einer Seele (oder von Seelen) beschritten werden.
An dieser Stelle tiberlagern sich nun mehrere Strange: Die Verbindung von Faden und See-
le 188t sich als wértlich genommene Auslegung des Wortes »Fadenseele« lesen, das den
Kern eines Fadenknduels oder die Rolle meint, auf der man gemeinhin ein Stiick Faden auf-
wickelt.>4

Vgl. Anm. 46. »Gedichte« sind »Wege, auf denen die Sprache stimmhaft wird« (GW 3, 201), schreibt Celan im Meridian. Solche Wege beschreibt auch
»Schliereq, wie vor allem zum SchluB des Gedichts deutlich wird. Dabei klingen in diesen Wegen, wie John Felstiner fiir den Meridian vorschlug (vgl. Fel-
stiner, Paul Celan, 217), auch schon die Stimmen an, sofern man hier die beiden Worter aus dem Franzésischen einsetzt: woies: (Weger) und woix«
(»Stimmen).

Dieses Wegmodell kritisiert Benjamin in seiner »Erkenntniskritische[n] Vorrede« zum Trauerspielbuch, indem er ihm den Satz »Methode ist Umweg«
(Benjamin, Schriften | [BPC], 141) entgegenstellt. Celan scheint auf diese Stelle Bezug zu nehmen, wenn er im Meridian fragt, ob die Wege des Ge-
dichts nicht »Um-Wege« seien: »Umwege von dir zu dir?« (GW 3, 201).

Vgl. den Eintrag SEELE« in Grimm, Deutsches Wérterbuch, Bd. 15, 2923, und dazu (mit anderem Nachweis) Lemke, Konstellation ohne Sterne, 480.
Diese Fadenseele wiederum erinnert an Kafkas »Odradeks, die »sternartige Zwirnspule«, von der Benjamin in seinem Kafka-Essay schreibt, daB sie die
entstellte »Forme sei, die »die Dinge in der Vergessenheit annehmen« (vgl. Benjamin, Schriften Il [BPC], 221). Auch die »Schliere« ist eine solche ent-
stellte Form der vergessenen Dinge (»Verlorene, »Niemals«), nur ist in Celans Gedicht die Verdichtung von Stern und Faden noch einmal anders als bei
Kafka — und Benjamin —entstellt.. Die Entstellung ist in den Blick hineingenommen und darin als Seelenvorgang bestimmt. Dieser wiederum erinnert
an eine Stelle in Bubers /ch und Du, an der Buber die »Seele« als »Spinnerin bezeichnet, die »das Kreisen aller Gestirne und das Leben aller Geschdpfe«
spinne. Alles sei »eines Fadens Gespinst« und heiBe nicht mehr »Gestirn und Geschdpfe und Welt, sondern Empfindungen und Vorstellungen, oder gar
Erlebnisse oder Seelenzustande« (Buber, Ich und Du, 85, zu Celans Buber-Lektiire vgl. Anm. 2 im Kapitel 1.1 »Sinn«). Ein hnliches Szenario, das Ce-
lan zum Zeitpunkt der Niederschrift von »Schliere« schon gekannt haben kénnte, entwirft Hugo von Hofmannsthal in seinem Vortrag »Der Dichter und
diese Zeit« von 1906. Der »Dichter« sei es, »der in sich die Elemente der Zeit« verkniipfe, und Hofmannsthal fahrt fort: »Aber die Gewebe sind durch-
setzt mit noch feineren Faden, und wenn kein Auge sie wahrnimmt, sein Auge darf sie nie verleugnen. lhm ist die Gegenwart in einer unbeschreibli-
chen Weise durchwoben mit Vergangenheit: in den Poren seines Leibes spiirt er das Heriibergelebte von vergangenen Tagen, von fernen nie ge-
kannten Vatern und Urvatern, verschwundenen Volkern, abgelebten Zeiten; sein Auge, wenn sonst keines, trifft noch — wie kdnnte er es wehren? —
das lebendige Feuer von Sternen, die langst der eisige Raum hinweggezehrt hat. Denn dies ist das einzige Gesetz, unter dem er steht: keinem Ding
den Eintritt in seine Seele zu wehren, und was ein Mensch ist, ein lebendiger, der die Hande gegen ihn reckt, das ist ihm, nichts Fremderes, der flim-
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Ein anderer Zugang zu dieser Zeile eréffnet sich, wenn man die »Seele« im Wort »See-
lenbeschrittene« in ihrer Verbindung nun mit den »Blicken« und ihren Wegen als Anspielung
auf die antike Sehstrahltheorie begreift, in der das Sehvermdgen zugleich fiir ein Seelen-
vermdgen steht: Das Auge, nicht passiv empfangend, sondern aktiv Sehstrahlen aus-
sendend, ergreift die Dinge mit einem beseelten Blick, der das Wahrzunehmende formlich
zu beriihren versucht.® Spater wurde diese Theorie dahingehend revidiert, daB das Mo-
dell der Sehstrahlen durch jenes der passiven Lichteindriicke und der entsprechend ge-
koppelten Nervenreize ersetzt wurde. Die Vorstellung, daB die Seele Nervenreize in Emp-
findungen Ubersetzt, geht auf Descartes zurlick. Man miisse sich, so Descartes in seiner
1637 verdffentlichten Dioptrik, »die Seele so beschaffen denken, daB die Kraft, die an den
Stellen des Gehirns wirkt, von denen die kleinen Fadchen des optischen Nervs ausgehen,
in ihr die Empfindung des Lichts hervorruft und die verschiedene Art dieser Bewegung die
der Farben«.>® Anders als bei Descartes sind in Celans Gedicht allerdings die Faden in den
Sehvorgang hineingenommen und als dessen Wege bestimmt, die wiederum — halbiert
durch die Schliere —als die ldngsten erscheinen. Das Hindernis, das die Schliere den Blicken
in den Weg stellt, ist zugleich dafiir verantwortlich, daB der gesamte Vorgang, den das Ge-
dicht beschreibt, in seiner Zeitlichkeit erkennbar wird.

In seinem Brief an Erwin Leiser vom 15. April 1958 nimmt Celan das Bild des Fadens
auf und bestimmt es —im Sinne eines Erinnerungsfadens — als Zeitbild, das sich auch fiir
das Gedicht »Schliere« als zutreffend erweist:

Sie sprechen von »denselben Faden zur Vergangenheit hin«: es sind unsichtbare Faden, sie fiihren in die Tiefe,
zur Mitte hin, hinunter, und man wiinscht, sie mdchten sich da, wo sie als kleine Endchen im Wort [!] in Er-
scheinung treten, die Frage nach ihrem sich nicht aufhellenden Woher mitlesen lassen. Das Fragen nach dem
uns zeitlich und raumlich Erscheinenden ist, zumindest in der deutschen Lyrik, nlichterner geworden, das Ter-
rain, auf dem man sich zu orientieren versucht, schmaler, aber vielleicht werden, indem die Dinge in ihrem Hier
und Heute angeschaut werden wollen, in einer Sprache, die nicht zu verkldren, sondern zu kldren und sichtbar
zu machen versucht, auch die Chancen zahlreicher, das Gegenwartigsein der Dinge und des sie (und damit sich
selbst) Befragenden in einer Richtung zu verrdumlichen, in der das Vergangene, Vergangliche und Vergehen-
de an ihnen ansprechbar wird. Damit ist, ich weiB, nur Bruchstiickhaftes gesagt, aber vielleicht gibt es trotz-
dem — oder vielmehr eben dadurch — ein wenig AufschluB tiber meine eigenen Orientierungsversuche.>’

Es gibt von Celan kaum eine Stelle, an der er das »Wort« eindringlicher als eine Gestalt des
Anderenc«in dem Sinne beschreibt, den er im Meridian dann fiir seine Auffassung von Dich-

Blicktheorien

Erinnerungsfaden

unendlich endlich

55
56

57

mernde Sternenstrahl, den vor dreitausend Jahren eine Welt entsandt und der heute das Auge ihm trifft, und im Gewebe seines Leibes das Nachzucken
uralter, kaum mehr zu messender Regung. Wie der innigste Sinn aller Menschen Zeit und Raum und die Welt der Dinge um sie her schafft, so schafft
er aus Vergangenheit und Gegenwart, aus Tier und Mensch und Traum und Ding, aus GroB und Klein, aus Erhabenem und Nichtigem die Welt der Be-
zlige. / Er schafft. Dumpfe Schmerzen, eingeschrénkte Schicksale kénnen sich fiir lange Zeit auf seine Seele legen und sie mit Leid innig durchtranken
und zu einer anderen Stunde wird er den gestirnten Himmel in seiner aufgeschlossenen Seele spiegeln.« Hofmannsthal, Prosa Il [BPC], 264-298, hier
2821, — Celan versieht diesen Aufsatz in seiner Ausgabe von 1951 mit zahlreichen Anstreichungen, die allerdings nicht datiert sind. In einer weiteren
Ausgabe (Hofmannsthal, Ausgewdhite Werke in zwei Banden [BPC]), die diesen Vortrag ebenfalls enthalt, die aber erst 1957 (also nach der Nieder-
schrift von »Schliere«) erschienen ist, hinterléBt Celan bei der Lektiire noch einmal zahlreiche Lesespuren in »Der Dichter und diese Zeit«. Wie auch im-
mer man allerdings den (mdglichen) Bezug des »Schliere«-Gedichts zu Hofmannsthals Vortrag interpretieren mochte: In jedem Fall bleiben die in »Schlie-
re«versammelten Elemente (Auge, Seele, Faden, Stern) mit jenen aus Hofmannsthals Vortrag ebenso verwandt, wie sie in »Schliere« durch die Verstellung
des Blicks in eine doch grundsatzlich andere Situation transponiert sind.

Vgl. hierzu einleitend Simon, Der Blick, das Sein und die Erscheinung in der antiken Optik, 17-27.

Descartes, Dioptrik, 99. Die gleiche Terminologie verwendet Georg Biichner in seiner 1836 in Ziirich gehaltenen Probevorlesung »Uber Schadelner-
vene. Die »Muskelnerven des Auges« werden in diesem Text ebenfalls als »Féden« bezeichnet (Blichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe [BPC], 348-
361, hier 360).

Zitiert nach Leiser, Leben nach dem Uberleben. Dem Holocaust entronnen, 76.
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tung tiberhaupt als leitend herausstellen wird. Das Wort ist hier im Brief an Leiser in sei-
ner unendlichen Endlichkeit®® bestimmt: endlich, weil es — als Ort der Erscheinung eines
sich »nicht aufhellenden« Vergangenen — nur in seiner jeweils endlichen Gegenwart
wahrgenommen werden kann, unendlich endlich, weil die Richtung, in die es zurlickweist,
auf kein erkennbares (anderes) Ende hin absehbar ist, sondern zunéchst einmal nur die
»Frage« nach dem »Woher« des Erscheinenden zuldBt. Im Meridian wird Celan diese Frage
nach dem »Woher« explizit um die Frage nach dem »Wohin« ergédnzen und damit auch die
Dimension der Zukunft in seine Uberlegungen einbeziehen.> In beiden Fallen verbindet
sich die Zeitoffenheit der jeweiligen Beziehung, die sich fiir Celan aus dem Wort und vor-
nehmlich aus dem geschriebenen Wort, aber auch aus den Dingen »in ihrem Hier und Heu-
te«ergibt, mit einer Hoffnung: daB sich in deren punktueller Gegenwart zugleich die »Chan-
ce«ergibt, ndas Vergangene, Vergangliche und Vergehende an ihnen«anzusprechen. Dabei
wdre dieser Anspruch als ein gegenseitiger zu bestimmen: als Anspruch, den die Worte
oder die Dinge an sich stellen lassen — und als Anspruch, den sie selbst gegeniiber einem
sie (»und damit sich selbst«) Befragenden stellen.

Nichtprasenz Im Gedicht »Schliere« markieren die »Faden« die Richtung dieses gegenseitigen An-

spruchs, der allerdings weder einfach in eine Vergangenheit zuriickweist, noch eindeutig
auf eine Zukunft gerichtet ist, sondern wiederholt eine blinde Stelle umkreist, aus der he-
raus Vergangenes und Kiinftiges zundchst einmal in ihrer Nichtprasenz erkennbar wer-
den, weshalb in der dritten Zeilengruppe des Gedichts dann auch von einer »fremden /
Zeit« die Rede ist. Dabei steht diese Nichtprasenz — oder genauer: die wiederholt zu be-
merken gegebene Prdsenz des Nichtprasenten —im Gedicht nicht im Dienste einer bloBen
Negativierung von Wahrnehmungsmdglichkeiten. Vielmehr zeigt sie die Grenzen eines
Reprasentationsbegehrens an, in dem »das Vergangene, Vergangliche und Vergehendex«
—und das heiBt: Zeitliches oder, wie Celan im Meridian sagen wird, »das immer wieder ein-
mal und nur jetzt und nur hier Wahrgenommene und Wahrzunehmende«®® — als solches
strukturell keinen Spielraum hétte, weil es nicht zugelassen, sondern immer schon aufge-
hoben wére. Im Gedicht fungiert die »Schliere« als Stérung eines solchen Reprasenta-
tionsbegehrens. Mit jedem Blick wiederholt sich diese Stérung. — Die néchste Zeile des
Gedichts schlieBt hier an:

Glasspur,

Glasspur »Glasspur« st die kiirzeste Definition von »Schliere«, wenn man sie als ein terminus techni-

@
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cus aus der Glaskunst versteht.5! Ob es sich im Kontext des Gedichts um eine Spur aus
Glas oder um eine Spur im Glas — etwa im Glaskérper des Auges — handelt, 148t sich al-
lerdings kaum ausmachen.52 Ebenfalls ist unklar, aus welchem Ereignis die Spur hervor-

Vgl. hierzu Anm. 48 im Vorspann von Teil 1. Chronographie und Celans Notiz zum »Unendlich-Endliche[n]« (Meridian, TCA, [Nr. 82] 78).

GW 3, 199. Die Verbindung von »Woher« und »Wohin« wiederum weist zuriick auf Heideggers Sein und Zeit und die darin vorgenommene Bestimmung
des Seins des Daseins als »nacktes 1DaB es ist und zu sein hat: [...]: Das pure daB es ist« zeigt sich, das Woher und Wohin bleiben im Dunkel.« Hei-
degger, Sein und Zeit [BPC], 134 [§ 29]. Dieses »Dunkel«, das auch in »Schliere« als »Dunkel« benannt ist, korrespondiert mit dem »sich nicht aufhel-
lenden Woher« des Erscheinenden im Brief an Erwin Leiser.

GW 3, 199.

Zeitweise sah Celan das Wort »Glasspur« auch als Zyklustitel vor (vgl. Sprachgitter, TCA, 1041.).

Anja Lemke verfolgt in ihrer Deutung des Gedichts nur die erste Mdglichkeit und verweist dabei auf einen Satz in Novalis’ Heinrich von Ofterdingen:
»Der Dichter ist reiner Strahl, eben so empfindlich, wie ein zerbrechlicher Glasfaden« (Novalis, Schriften, Bd. 1, 181-370, hier 281). Gibt es einen Be-
zug von Celans Gedicht zu diesem Satz, dann besteht dieser Bezug darin, daB in Celans Gedicht der Glasfaden wértlich genommen und zum Zeichen
der Verletzung wird (vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 480f.).
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gegangen ist und ob sie im Gedicht nun fiir die Wege, die Faden oder fiir die Schliere selbst
steht. Im Kontext des Gedichts ist diese Unklarheit aber keineswegs diffus, sondern als Er-
gebnis der Stérung zu verstehen, die von Zeile zu Zeile nicht nur beschrieben, sondern
an den Leser und seinen interpretierenden Blick auf das Gedicht weitergereicht wird. Da-
bei ist diese Blickbewegung durch die Stérung jeweils, wie die ndchste Zeile verdeutlicht,

rlickwartsgerollt

zu ihrem Ausgangspunkt, dem Blick, der aber immer wieder von neuem ansetzt und da-
mit in der Stdrung selbst die Méglichkeit einer qualitativen Differenzierung vorzunehmen
erlaubt. Beginnend mit der nachsten Zeile lenkt das Gedicht die Aufmerksamkeit auf die-
se Maglichkeit, die es als gegenwdrtige Mdglichkeit bestimmt:

und nun

Das »nun« riickt und verriickt das Gedicht in eine Gegenwart, die als solche auch markiert
ist, in ein Hier und Jetzt. Die Gegenwart besteht darin, daB sich — genau in der Zeilenmit-
te des Gedichts, auf halbem Weg also — fiir einen Moment die Bewegung des Blicks um-
kehrt, ein Erdugnis,,®3 das mit dem Wort »rlickwértsgerollt« bereits impliziert ist: Der Blick
ist nicht mehr nur auf etwas ausgerichtet. In der Blockierung seiner Ausrichtung wendet
er sich zurlick, gegen sich, wird gegenwdrtig. In dieser Riickwendung ist er aber notwen-
dig von einem Anderen bestimmt, Uber das er nicht verfligen kann. Vordergriindig steht
die Schliere fiir dieses Andere. Dieses Andere ist allerdings kein Reflektor. Es steht nicht
fiir die Méglichkeit einer Selbstbespiegelung, einer Introspektion. Es steht vielmehr fiir die
blinde Stelle einer nur durch Spuren und nicht durch semantische Gehalte vorgezeichne-
ten Rezeptivitat®* im Innersten und Eigensten eines jeden mit Aufmerksamkeit begabten
Wesens: Spuren, die allerdings nicht nur so etwas wie einen Bezug zu sich selbst erst er-
méglichen, sondern zugleich — wo sie in AuBerungen in welcher Form auch immer mani-
fest werden — die Mdglichkeit eines Bezugs zu einem Anderen erdffnen. Was Celan »Ge-
dicht« nennt, ist der Versuch, den durch Spuren vorgezeichneten Bereich des Eigensten
zugleich als Bereich einer sprachlichen Solidargemeinschaft aufzufassen, der im Eigenen
nicht aufgehen kann. Im Meridian wird Celan diesen Sachverhalt wie folgt formulieren:

Aber das Gedicht spricht ja! Es bleibt seiner Daten eingedenk, aber — es spricht. Gewif, es spricht immer nur
in seiner eigenen, allereigensten Sache.

Aber ich denke — und dieser Gedanke kann Sie jetzt kaum tberraschen —, ich denke, daB es von jeher zu den
Hoffnungen des Gedichts gehdrt, gerade auf diese Weise auch in fremder — nein, dieses Wort kann ich jetzt
nicht mehr gebrauchen —, gerade auf diese Weise in eines Anderen Sache zu sprechen — wer wei, vielleicht in
eines ganz Anderen Sache.>

In den néchsten drei Zeilen des Gedichts, die den SchluB der mittleren Zeilengruppe bil-
den, liegt der Akzent auf einer solchen Beziehung zu einem Gegeniiber, dessen »Sachex«
insofern zugleich als die allereigenste bestimmt werden kann, als die gegenseitige Bezie-

rlickwartsgerollt

Gegenwart

Gegeniiber

83 Tatséchlich handelt es sich hier um ein »Ereignis« als \Erdugnisc: eine Verbindung, die Celan in seiner Lektire von Heideggers /dentitat und Differenz
zur Kenntnis genommen und markiert hat: »Er-eignen heiBt urspriinglich: erdugnen, d.h. er-blicken, im Blicken zu sich rufen, an-eignen.« Heidegger,

Identitat und Differenz, 28f.

64 Celans Wort fiir diese Rezeptivitét ist »Besetzbarkeit«. Auf diese (bzw. auf das »Besetzbare«) bezieht Celan sich sowohl in der Bremer Rede (GW 3, 186)

als auch im Rundfunk-Essay zu Ossip Mandelstamm (Meridian, TCA, 216) als auch im Meridian (GW 3, 200).
65 GW 3, 196. Zur mdglichen Unterscheidung von Fremdem und Anderem vgl. Anm. 104 im Kapitel 1.2 »Gestalt«.
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hung durch den geteilten Fremdkdrper der Schliere verlduft, durch den dieses Gegentiber
nun seinerseits — verstellt — in seiner Aktivitdt erkennbar wird.%

vom Augen-Du auf dem steten
Stern Uber dir
weiB Uberschleiert.

zweierlei Du Die Beziehung besteht aus zweierlei Du, die das Gedicht nennt und zwischen die es sich

selbst, wie die Schliere, stellt: dem Du, das blickt, und dem »Augen-Dug, das sich diesem
zundchst impliziten, dann expliziten Du (»dir«) zu bemerken gibt, indem es — das »iiber«
als Praposition und im Wort »iiberschleiert« deutet es an — das blickende Du Uiberwéltigt.
Dabei schafft diese Uberwaltiqung als Effekt des Exzesses, den das »Augen-Du« ausldst,
und, ununterscheidbar davon, als Effekt der Schliere, eine tabula rasa, die — »weiB iber-
schleiert«— ebenso eine Zone der Ausléschung und Verdeckung bezeichnet, wie sie, dhn-
lich einem unbeschriebenen Stiick Papier, das Feld der bloBen Méglichkeit einer Begeg-
nung bezeichnet.5” Spurlos ist dieses Feld allerdings nicht, ist es doch im Gedicht selbst
als Spur eines Ereignisses bestimmt, dessen Faden, um im Bild zu bleiben, zum Ort des
Gegenlibers, des »Augen-Du, zurlickweisen: dem »Stern.

Stern Der Stern, auf den Celan im »Gesprdch im Gebirg« dann als Schicksalssymbol — zu-

66
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<
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sammen mit den »Fadene, die dann auch als Schicksalsfaden gelesen werden kénnen —
zurlickkommen wird, ist im »Schliere«-Gedicht wie die »Schliere« als steter Begleiter des
blickenden Du bestimmt. Schicksal klingt in diesem Zusammenhang allerdings viel zu eu-
phemistisch: Der Stern als Symbol der Hoffnung der Juden (Davidstern) wurde durch die
Nationalsozialisten pervertiert, er wurde zum stigmatisiernden Zeichen des Ausschlusses
(zum »fadengesponnenenc gelben Stoffstern), der schlieBlich die Vernichtung, das Des-
aster, mit vorbereitete. Diese Dimension ist auch im Gedicht nicht wegzudenken. Wie der
Star, der die Augenkrankheit bezeichnet, die zu einer Trilbung der Linse fiihrt und diese
Triibung beim Akt der Wahrnehmung in ein AuBen verkehrt, besteht der Stern im Gedicht
zusammen mit der Schliere und davon kaum zu unterscheiden in einem »steten« Mal, das
im Blick insistiert.5® In seinem eigenen Leuchten, das sich im Gedicht durch die Schliere
hindurch als Uberschleierung manifestiert, steht er zudem fiir eine zeitliche Distanz: Ster-
ne sind in der Wahrnehmung das zeitlich verspétete Licht dessen, was »selbstc woméglich
langst verschwunden ist.

In einer Notiz zum Meridian fihrt Celan diese — erhoffte — Ubereinkunft in der »Sache« explizit auf den Vorgang des Schreibens — und damit auf die
Medialitat der Schrift — zuriick: »ich spreche, da ich Gedichte schreibe, in eigener Sache; [...] womit ich, und das hangt ebenfalls mit dem Gedichte-
schreiben zusammen, zumindest in einigen Stiicken auch in fremder Sache zu sprechen hoffe.« Meridian, TCA, [Nr. 582] 156.

Diese Zone &hnelt dem »Schneeort« aus dem Gedicht »Singbarer Rest« (vgl. die Absétze »Umrisse« und »Spur« im Kapitel 1.3 »Schrift«) wie auch jenem
Schneeort, den das Gedicht »Heimkehr« evoziert (»Weithin gelagertes WeiB. / Dartberhin, endlos, / die Schlittenspur des Verlornen.« GW 1, 156), nur
daB dieser Un-Ort in »Schliere« als ein im Innern (des Blicks) eingeschlossener Un-Ort kenntlich gemacht ist.

Mit den Worten »LebensTriibung« und »Sterben der Iris« (vgl. Sprachgitter, BCA 5.2, 140; Sprachgitter, TCA, 26) hat Celan im ersten Entwurf zum Ge-
dicht (vgl. Absatz »Phase 1«) die mdgliche Verbindung von Sternc und »Star« noch deutlicher umschrieben. Diese Verbindung liegt sowohl etymologisch
als auch durch die Ubersetzung ins Englische nahe (vgl. den Eintrag STERN: in Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 18, 2471). Die Verbindung von
Auge und Stern erhellt sich auch dadurch, daB der Stern als Synonym fiir Auge oder Pupille bezeugt ist (vgl. ebd.). Diese Verbindung diirfte Celan, der
in zwei friiheren Texten das Wort »Augenstern[e]« in diesem Sinne (GW 1, 28, und GW 3, 158) verwendete, bekannt gewesen sein. Der Hinweis auf die
wlris« (»Sterben der Iris«) wiederum diirfte sowohl auf die Regenbogenhaut (Iris) im Auge als auch auf die Géttin Iris zu beziehen sein, die das philo-
sophische Staunen (den Beginn der Philosophie) und zudem — »nach der Etymologie ihres Namens aus erein: sprechen, aussagen« — die Botin zum
»Verteilen der Worte« personifiziert (vgl. Grassi, Die unerhdrte Metapher, 23). Sehen, Staunen und Sprechen wéren demnach durch den Hinweis auf
das »Sterben der Iris« in ihrer spezifischen Beeintrachtigung, die das Gedicht vorfiihrt, zu bestimmen.
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Zeichnete sich in der ersten Zeilengruppe eine Bewegung ab, die »von den Blicken« aus-
ging, so kehrt die Bewegung, die sich in der mittleren Zeilengruppe des Gedichts ab-
zeichnet, ausgehend »vom Augen-Du« auf das blickende Auge zuriick.5 Beide Bewegungen
sind durch die Schliere jeweils gestért, in ihrer Richtung aber jeweils markiert: durch die
Préposition »von«.”® Diese Praposition wird auch in der dritten Zeilengruppe wiederkehren
und erneut eine Bewegung charakterisieren, so daB sich im Gedicht insgesamt drei Haupt-
bewegungen abzeichnen. Diese Bewegungen deuten in ihren unterschiedlichen Rich-
tungsweisungen zugleich unterschiedliche Zeitrichtungen an. Zuerst steht der Bezug zu
einer Vergangenheit im Vordergrund, die verloren ist oder niemals gegenwartig war, dann
die Gegenwart einer Epiphanie, die iber den Blick kommt und sich zundchst einmal —»weif3
iberschleiert«—als eine Zone der Tilgung eindeutig unterschiedener Merkmale offenbart.
In der dritten Zeilengruppe wird diese Zone dann selbst zum Merkmal, zu einem »Zeichens,
wie es dann heiBen wird, das es fir eine Zukunft zu bewahren gilt.

Schliere im Aug:

Die dritte Hauptbewegung des Gedichts beginnt mit einer Wiederholung der ersten Zeile.
Doch so wie eine echte Wiederholung nie ein Identisches zu wiederholen vorgibt, sondern
allenfalls die Differenz zu einer solchen Fiktion, so weist die Erkldrung, die nach dem Dop-
pelpunkt folgt, in eine ganz andere Richtung als am Anfang. Mit der Zeit, im Akt der Lektti-
re, hat sich auch der Gegenstand der Wahrnehmung verdndert. Die Wiederholung lenkt die
Aufmerksamkeit auf die zeitliche Dimension sowohl des Gedichts und seiner Lektiire als
auch des geschilderten Vorgangs. In der Wiederholung ergibt sich die Mdglichkeit, in er-
kennbarer Weise auf etwas zurlickzukommen, das sich als Spur oder als Rest erhalten und
bewahrt hat. Die ndchste Zeile unterstreicht diesen Aspekt der Bewahrung:

daB bewahrt sei

In Verbindung mit dem im Konjunktiv stehenden »sei« gewinnt die Konjunktion »daB« ein-
deutig finalen Charakter. Was nach dem Doppelpunkt folgt, ist daher eine Umschreibung
der Funktion, oder, weniger technisch, der Bestimmung, die der Schliere im Gedicht zu-
kommt, des Zwecks, den zu erfiillen sie darin bestimmt ist. Die Schliere soll etwas bewah-
ren. Dadurch kommt ihr eine mnemotechnische Funktion zu. Bewahrt sei

ein durchs Dunkel getragenes Zeichen,

Die explizite Nennung des Zeichens gibt AnlaB, das Verhdltnis des Gedichts zum Zeichen-
begriff zu erértern. In der Semiotik ist ein Zeichen dadurch definiert, daB es fiir etwas an-
deres steht — aliquid stat pro aliquo. Dabei ist die Abwesenheit des Anderen Bedingung
fiir die Funktionsweise eines jeden Zeichensystems, denn wére das Andere, auf das hin ein

von

Wiederholung

Funktion

Zeichen

69 Diese Zurlickwendung des Blicks — die Zuriickwendung des Eigenen (der Schliere) im Fremden (dem Augen-Du) — erinnert an eine Stelle in Gustav
Meyrinks Der Golem: »Immer wieder: der weiBliche Fleck — — — der weiBliche Fleck [...] hockt in der Ecke und stiert heriiber zu mir mit meinem eige-
nen Gesicht.« Meyrink, Der Golem, 110. Im gleichen Buch ist auch von den verbrecherischen Taten des Dr. Wassory die Rede, der Operationen am ge-
sunden Auge seiner Patienten vornimmt, um sie scheinbar vor der vollstdndigen Erblindung zu bewahren. Diese (vor der Operation gesunden) Pati-

enten sind den Rest ihres Lebens durch eine Sehstorung (eine Schliere?) geplagt (vgl. ebd., 36-41).

70 Zwischen dem ersten und dem zweiten »von«, dem zweiten und dem dritten und dem dritten und dem ersten befinden sich jeweils genau einundzwanzig
Worter, so daB sich die Bewegungen, die von einem »von« ausgehen, in einem exakten Zahlenverhaltnis wiederholen. Diese Wiederholungen entspre-
chen wiederum in einem sehr prézisen Sinne der Zeileneinteilung des Gedichts (dreimal sieben Zeilen ergeben einundzwanzig Zeilen, wobei die drei
sich grob abzeichnenden Zeilengruppen wiederum als Reflexe auf die Quersumme der Zahl Einundzwanzig gedeutet werden konnten).
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Zeichen gerichtet ist, anwesend, bediirfte es keines Stellvertreters in Form eines Zeichens.
Von dieser Abwesenheit des Anderen als Méglichkeitsbedingung des Zeichens handelt auch
das Gedicht »Schliere«, doch fillt es diese Abwesenheit nicht durch Reprasentation von Ab-
wesendem auf, sondern 148t die Abwesenheit selbst erkennbar werden, indem es die ent-
sprechende Leerstelle — die Schliere — als bloBes und entbl6Btes Zeichen exponiert und
zudem tiber die Nennung des Wortes »Zeichen« den Akzent ebenfalls nicht auf ein gege-
benenfalls Bezeichnetes, sondern auf die Fraglichkeit der Bezeichnungspotenz dieses Zei-
chens selbst legt.

Medialitst Zwar bewahrt die Schliere, als die im Gedicht vorgefiihrte Gestalt dieses Zeichens, vor-
dergrtindig nur ihr eigenes Andenken, indem sie vor allem die Sicht auf sich selbst freigibt.
Da sie aber als lokalisierte Leerstelle zugleich die Rahmung vorzeichnet, innerhalb deren
— an ihrer Stelle — auf etwas anderes, etwas Bestimmtes, verwiesen werden kdnnte, wenn
nicht eben sie selbst im Weg stiinde, wird sie zum Zeichen der Méglichkeit von Bezeich-
nung, deren Medialitdt sie —wie das in schriftlicher Gestalt vorliegende Gedicht, das »Schlie-
re« heiBt — als Stérung vorfihrt. Dabei verbindet sich die Vorfihrung der zumeist verges-
senen Medialitdt von Zeichenprozessen, die zugunsten des Bezeichneten ihre materiale
Grundlage ausblenden, mit einer Aufmerksamkeit fir die Mdglichkeit des Verlustes einer
solchen Grundlage, fiir den nun der Materialrest »Schliere« seinerseits als Zeichen einsteht
—oder einstehen sollte. Der Erinnerungsraum, der Raum der Bewahrung von Erinnerungs-
daten, ist nicht mehr wie etwa bei Quintilian ein Raum (ein »groBes Haus« mit vielen Rau-
men), in dem idealerweise reprdsentative Bilder nach einer bestimmten Ordnung ver-
sammelt sind,”! sondern ein Raum, in dem die verbliebenen Reste nur noch vom Verlust
einer solchen Ordnung zeugen.

Dunkel DaB das Zeichen »ein durchs Dunkel getragenes« sei, kann in diesem Zusammenhang
vielerlei besagen: Zundchst kann das Dunkel so verstanden werden, daB es fir den Kon-
trast zum weif Uberschleierten Verbund der Schliere mit dem Stern steht, dessen Helligkeit
dann von diesem Dunkel kontrastiv rgetragen« wiirde. Als Kontrastgrund kann es auch fiir
den dunklen Innenbereich des Auges stehen, von dem aus sich das Zeichen im Blick ab-
hebt. Legt man den Akzent eher auf das Tragen als Vorgang, so mag das Dunkel als Pas-
sage verstanden werden, die vom Zeichen hinter sich gelassen wird, auf die es aber zuriick-
weist. Komplementdr zum Stern in seiner Dimension des Desasters ware dann das Dunkel
auch als die dunkle Zeit des Nationalsozialismus zu lesen: Es umschriebe dann die »Fin-
sternisse todbringender Rede, wie Celan in der Bremer Rede sagt, aus denen die Spra-
che nangereichert« wieder »zutage treten« durfte, »angereichert« wie der Stern, der —auch
als Buchstabenfolge »stern« — von diesen Finsternissen nicht zu trennen ist,”? handelt es
sich doch bei diesen Finsternissen auch um »Katastrophen, Erschiitterungen, Verwerfungen
im Innern der Sprachex, wie Celan in seinen Notizen zum Meridian schreiben wird.”3 In die-
sen Notizen und schlieBlich in der Endfassung der Rede wird Celan dann das nicht nur in
»Schliere«, sondern auch in einer Reihe von anderen Gedichten bezeugte »Dunkel« als Kenn-

71 Vgl. Quintilianus, Institutionis Oratoriae / Ausbildung des Redners XI 2 [18-22], Bd. Il, 592-595 (hier 593), und dazu Groddeck, Reden (ber Rheto-
rik, 1111, sowie Yates, Geddchtnis und Erinnern, 36.

72 Vgl. GW 3, 186. Aris Fioretos hat auf diese Einschreibung des Morphems -stern- im Wort »Finsternis« zuerst aufmerksam gemacht: »Mitten in »Fin-
sternis« hineingeschrieben, wird es [das Morphem -stern-] von den Segmenten Fin und is gehalten, die zusammen das [...] Ende (finis) ergeben.
Statt ein Licht anzubieten, dessen Phénomenalitét erfahren werden kann, prasentiert Celans Stern eine Materialitét, der Schrift eigen, die es zu lesen
—sogar in den Text hineinzulesen [!] — gilt.« Fioretos, »Finsternis«, 175.

73 Meridian, TA, [Nr. 465] 137 (vgl. hierzu auch den Absatz »geschriebene Wortgestalt« im Kapitel 1.3 »Schrift«).
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zeichen von Dichtung schlechthin bestimmen,’# als Kennzeichen, das auch von der dunk-
len Schrift unterstrichen wird. Im Gedicht ist das durchs Dunkel getragene Zeichen Mahn-
mal des Verlustes von Erinnerung, von Bildern aus der Vergangenheit, deren man sich ent-
sinnen kdnnte. Als ein solches Mahnmal steht die Schliere und das in ihr aufgehobene
Zeichen fiir die dunklen, namenlosen, unbekannten und unausgesprochenen Ereignisse,
die dem Gedéchtnis, dem kollektiven und individuellen, nur noch als Spuren der Abwe-
senheit, als Spuren der Vernichtung tiberliefert sind. Im Gedicht soll dieses Zeichen aller-
dings nicht stumm bleiben. Die ndchste Zeile bildet den Auftakt zum Versuch, das Zeichen
zum Sprechen zu bringen, ihm eine Stimme zu leihen.

vom Sand (oder Eis?) einer fremden

Dieser Versuch beginnt zaghaft. Die Unsicherheit in der Benennung unterstreicht das Zag- Sand und Eis
hafte des Versuchs. Sand und Eis sind wandelbare Materialien.”> Mit der Zeit versickern
oder verschmelzen sie, werden verweht oder gespalten, angereichert oder iiberformt. In
Form von Sand- oder Eisuhren kénnen sie selbst zu Zeitmessern werden. lhre Verander-
lichkeit kann aber auch konservierend wirken: Dinge werden mit Sand zugedeckt oder in
Eis eingeschlossen und tiberdauern so die Zeiten. Sand und Eis bewahren auf diese Wei-
se Zeichen, Spuren und Uberreste vergangener Zeiten; geologische Schichten werden zu
Zeugen der Vergangenheit, so wie die Schlieren in den Gesteinsschichten von auBeror-
dentlichen Einbriichen und Gesteinsverschiebungen berichten.”® Die Durchsichtigkeit des
Eises erinnert zudem an Glas, das seinerseits wiederum aus Sand —aus Quarzsand — her-
gestellt wird, so daB man in diesen anorganischen, toten Materialien auch so etwas wie ei-
nen Rohstoff fiir die optischen Aspekte im ersten Teil des Gedichts erkennen kann.”” Das
Register der Optik wird zum SchluB des Gedichts allerdings verlassen zugunsten einer Aku-
stik, die zu einer Belebung des Zeichens fiihren soll. Aus einer fremden

Zeit fiir ein fremderes Immer

74
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76
77

Celan greift dabei auf ein Wort von Pascal zuriick: »Ne nous reprochez pas le manque de clarté puisque nous en faisons professionl« (GW 3, 195). In
den Notizen zum Meridian findet sich eine Reihe weiterer Uberlegungen zur Dunkelheit des Gedichts: ndas Gedicht kommt dunkel zur Welt« (Meridian,
TCA, [Nr. 102] 84); »Das Gedicht hat, wie der Mensch, keinen zureichenden Grund. [...] Daher seine spezifische Dunkelheit, die in Kauf genommen
werden muB, wenn das Gedicht als Gedicht verstanden sein soll« (ebd., [Nr. 123] 88); »Man belasse dem Gedicht sein Dunkel« (ebd., [Nr. 129] 89).
Es ist denkbar, daB Celan sich bei der Niederschrift von »Schliere« an Heideggers Erdrterungen zum dunklen Licht bei Hlderlin (oder direkt an die
entsprechenden Holderlin-Stellen) erinnert hat: »Das dunkle Licht verleugnet nicht die Klarheit, wohl aber das UbermaB der Helle, weil diese, je heller
sie ist, um so entschiedener die Sicht versagt. Das allzu feurige Feuer blendet nicht nur das Auge, sondern die tibergroBe Helle verschlingt auch al-
les Sichzeigende und ist dunkler als das Dunkle.« Heidegger, »Andenken« [BPC], 112. Nach dem Tod von Celan fand sich auf seinem Schreibtisch die
Holderlin-Biographie von Wilhelm Michel, aufgeschlagen auf Seite 464. Auf dieser Seite hatte sich Celan folgenden Auszug aus einem Brief von Cle-
mens Brentano unterstrichen: »Manchmal wird dieser Genius dunkel und versinkt in den bitteren Brunnen seines Herzens« (Michel, Das Leben Frie-
drich Holderlins [BPC], 464, vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd I, 493).

Anja Lemke verweist in diesem Zusammenhang auf die méglichen Holderlin-Reminiszenzen, die mit Sand und Eis als Kurzformen des Gegensatzes von
Nord und Siid angesprochen sein kdnnten (vgl. Lemke, Konstellation ohne Sterne, 482). Eine weitere, offensichtlichere Hélderlin-Reminiszenz diirfte
im »Zeichen« auszumachen sein. Die entsprechende beriihmte Stelle aus Holderlins »Mnemosyne« hat Celan sich in einer seiner Holderlin-Ausgaben
im tibrigen auch angestrichen: »Ein Zeichen sind wir, / deutungslos« (Hélderlin, Gedichte. 1800-1806 [BPC], 225). Deutungslos ist — solange es nicht
durch einen Leser auf seine Weise bestimmt wird — auch das »Zeichen«in Celans Gedicht (und Celans Gedicht als »Zeichenx).

Vgl. Brockhaus-Taschenbuch der Geologie [BPC], 594.

Sand und insbesondere der Quarzsand liefern den Rohstoff fiir die Glasherstellung. Die unregelmaBigen Schlierenstrukturen im Glas sind letztlich auf
die Unreinheit dieses natirlichen Rohstoffs zuriickzufihren. Das Eis wiederum, das vorsichtig mit einem Fragezeichen versehen ist, erinnert in seiner
meist unregelméBigen Transparenz ebenfalls an Glas. Bereits Descartes berichtete in seiner Dioptrik davon, daB man im Winter Fernrohre und opti-
sche Gléser aus Eis herstellen konne (vgl. Descartes, Dioptrik, 69).
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sei das Zeichen

belebt und als stumm
vibrierender Mitlaut gestimmt.

SchluB So lautet der SchluB des Gedichts. Das zu bewahrende Zeichen aus einer Zeit, die fremd

ist, weil die unsichere Herkunft— »vom Sand (oder Eis?)« — des auf sie zuriickweisenden
Zeichens keine genaueren Schliisse zuldBt, soll fiir ein noch fremderes Immer als stumm
vibrierender Mitlaut gestimmt sein. In den ersten Entwiirfen und noch in der Erstverdffentli-
chung des Gedichts in der Zeitschrift Jahresring (57/58) ist in der letzten Zeile von einer
»Harfe« die Rede und nicht vom »Mitlaut«.”® In der Jahresring-Version ist das Zeichen als
»stumme / Harfe gestimmt« und verweist damit etymologisch auf den Herkunftsbereich der
Lyrik. Die Nennung der »Harfe« ruft die urspriingliche Bedeutung der Lyrik — die zur Lyra-
begleitung vorgetragenen Gesange — in Erinnerung. Gleich wie die stumme Harfe, so ist
auch die Lyrik dazu bestimmt, zu Gehdr gebracht zu werden. Mit der Ubertragung auf den
»Mitlaut«— den Konsonanten —in der hier wiedergegebenen Sprachgitter-Version wird die-
ses Gestimmtsein — eine wohl beabsichtigte Anspielung auch auf den Begriff der Stimmung
bei Heidegger’® — dann stérker auf die akustischen und lautlichen Eigenschaften des Ge-
dichts selbst zuriickbezogen, dessen letzte drei Zeilenenden (»Immer«/»stumme/nge-
stimmt«) mit ihrer gemeinsamen Einstimmung auf den Konsonanten m« zugleich vorfiihren,
wovon die Rede ist.

Zukunft des Konnte fiir den Anfang des Gedichts bereits gesagt werden, daB die »Schliere« nicht nur
Geschriebenen dessen Thema ist, sondern auch — und zunéchst — die Art und Weise bestimmt, wie die-

ses Thema im Medium der Schrift exponiert ist — als Stérung des Représentations-
begehrens, die sich auch im ProzeB des Lesens zu bemerken gibt —, so gilt auch fiir den
SchluB des Gedichts, daB die Thematik — die Stimmung — auf den Ort zuriickweist, von
dem aus sie exponiert wird: das Gedicht. Dieses ist selbst ein lberliefertes »Zeichens, das
mit seinen Ubriggebliebenen Buchstaben auf ein von seiten des Gedichts »fremderes Im-
mer« gestimmt bleibt — oder eben bleiben soll —, damit der kiinftige Leser es liest und da-
durch dem Geschriebenen eine Stimme gibt, die stummen Konsonanten vokalisch zum Mit-
klingen bringt. Diese mehr oder weniger verdeckte Ausrichtung des Gedichts auf den Leser
oder, allgemeiner, auf die — offene — Zukunft des Geschriebenen ist fiir viele von Celans
Gedichten charakteristisch. Sie folgt einer Prémisse, die Celan seinerseits in den Gedich-
ten von Ossip Mandelstamm vorgebildet sah: Die Frage nach dem »Woher und Wohin« der
darin angesprochenen »Dinge« realisiere »sich nicht nur in der Thematik der Gedichte«. Die-
se Frage, so schreibt er weiter, »nimmt auch — und eben dadurch wird sie zum »Thema: —
in der Sprache Gestalt an«.8% Kurz darauf folgen die bereits zitierten Worte: »das Gedicht
bleibt zeitoffen, Zeit kann hinzutreten, Zeit partizipiert.«8!

Partizipations- Schon am Gedicht »Singbarer Rest« und an »Wie sich die Zeit verzweigt« lieB sich zei-
méglichkeit gen, daB Celan seine Gedichte auf diese Partizipationsmdglichkeit hin anlegt, die meist zum

78

79
80

8

Vgl. Sprachgitter, TCA, 26f. — In den Notizen zum Meridian kommt Celan auf diesen »Mitlaut« zuriick und bestimmt aus ihm sowohl die Rolle derer, die
ein Gedicht schreiben, als auch das Gedicht selbst: »So Gedichte schreiben, daB sie [...] wenn nicht auf unser Sprechen, so doch auf unser Schwei-
gen, [...] auf unser Mit-dem-Genannten-Mitschweigen gestimmt bleiben; so daB wir nur als Mitlaute ein fremdestes Du anschweigen — und ihm eine
Chance geben. —« (Meridian, TCA, [Nr. 513] 146); »das Gedicht [...] ist, vom Nennen her, der stumme Mitlaut am Genannten« (Meridian, TCA, [Nr.
508] 145). Vgl. hierzu auch Anm. 53 und den dazugehdrigen Absatz »Stimme und Schrift« im Kapitel 1.3 »Schrift.

Vgl. hierzu bes. Heidegger, Sein und Zeit [BPC], 134-140 [§ 29].

Meridian, TCA, 216.

Ebd. (vgl. auch ebd., [Nr. 56] 71).
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SchluB des Gedichts explizit wird und im Gbrigen durch eine Aufmerksamkeit auf die Me-
dialitat und Materialitat sowohl des Thematisierten als auch der sprachlichen »Gestalt« der
Thematisierung im Hinblick auf eine kiinftige Lesbarkeit gekennzeichnet ist, ohne daB die
Effekte dieser Aufmerksamkeit in selbstbeziiglicher Sprachakrobatik aufgingen. Eine még-
liche Erkldrung fiir diese Aufmerksamkeit kdnnte lauten, daf Celan mit seinen Gedichten
an einer Sprachkonzeption arbeitete, fiir die es noch keine oder nur bruchstiickhafte Vor-
lagen oder Beispiele gab, so daB diese mit dem eigens Geschriebenen selbst statuiert wer-
den muBten. Andererseits reagiert diese Sprachkonzeption auf ein manifestes, historisch
schmerzhaft bewuBt gewordenes Problem: daB die deutsche Sprache in ihrer Be-
zeichnungsgewalt sich gleichzeitig zur Etablierung einer schéngeistigen Kultur und zum
morderischen Appell verwenden lieB, — ohne daB breiter Widerspruch sich geregt hatte.
Aus dieser Perspektive erweist sich Celans mikrologische Arbeit an den Spuren des Uberlie-
ferten und der Kenntlichmachung von Differenzen und blinden Flecken an den entsprechen-
den Materialien und Medien als ein keineswegs verstiegenes, vielmehr als ein zu den ele-
mentarsten Grundfragen zurlickkehrendes Unterfangen: Was geschieht, wenn jemand
spricht—oder schreibt? Und was kénnte dabei geschehen, anders geschehen, als es sonst
geschieht?

Die immer wieder vorgefiihrte Riickwendung zum Wortmaterial und seiner mdglichen
Bestimmung ist zwar nicht nur ein Kennzeichen der mittleren und spaten Gedichte Celans,
doch ist sie in diesen verstirkt zu beobachten. Andert man an dieser Stelle die Unter-
suchungsperspektive und fragt nicht danach, wie diese Riickwendung in einem Gedicht
vorgefiihrt ist, sondern in welcher Weise sie als Ergebnis eines Prozesses bestimmt wer-
den kann, der sich in den hinterlassenen Spuren auf dem Papier dokumentiert hat, dann
sieht man, daB Celan dem Umgang mit diesen Spuren im Laufe der Zeit eine immer groBe-
re, aber auch eine sich dndernde Bedeutung beigemessen hat. Methodisch fiihrt nichts
daran vorbei, die Frage nach den dokumentierten und von Celan meistens akribisch auf-
bewahrten Spuren des Schreibens an einzelnen Gedichten und Gedichtbanden zu trennen
von der Frage, wie diese Gedichte in ihrer schlieBlich verdffentlichten Gestalt gelesen und
interpretiert werden konnen oder sollen. Die beiden Fragen markieren ein unterschiedli-
ches Erkenntnisinteresse, das im einen wie im anderen Fall nicht unndtig beschrankt wer-
den sollte: Weder sind die Gedichte, so wie sie im Druck erschienen sind, ein Rétsel, das
nur geldst werden kann, wenn man die Spuren ihrer Entstehung herbeizieht — Celans
Gedichte sind ohnehin keine Ratsel, sondern Expositionen, Provokationen und Explika-
tionen —, noch erschépfen sich umgekehrt die Spuren des Schreibprozesses im publizierten
Produkt, das aus ihnen schlieBlich resultierte.?

Die beiden Fragen, einmal auseinandergehalten, konnen allerdings gerade in ihrer prin-
zipiellen Geschiedenheit dabei helfen, die Arbeit, die Celan hinterlassen hat, im Hinblick auf
die beiden — medial zu bestimmenden — unterschiedlichen Seiten ihrer Artikulation und
Prozessualitdt hin zu untersuchen. Dann mag auch deutlich werden, welche Grenzen und
Affinitaten zwischen diesen beiden Seiten bestehen und wie sich das Verhaltnis dieser Sei-
ten im Einzelfall darstellt oder sich tiber die Jahre oder in bestimmten Perioden verdndert

Schreiben und
Geschriebenes

zwei Seiten

82 Vgl. hierzu auch Bucheli, Work in progress«, 69: »Zundchst wird man sich hiiten miissen, die Textgenese ohne Umwege fiir die Textanalyse und die In-
terpretation dienstbar machen zu wollen.« Bucheli vermerkt weiter: »Man kdnnte sagen, die Kenntnis der Realien« sei fiir die Gedichtinterpretation, was
die Tagesreste fiir die Traumdeutung. Hier wie dort bringt wohl die genaue Kenntnis um die Herkunft des »Materials die Lektlre der manifesten Tex-
tur auf den Weg, doch gleichgiltig gegentiber der Autonomie dieses wie jenes anderen, verborgenen Textes wird die so begonnene Lektiire trotzdem

nicht verfahren diirfen.« Ebd.
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hat. Fiir die friihesten Gedichte, Prosatexte und Ubersetzungen ist die Beurteilung dieses
Verhéltnisses am schwierigsten, weil sich, wenn tiberhaupt, Notizen und Entwiirfe zu spa-
ter verdffentlichten oder nicht veréffentlichten Arbeiten nur bruchstiickhaft erhalten ha-
ben. Am Beispiel des Gedichts »Wie sich die Zeit verzweigt« mag jedoch immerhin deutlich
geworden sein, daB die Veréffentlichung des Gedichtes in einem bestimmten Zusammen-
hang (der Zeitschrift), die damit einhergehende Rekontextualisierung der Vorlage (der Ver-
sion im Brief) und das Bewendenlassen bei diesem einmaligen Erscheinen fiir Celans Ar-
beit an und mit diesem Gedicht, die nicht nur das Schreiben an ihm umfalt haben wird,
durchaus bestimmend sein konnten.® Anders stellt sich die Situation bei den meisten Ge-
dichten dar, die schlieBlich in die Bande von Mohn und Gedéchtnis (1952) bis Lichtzwang
(1970) eingegangen sind. Fiir diese Gedichte hat Celan nicht nur gréBtenteils die zuneh-
mend mit Daten versehenen Entwlirfe aufbewahrt, auch nicht veréffentlichte Gedichte und
Texte aus ihrem Umkreis hat er gesammelt. Die sorgféltig aufbewahrten Spuren des Schrei-
bens an diesen Gedichten zeugen von einer erstaunlichen Kontinuitdt im Verfahren, das
sich dann — wie das ndchste Kapitel zeigen wird — fiir den Band Schneepart (1971) noch
einmal in einem prinzipiell anderen Licht darstellt, weil Celan die fiir diesen Band vorbe-
reiteten Gedichte nicht mehr einer Endredaktion unterziehen konnte und — wer weil3 —viel-
leicht auch nicht wollte. 34

drei Phasen Diese Kontinuitat besteht darin, daB Celan in den allermeisten Fallen in drei un-

terscheidbaren Phasen an einem Gedicht arbeitet. Diese Phasen bestehen erstens im Sam-
meln von Material und Eindriicken, zweitens in der Gliederung des Notierten, in der sich
die kiinftigen Strophen oder Zeileneinheiten abzeichnen, und drittens in der Uberarbeitung
des bereits Gegliederten, bei der Celan oft punktuell noch Anderungen vornimmt und Ak-
zente setzt.% Die erste Phase ist nicht immer dokumentiert. Sie muB auch noch nicht auf
ein bestimmtes Gedicht hin festgelegt sein. Auch Lektlrespuren kdnnen sich als Teil die-
ser Phase herausstellen.® Die Unterlagen, auf die Celan in dieser Phase schreibt, sind
ganz unterschiedlich. Meistens sind es lose Blatter, kleine Notizzettel, A4-Blatter, aber auch
Briefumschldge, Buchseiten, Buchdeckblatter. Die gebundenen Hefte — die sogenannten
i-Hefte®” — sind meistens den Arbeitsnotizen vorbehalten, die allerdings auch in Entwiirfe

83 Vgl. hierzu den Beginn des vorangegangenen Kapitels.
& Noch einmal anders stellt sich die Uberlieferungssituation fiir die Gedichte des Bandes Zeitgehoft (posthum erschienen 1976) dar (vgl. hierzu den

8

8

8

&

&

<

{ibernichsten Absatz »Uberlagerungen der Phasenc).

Mdchte man hier das von Hanspeter Ortner entwickelte Modell von zehn Schreibstrategien herbeiziehen, um Celans Arbeitsweise im einzelnen zu be-
stimmen, so [aBt sich sagen, daB die eben genannte Phase des Sammelns und ersten Notierens sich am ehesten dem Schreiben im Stil der pensée
parlée« (Ortner, Schreiben und Denken, 356-378) zuordnen IaBt. Prazisiert werden miBte nur, daB dieser Stil bei Celan durch eine Reduktion auf eine
beinahe stenographische Form gekennzeichnet ist. Was in den anderen Phasen folgt, gehért wiederum am ehesten zum »Typ des Text-aus-den-Kor-
rekturen-Entwicklers« (ebd., 428-439). Daraus ergibt sich fiir Celans Schreiben eine Kombination von zuweilen unvermittelt einsetzenden Notaten, die
in den Grundzigen oft nicht mehr verandert werden, und einer Arbeit am Detail, die immer wieder von neuem korrigierend ins bereits Geschriebene
eingreift und dieses transformiert, ohne daB gesagt werden kénnte, daB diese Transformationen einem vorher bereits feststehenden Konzept folgen.
Es verhélt sich vielmehr so, daB die Semantisierungs-, De- und Resemantisierungsprozesse oft in einem engen Bezug zu dem stehen, was sich all-
mahlich oder abrupt auf dem Papier erst ereignet, ohne daB diese Ereignisse auf ein eindeutiges Telos der Schreibbewegung zuriickgefiihrt werden
kénnten.

Andreas Lohr stellt in diesem Zusammenhang fest: »Wahrend die spaten Stadien der Entstehung« — eines Gedichts — »allem Anschein nach von Celan
mehr oder weniger vollstandig gesammelt worden sind, gibt es im Bereich der frihen Entwiirfe und Bruchstticke deutlichere Liicken.« Lohr, »Kleine Ein-
fiihrung in die Bonner Celan-Ausgaber, 18 (vgl. hierzu auch Biicher/Gellhaus/Lohr, »Die historisch-kritische Celan-Ausgabe. Ein vorlaufiger Editorischer
Bericht«, 200).

Celan arbeitete mit Notizheften, die er als »i-Hefte« bezeichnete. Das it steht vermutlich fiir Ideen: (bzw. fiir sinteressante« oder sinspirierende: Einfalle),
die ihm im Zuge seiner Lektiire oder anderswo in den Sinn kamen. Oft finden sich in den Lesespuren von Celans Biichern entsprechende »-i--Vermer-
ke, auf die er dann in seinen »i-Heften« zurlickkam. Vgl. hierzu La Bibliothéque philosophique, 733.
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zu Gedichten (ibergehen kdnnen. Celan schreibt in dieser Phase fast immer von Hand: oft
zuerst mit Bleistift, dann mit Tinte, aber auch mit Kugelschreibern und Farbstiften. Die zwei-
te Phase ist (wie auch die dritte) ebenfalls meistens auf losen Bléttern dokumentiert. Ge-
sammelt in Mappen und Umschldgen stellt Celan dann Konvolute her, in denen er die Rei-
henfolge fiir den Druck festlegt oder einzelne Gedichte davon ausschlieBt. Die zweite Phase
miindet meistens in einem Typoskript, auf dem Celan den handschriftlichen Entwiirfen eine
Gestalt gibt, die sich bereits als Vorwegnahme des Druckschriftbildes interpretieren I&Bt.
Manchmal schreibt Celan ein Typoskript auch wieder von Hand ab oder verzichtet ganz auf
eine Typoskriptversion. Typoskripte sind in der Regel datiert, handschriftliche Entwiirfe sel-
tener. Die Datierungen — auch die der Lesespuren — und die Aufbewahrung der Entwiirfe
zu Gedichten sind seit den Plagiatsvorwiirfen von Claire Goll auch als philologische Absi-
cherungen gegentiber solchen Vorwiirfen zu verstehen.38 Die dritte Phase beginnt in der
Regel mit handschriftlichen Anderungen an einem bereits gegliederten, fortgeschrittenen
Entwurf, meistens am Typoskript oder an dessen Durchschlag, und findet, bei letztlich ge-
druckten Gedichten, ihren AbschluB in den Korrekturen der Druckfahnen. Oft bestehen
diese Anderungen in der kiihneren Exposition von Motiven an bestimmten Wendepunkten,
im Schaffen von Mehrdeutigkeiten, im Kappen von Beziigen, in Eingriffen also, die dem
schlieBlich zum Druck freigegebenen Gedicht eine zugleich — gegeniiber den Entwiirfen —
selbstandigere und offenere Kontur geben.? Dazu gehdrt auch, daB Celan in den tatséch-
lich verdffentlichten Gedichten die Datierung in der Regel wieder tilgt.%

88
89

90

Vgl. hierzu Anm. 58 der Einleitung und Anm. 74 des Kapitels 1.3 »Schriftc.

In seinem Gesprach mit Hugo Huppert vom 26. Dezember 1966 soll Celan gesagt haben: »lch verschatte absichtlich manche Kontur, um der Wahrheit
der Nuance willen, getreu meinem Seelenrealismus. Und was meine angeblichen Verschliisselungen anlangt, ich wiirde eher sagen: Mehrdeutigkeit ohne
Maske, so entspricht sie exakt meinem Gefiihl fiir Begriffsiberschneidungen, Uberlappungen der Beztige. Sie kennen die Erscheinung der Interferenz,
Einwirkung zusammentreffender koharenter Wellen aufeinander. Sie wissen Bescheid tiber das dialektische Ubergehen und Umschlagen — die Wandlung
ins Benachbarte, ins Néchstfolgende, ja oft ins Gegenteilige. Dem entspricht meine (nur an gewissen Wendepunkten, Dreh-Achsen, auftretende) Mehr-
deutigkeit. Sie trdgt auch dem Umstand Rechnung, daB wir an jedem Ding Schliffflachen beobachten, die das Ding aus mehreren Sichtwinkeln zeigen, in
mehreren Brechnungen: und Zerlegungen, die keineswegs nur :Schein« sind.« Zitiert nach Huppert, »Spirituell.. Ein Gespréch mit Paul Celanc, 312. Da-
nach folgen die zu Beginn dieses Kapitels zitierten Sétze. Diese \Verschattungen« (vgl. hierzu auch Absatz »Husserl« im Kapitel 1.3 »Schrift«) kenn-
zeichnen tatséchlich auch die Verfahren, die Celan beim Schreiben seiner Gedichte anwendet. Diese »Verschattungen« gehen zum Teil so weit, daB sie in
den Endfassungen bestimmter Gedichte sogar als markierte Verschattungen: bestehen bleiben. So schreibt Celan etwa in einem ersten Entwurf zum Ge-
dicht mit dem bezeichnenden Titel »Das Geschriebeney, das er in die Sammlung Atemwende von 1976 aufnehmen wird, noch folgendes: »im geewigten
Nirgends, hier / im Gedachtnis der tiber- / lauten Glocken in Dortmund« (Atemwende, BCA 7.2, 164; Atemwende, TCA, 123). In der von Celan publizier-
ten Version aber sind schlieBlich nicht nur die Daten der Niederschrift (der 18. und 19. Dezember 1964) verschwunden, auch der Ort »Dortmund« ist
schlieBlich zugunsten der Frage — »wo denn?« (GW 2, 75) — ersetzt. Dabei weist die Frage auch auf das Verschwinden des Ortes im Zuge des Schrei-
bens hin. Ahnliches passiert beim Gedicht »Frihed«. Auf den ersten Entwiirfen steht noch: »ich sing — // El Canto / de Riego« (Atemwende, BCA 7.2, 172,
174; Atemwende, TCA, 123, gemeint ist mit »El Canto / de Riego« die revolutionar-patriotische Riego-Hymne der spanischen Republik, die nach dem spa-
nischen Offizier Rafael del Riego benannt wurde). In der publizierten Version jedoch bleibt wiederum nur eine Frage Gbrig: »ich singe — // was sing ich?«
(GW 2, 77). Vgl. zu Celans Schreiben an diesen beiden Gedichten als Streichen und Ersetzen Giuriato/Stingelin/Zanetti, »Zur Genealogie des Schreibense,
71f. — Ahnlich verhalt es sich, um hier nur noch ein letztes Beispiel zu nennen, beim Gedicht »ich hore, die Axt hat gebliihte, dessen Titel zuerst laute-
te: »Der zwanzigste Janner 1968« [1] (Schneepart, BCA 10.2, 77; Schneepart, TCA, 22). Im Zuge der Weiterarbeit am Gedicht verschwindet schlieBlich
nicht nur die Angabe des Datums, auch der zuvor genannte Ort »in Ungarn« féllt weg — und wird durch die Wortfolge »ich hore, der Ort ist nicht nenn-
bar« (GW 3, 342) ersetzt (vgl. hierzu auch Bucheli, "Work in progresse, 69; Lohr, »Kleine Einfiihrung in die Bonner Celan-Ausgabes, 21-27; Liitz, »Der
Name der Blumex; Plass, »Schliissel? Zur historisch kritischen Celan-Ausgabes, 605-609).

Fir die Gedichtbande ab Schneepart (1971) stellt sich die Datierungsfrage noch einmal anders, weil Celan seine letzten Gedichtbénde nicht mehr
selbst in Druck gab und dementsprechend auch die Daten nicht tilgte (vgl. hierzu die Abschnitte »Schneepart«, »aufgehoben« und »mediale Konstruk-
tionen« im ndchsten Kapitel). Beda Allemann interpretiert den hohen Stellenwert der Datierung in Celans Schreiben insgesamt wie folgt: »Datierung
heiBt bei Celan noch mehr als nur: Festmachen des Gedichts in der historischen Realitdt. Es heiBt primér: das Gedicht herausholen aus seiner ver-
meintlichen Zeitlosigkeit, es meint seine extreme Temporalisierung. Das ist gleichbedeutend mit seiner Einstellung in jene produktive Spannung [...]
zwischen dem immer schon und dem noch nicht Gesagten.« Allemann, »Paul Celans Sprachgebrauche, 13.
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Uberlagerungen
der Phasen

Arbeitsschritte
in »Schliere«

Phase 1

Die drei genannten Phasen kdnnen sich in der Arbeit an einem Gedicht iber Jahre er-
strecken oder — verstarkt in den spaten und spdtesten Gedichten — auf einen Tag be-
schranken, an dem das Gedicht bereits mit der ersten Niederschrift, die dann teilweise di-
rekt mit der Schreibmaschine erfolgt, druckreif scheint. Erstreckt sich die Arbeit an einem
Gedicht Uber einen ldngeren Zeitraum, so ist es die Regel, daB Celan abwechselnd an
unterschiedlichen Gedichten arbeitet. Die Chronologie der Niederschrift hat dabei nicht
grundsatzlich einen EinfluB auf die Reihenfolge der Gedichte im Druck, die Celan vor der
Drucklegung in einem gesonderten Arbeitsschritt festlegt. Erst in den beiden posthum
erschienenen Gedichtbanden Lichtzwang (1970) und Schneepart (1971), von denen Ce-
lan nur den ersten noch selbst in Druck gab, fallt die Chronologie der Niederschrift der
einzelnen Gedichte mit ihrer Reihenfolge in der fiir den Druck schlieBlich vorgesehenen An-
ordnung weitgehend zusammen. Fir den posthum erschienenen Band Zeitgehéft (1976)
wiederum I&Bt sich keine Aussage iiber die Reihenfolge der Gedichte im Verhaltnis zur Rei-
henfolge im Druck machen, weil Celan diesen Band nicht mehr selbst fiir den Druck vor-
bereitete und die Gedichte auch nicht zur Publikation freigab.

In den Uberlieferten Dokumenten zum Gedicht »Schliere« zeichnen sich die drei Phasen
besonders deutlich ab, weil die entsprechenden Schrifttrager sich mehr oder weniger deut-
lich den einzelnen Phasen zuordnen lassen. Das miiBte nicht so sein: Es kdnnte auch sein,
daB alle drei Phasen sich — selbst bei groBem zeitlichem Abstand — auf einem Schrifttrd-
ger — einem Blatt — (iberlagern oder daB die einzelnen Phasen gar nicht dokumentiert
sind oder in einem Schreibvorgang zusammenfallen. Eine scharfe Trennung der Phasen
1aBt sich selbstredend auch fiir die Entwiirfe zu »Schliere« nicht streng durchhalten, doch
kann das Phasenmodell dabei helfen, die Arbeitsschritte zu erschlieBen, die sich am Uber-
lieferten Material dokumentiert haben.

Der erste Uberlieferte Entwurf zu »Schliere« (Abb. 4) 188t sich wie kaum ein anderer Ent-
wurf zu einem Gedicht von Celan als Sammlung von Eindriicken charakterisieren. Diese
sind zwar, in einem ersten Arbeitsschritt, bereits in Form von Zeilen strukturiert, darauf-
hin aber, in einem zweiten Arbeitsschritt, wieder aufgebrochen, gestrichen und ergénzt,
ohne daB die Gliederung des kiinftigen Gedichts —vor allem im Mittelteil — schon eine feste
Form gefunden hétte. Die Elemente der folgenden Fassungen sind in diesem mit Bleistift
geschriebenen Entwurf — oder in diesen beiden sich iiberlagernden Entwiirfen — allerdings
weitgehend schon vorhanden. Ansonsten besteht das Blatt eher aus einer Skizze von Mdg-
lichkeiten, die noch — vor allem wiederum im Mittelteil — weitgehend unbestimmt bleiben
oder mit den zuerst geschriebenen, dann wieder gestrichenen Worten in eine Richtung
wiesen, die womdglich zu bestimmt war und deshalb der inneren Dialogik des Vorhabens
in die Quere kommen konnte. So kénnten die gestrichenen Stellen »Sterben der Irise, »Le-
bensTriibung« und »griine Schliere« zu eindeutig in eine pathologische Richtung gewiesen
haben. Der (unausgesprochene) Star, der griine,?! hatte dann in der Transposition zum
»Sterne, der erst im ndchsten Entwurf genannt ist, offener bestimmt werden kénnen, so
wie die »Schliere«in der Transposition aus dem Kontext der Geologie — oder Optik —in den
Binnenkontext des Gedichts erst zu einer Bestimmung gelangen konnte, in der die Arbeit
am Wort im Gedicht als solche Gewicht erhalt. Ahnliches gilt fiir die gestrichenen Worter
»Tempeln« und »tempellos«. Das Fehlen der Tempel, fiir die das »Zeichen« steht, htte zwar

91 Vgl. Anm. 68. Denkbar ist an dieser Stelle auch eine Anspielung auf die von Kleist beschriebene Kant-Krise, die Celan gekannt haben wird (vgl. hierzu

Anm. 33).
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Abb. 4: »Schliere, der erste Uberlieferte Entwurf (H'0)

Manuskript, geschrieben mit Bleistift auf gefaltetem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.122a, Blatt AE 17,8, rechte Seite, 22,5 cm x 14,5 cm). Vgl. Sprach-

gitter, BCA 5.2, 139f. (H'9); Sprachgitter, TCA, 26.
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Abb. 5: »Schlieres, der zweite iiberlieferte Entwurf (H°)
Manuskript, geschrieben mit Bleistift auf gefaltetem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.122a, Blatt AE 17,8, rechte Seite, 22,5 cm x 14,5 cm). Vgl. Sprach-
gitter, BCA 5.2, 141 (H°); Sprachgitter, TCA, 26.
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die Differenz zu den Tempeln markiert, die den metaphysischen Bezugspunkt friiherer Dich-
tung bilden konnte (Heidegger bestimmte das Fehlen der Tempel — zusammen mit dem
Fehlen der Gotter — als Ausgangslage der Dichtung seit Holderlin).?2 Doch hatte diese Re-
ferenz zugleich eine Einengung der Perspektive bedeutet, die das Gedicht, anders einge-
engt, vorflihrt. Diese andere Einengung, die das Gedicht mit dem Wort »Schliere« sowohl
thematisch als auch in der Lenkung des Blicks des Lesers auf dieses Wort und die ande-
ren in seinem Umkreis stehenden Worte vorfihrt, hat auf diesem Blatt auch noch eine an-
dere Qualitat als in den beiden Versionen, die Celan in Druck gab: Was Celan mit den Wor-
ten und ihren fadendhnlichen Streichungen auf dem Papier wirklichspinnt;, trégt selbst die
Ziige eines Gespinstes, dessen Bestimmung noch weitgehend ausbleibt, aber — schon im
néchsten Arbeitsschritt — in eine Form gebracht wird, die allerdings auch die in der ersten
Phase erarbeitete Offenheit zu wahren sucht.

Der zweite Uberlieferte, wiederum mit Bleistift geschriebene Entwurf (Abb. 5) steht auf
demselben — gefalteten — Blatt wie der zuvor abgebildete und wahrscheinlich kurz zuvor
entstandene, allerdings auf der gegeniiberliegenden Seite. Faltet man das Blatt auf, so
steht diese Fortsetzung der Arbeit auf der linken, ihre Vorlage auf der rechten Seite. Der
auBeren Form nach ist nun die Gliederung des Gedichts zu drei Einheiten schon deutlich
erkennbar. Vor allem die zweite Zeilengruppe zeichnet sich nun auch als ein eigensténdi-
ger Teil des Gedichts ab. Fiir die Binnenbeziige des Gedichts erweist sich diese als be-
sonders wichtig: Mit der Einfiihrung eines »Du« in der Mitte des Entwurfs erfahrt die weit-
gehend selbstbezilgliche Struktur der Blicke, so wie sie in der friiheren Vorlage exponiert
ist, eine Offnung, die sich im ProzeB des Schreibens abzeichnet. Diese Offnung wird Celan
in den nachsten Uberarbeitungen teilweise wieder riickgangig machen, indem er schlieB-
lich mit den Worten »weiB Uberschleiert« die durch die Schliere gegebene Trennung zwi-
schen dem blickenden Auge und seinem Du auch von diesem Du her unterstreicht. Aber
mit der Nennung dieses Du erdffnet sich doch bereits die Mdglichkeit einer Kontrastierung
dieser Blicke, die auch die im Gedicht geschaffenen Binnenbeziige zwischen den einzel-
nen Komponenten so bestarkt, daB sie sich gegenseitig tragen kdnnen.

Im nachsten Arbeitsschritt (Abb. 6) macht Celan sich an die Uberarbeitung des voran-
gegangenen Entwurfs, indem er ihn mit der Schreibmaschine abtippt und dabei bereits ei-
nige Kleinere Anderungen vornimmt. Mit den handschriftlichen, mit dunkelblauer Tinte ge-
schriebenen Zusétzen auf der rechten Seite des Blattes nimmt er dann noch tiefgreifendere
Anderungen vor. Zusétzliche — wiederum kleinere — Anderungen wird Celan in weiteren
Abschriften vornehmen,?3 die hier nicht abgebildet sind und die in die Version miinden, in
der Celan das Gedicht zum ersten Mal —in der Zeitschrift Jahresring®* — veréffentlicht. Dort

Phase 2

Phase 3

92 Robert André verweist im Zusammenhang seiner Lektiire von Celans Holderlin-Gedicht »Tiibingen, Jdnner« (GW 1, 226) darauf, daB Celan 1954 im
Zuge seiner Lekttire von Heideggers Was heiBt Denkenin sein Arbeitsheft notierte: »-i- Gedichte: stempelloser Schreinw (zitiert nach André, Gesprache
von Text zu Text: Celan — Heidegger — Hélderlin, 206, zur Bedeutung der Sigle »-i-« vgl. Anm. 87). Bei seiner Lektiire von Was heiBt Denken scheint
Celan sich bei den darin enthaltenen Erdrterungen zum »Schrein« und zum »Hand-Werk« (vgl. Heidegger, Was heiBt Denken [BPC], 50f.) an eine Stel-
le im Vorwort zur zweiten Auflage der Erlduterungen zu Holderfins Dichtung (1951) erinnert zu haben. Heidegger schreibt dort: »Was die Gedichte
Holderlins in Wahrheit sind, wissen wir trotz der Namen »Elegiec und Hymne: bis zur Stunde nicht. Die Gedichte erscheinen wie ein tempelloser Schrein,
worin das Gedichtete aufbewahrt ist« (Heidegger, Erfduterungen zu Holderlins Dichtung [BPC], 7, vgl. hierzu auch die Absétze »Herzen und Zeit« und

»Tod« im vorangegangenen Kapitel).

3 Neben den hier wiedergegebenen Entwiirfen zu »Schliere« existieren noch weitere, spétere, die hier nicht wiedergegeben werden, weil sie sich von der
Jahresring-Version kaum mehr unterscheiden. Die entsprechenden Dokumente sind in der BCA unter den Nummern H7 bis H%/e wiedergegeben (vgl.

Sprachgitter, BCA 5.2, 143-145).
% Vgl. Anm. 19.
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Abb. 6: »Schlieres, der dritte tiberlieferte Entwurf (H2)
Typoskript mit Streichung und handschriftlichen Ergédnzungen in dunkler Tinte, geschrieben auf gefaltetem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.62/8, Blatt
AD 2.8,14, 28,1 cm x 22,6 cm). Vgl. Sprachgitter, BCA 5.2, 141f. (H8); Sprachgitter, TCA, 26.
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wird zum SchluB stehen: »ein vorerinnertes Zeichen« und »belebt und als stumme / Harfe
gestimmt«.? Diese Zeilen wird Celan erst bei der Drucklegung des Gedichts zum Sprach-
gitter-Band 4ndern. Die dritte Phase — die Phase der Uberarbeitung — ist im Falle von
»Schliere« ungewshnlich lang. Eher die Ausnahme ist auch, daB Celan an Gedichten, die er
bereits publiziert hat, noch Anderungen wie in den letzten Zeilen vornimmt.% Die Verén-
derungen in dieser Phase sind insgesamt ebenso punktuell wie signifikant: Im abgebilde-
ten Typoskript mit den handschriftlichen Ergénzungen wird etwa aus »schwarz iiberwim-
pert« — Uber die Zwischenstufen »spektral tiberwimpert« und »milchweif iiberschleiert« —
schlieBlich »weiB3 tiberschleierts, aus »schwarz« wird also das Gegenteil, »weiB«. Solche An-
derungen machen deutlich, daB sich die Druckfassung eines Gedichts nicht, wie geneti-
sche Modelle es suggerieren kdnnten, auf ihre Vorstufen zuriickbuchstabieren [&Bt, um
darin auf den wesentlichen Kern des Folgenden zu stoBen, von dem aus sich alles weite-
re erkldren lieBe.?”

Im Falle der Gedichte Celans verhlt es sich vielmehr und meistens so, daB die An-
derungen, die sich im Zuge des Schreibprozesses abzeichnen, in einem Aufbruch, in ei-
nem Abbau, in Entstellungen und Verkehrungen von Setzungen bestehen, die zuvor je-
weils vorgenommen wurden. Die Anderungen sind einerseits darauf angelegt, auf dem
jeweils vorliegenden Stiick Papier die Binnenbezlige in dem zu unterstreichen, was dar-
auf buchstablich zu stehen kommen soll, ohne daB eine entsprechende Vorstufe dafiir als
Schliissel zu seinem Verstdndnis notwendig werden miiBte. So verstarkt auf dem hier ab-
gebildeten Typoskript mit den handschriftlichen Erganzungen das »weiB« den Bezug zur
Schliere, das »Augen-Du« im Unterschied zum bloBen »Du« den Bezug zum Aug in der er-
sten Zeile. Andererseits zeichnen sich die Anderungen dadurch aus, daB sie — im jeweils
Vorliegenden — selbst die im ProzeB des Schreibens erarbeiteten Binnenbeziige nicht ab-
dichten, sondern durch den EinschluB von Varianten und Unentschiedenem in eine offene

9 Sprachgitter, BCA 5.1, 145; Sprachgitter, TCA, 27.

Merkmale der
Anderungen

% Es ist mdglich, daB Celan die »Harfe« bei der ersten Verdffentlichung stehenlieB, weil der dadurch betonte Bezug zur Tradition (vgl. hierzu den Ab-

97

schnitt »SchluB«) besser in den Zeitschriften-Kontext paBte. Mit dem »Mitlaut« hingegen im Sprachgitter-Band éffnet Celan diesen Bezug nicht nur ge-
geniiber den Selbstimplikationen des Gedichts (etwa den me-Lauten, vgl. hierzu ebenfalls den Absatz »SchluB«), sondern auch gegentiber anderen Ge-
dichten in diesem Band (zum Beispiel »Stimmenc, GW 1, 147-149). Das Wort »vorerinnertes« wiederum erinnert an die von Kierkegaard beschriebene
neigentliche Wiederholunge, die »nach vorwérts erinnert« (vgl. Kierkegaard, Die Wiederholung [BPC], 7, und hierzu Anm. 28 im Vorspann von Teil
1. Chronographie). Als Verb wie auch (hdufiger und bekannter) als Substantiv (\Vorerinnerungt) ist das Wort im Grimmschen Worterbuch bezeugt. In
einem Interview, das Karl Schwedhelm mit Celan am 7. April 1954 beim Siiddeutschen Rundfunk filhrte (gesendet am 15. Juni 1954), sagte Celan:
»Gedichte sind ja irgendwo auch ein Wiedererinnern, manchmal sogar ein Vorerinnern.« Zitiert nach dem Kommentar von Barbara Wiedemann in Die
Gedichte, 648 (vgl. zu diesem Zusammenhang auch Baumann, »Wiedererinnerung und Vorerinnerunge, der die beiden Worter \Wiedererinnerung: und
Worerinnerung« mit den Dimensionen der Erinnerung und Erwartung, dem Nicht-Mehr und dem Noch-Nicht als bestimmende Merkmale der Dichtung
Celans in Verbindung bringt). In einer vermutlich im selben Zeitraum geschriebenen Notiz aus dem NachlaB schreibt Celan: »Wiederer-innerung / auch
Vor-erinnern, Vor-denken und Aufbewahrung dessen, was sein kénnte« (Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 161] 97). Nach dem Grimmschen Wérterbuch
besteht eine »Vorerinnerung: darin, »zuvor jemanden auf etwas hinweisen« (Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 26, 1005). In der Jahresring-Version
von »Schliere« handelt es sich allerdings nicht um ein wvorerinnerndest, sondern um ein »vorerinnertes Zeichen«, um ein Zeichen also noch vor der Er-
innerung, das aber gleichwohl durch diese (kiinftige) bestimmt wére, oder um ein Zeichen, das vorwegnehmend erinnert wurde, somit aber ebenfalls
auf eine kiinftige (Wieder-)Erinnerung bezogen bliebe. Es mag sein, daB Celan die néhere Bestimmung »vorerinnertes« im Sprachgitter-Band schlieB-
lich weggelassen hat, weil es zu einer Redundanz in der zeitlichen Bestimmung gefiihrt hétte, wohingegen die schlieBlich stehengelassenen Worte
»durchs Dunkel getragenes« noch einmal einen Kontrast in die Bestimmung der Schliere — des Zeichens — einfiihren.

Als Beispiel fiir eine solche Zugangsweise sei hier Friedrich BeiBner zitiert: »Der Leser also, der sich bemiiht, den in erster, unmittelbarer Begegnung
empfangenen Eindruck zu ldutern, das erste, noch dunkel ahnende und tastende Verstandnis zu griinden und zu vertiefen, gerat oft in die Lage, daB
er zwischen zwei Deutungsmdglichkeiten schwankt. Wie oft hilft ihm in solcher Lage die Lesart eines Entwurfs! Wie oft begltickt es ihn, wenn er den
ganzen Stufenweg vom ersten Keim tiber alle noch zégernd priifenden Wandlungen bis zur gelungenen Gestalt hin tberblickt, so das Kunstwerk im
Entstehen aufzuhaschen und so dessen tiefsten Sinn erst wahrhaft zu begreifenl« BeiBner, »Hélderlins letzte Hymnex, 68.
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Form bringen, die sich schlieBlich auch im Druckbild — und damit fir den kiinftigen Leser
des gedruckten Gedichtes — als solche bewéhren kann.% In diesem Sinne 138t sich — dhn-
lich wie dies fiir die Notizen zum Meridian in ihrem Ubergang zur Fassung der tatséchlich
gehaltenen Rede beobachtet werden konnte®® — die Einflihrung der Klammerbemerkung
»(oder Eis?)«verstehen: als Versuch einer rettenden Transposition der im Zuge des Schrei-
bens erarbeiteten »Vielstelligkeit des Ausdrucks«'% in die publizierbare Version des Ge-
schriebenen.

kein Schliissel Man wird in diesem Zusammenhang den Vorwurf der Verschlisselung oder gar der ge-

zielten Manipulation von Wortmaterial im ProzeB des Schreibens'®" — oder, auch um-
gekehrt, die Euphorie gegeniiber den Archivmaterialien als vermeintlichen Urzellen einer
Textgenese, die das jeweils Folgende erklaren kénnten —nur aufrechterhalten kdnnen, wenn
man weiterhin dem Gedanken nachhéngt, die Entwirfe zu Celans Gedichten seien so et-
was wie ein handfester Schliissel zu den Gedichten, die Celan schlieBlich publiziert hat.
Demgegeniiber bleibt, noch einmal, zu betonen, daB die Frage, was sich anhand der lber-
lieferten Dokumente (iber den ProzeB des Schreibens aussagen 13Bt, sich nicht mit der
Frage deckt, welche Leseprozesse ein schlieBlich im Druck erschienenes Gedicht provo-
zieren kann oder soll.192 Unterschiedlich ist das Erkenntnisinteresse, und dieses muB sich
am entsprechenden Material qualifizieren, ohne daB der Blick sich auf das chronologisch
jeweils folgende oder vorausgegangene Material beschranken miBte.

kiinftige Lesbarkeit Fest steht, daB Celan der Arbeit auf dem Papier ein solches Gewicht zumaB, daB er

auch die Spuren dieser Arbeit aufbewahrte und somit ein Feld &ffnete, auf das sich —
friher oder spéter — auch andere Leser als er selbst beziehen konnten. Fest steht auch,
daB die von Celan publizierten Gedichte, wenn man sie denn auf ihre Entw(irfe zurlickbezie-

% Als weiteres Beispiel l4Bt sich hier der Ubergang vom ersten erhaltenen (handschriftlichen) zum zweiten (maschinengeschriebenen) Entwurf des Ge-
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dichtes »Unlesbarkeit« anfilhren. Die ersten beiden Zeilen lauten zuletzt in der Reinschrift zum Schneepart-Band wie folgt: »UNLESBARKEIT dieser /
Welt. Alles doppelt« (GW 2, 338). Auf dem ersten Entwurf (vgl. Schneepart, BCA 10.2, 69K, Schneepart, TCA, 14f) steht noch »Unlebbarkeit«, wobei
das erste 1bcdurch ein s iberschrieben ist. Das kann eine Sofortkorrektur direkt nach der Niederschrift der ersten fiinf Buchstaben »Unleb« oder eine
spatere Erganzung gewesen sein. (Diese beiden Maglichkeiten bleiben auch im Original bestehen. In der unanschaulichen Transkription vor allem der
BCA, die Wolfram Groddeck in diesem Zusammenhang zu Recht kritisch beurteilt, zeichnen sie sich noch weniger deutlich ab, vgl. Groddeck, »Uber die
neuen Bénde der Bonner Celan-Ausgaber, 364.) Auch steht im ersten Entwurf »Unle{b}sbarkeit auch der [!] Welt. Alles doppelt«. Celan streicht und
ersetzt danach »auch der« durch »dieser« — bevor oder nachdem er »Alles doppelt« schreibt. Durch diese Ersetzung wird nun das beschriebene Stiick
Papier selbst als diese Welt (un)lesbar, in der »Alles«, was dasteht, eine doppelte Referenz haben kann: die Materialitat des Geschriebenen — und dar-
in, auf dem Entwurf, die Doppeldeutigkeiten zwischen »Unlebbarkeit« und »Unlesbarkeits, »auch der« und »dieser« — und die Welt, die von dem Ge-
schriebenen auch iber seine Selbstbeziglichkeit hinaus gemeint sein kann. Der Doppelsinn von »Unle{b}sbarkeit« geht in der maschinenschriftlichen
Abschrift dann allerdings verloren, dafiir fligt Celan einen Zeilenbruch zwischen »dieser« und »Welt« ein, so daB das Stocken beim Lesen (die Unles-
barkeit) nun auf eine andere Ebene (das im Druckbild schlieBlich Wahrnehmbare) transponiert erscheint. Auf dieser Ebene argumentiert Werner Ha-
macher, wenn er schreibt, daB das Gedicht »lesbar nur in seiner Unlesbarkeit« sei (vgl. Hamacher, »Unlesbarkeit«, 23).

Vgl. hierzu den Absatz »Manuskripte / Typoskripte« im Kapitel 1.2 »Gestalt«.

GW 3, 167.

Dies ist der Tenor des polemischen Vorwurfes von Sebastian Kiefer gegentiber Celans »Handwerk« als angeblicher »Manipulationsarbeit« (Kiefer, »Zwi-
schen Mythos und Mache. Notizen zum Handwerk Paul Celans«, 167).

Otto Péggeler konzentriert sich in seinem programmatisch gehaltenen Essay »Textgenese — ein verbotener Weg?« ganz auf die zweite Frage und kommt
zum SchluB, daB »wir unseren Bezug zu Celans Dichtung« nur tiber die »endglitige Form« des Gedruckten »suchen« sollten (Péggeler, »Textgenese —
ein verbotener Weg?«). Diese Restriktion riihrt allerdings daher, daB Pdggeler die Spuren des Schreibprozesses als solche nicht fiir untersuchungs-
wiirdig zu halten scheint. Einen dhnlichen Vorbehalt bringt auch Friedmar Apel ins Spiel, wenn er in seiner grundsétzlichen Kritik der BCA unter ande-
rem vermerkt, daB das »Werk die Sistierung eines wesentlich immateriellen prozessualen Zusammenhangs sei (vgl. Apel, »Es stockt das Gedichtc, 14).
DaB »der Zusammenhang der duBeren Zeugnisse von einer Zufallstruktur geprdgt« (ebd.) sei, stimmt allerdings insofern nur zum Teil, als Celan nicht
zuletzt durch seine Archivierungspraxis Wert darauf legte, daB diese »duBeren Zeugnisse« Grundlage seiner Arbeit waren. Deren Analyse jedenfalls
braucht, sofern man sich fiir diese Arbeit in ihrer Medialitét und Materialitat interessiert, weder »Geniedsthetik« noch »positivistischen Biographismus«
(ebd., 15) zu bemiihen.
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hen mdchte, gerade das Bestreben dokumentieren, zu einer Offnung gegeniiber einer
kiinftigen Lesbarkeit zu gelangen,'% und diese, so zeigt unter anderem die Arbeit am Ge-
dicht »Schlieres, sollte sich an dem bewahren kdnnen, was in publizierter Form schlieB-
lich vorlag, ohne daB dafiir eine Erkldrung seitens der Entwiirfe notwendig werden miR-
te. Anders verhdlt es sich — wie das ndchste Kapitel zeigen wird —, wenn Gedichte von
Celan nicht mehr von ihm selbst in Druck gegeben wurden. Die durch die Publikation sonst
faktisch geschaffene Grenze zum kiinftigen NachlaB existiert in diesen Féllen nicht und
verweist die kiinftigen Leser dementsprechend auch auf eine prinzipiell andere
Uberlieferungssituation, in der die entsprechenden Materialien — vor allem durch beste-
henbleibende Datums- und Ortsangaben — stdrker auf Zeit und Ort ihrer Niederschrift
zurlickweisen.

Die von Celan aufbewahrten, aber nicht in Druck gegebenen Materialien zu seinen Ge- Fazit
dichten sind ein Feld von Arbeitsspuren, dessen theoretische ErschlieBung noch weitge-
hend aussteht. Publiziert sind inzwischen die meisten dieser Materialien. Aber welche Aus-
kiinfte geben sie? Zundchst einmal weisen sie darauf hin, daB die Phasen, in denen Celan
an seinen Gedichten arbeitet — Sammeln, Gliedern, Uberarbeiten — dem Anspruch auf eine
zunehmende Selbstdndigkeit des Geschriebenen folgen, die sich aber zugleich gegentiber
einer kiinftigen Lektlire als offen erweisen soll. Wie dies geschieht, kann nicht allgemein,
sondern nur im Einzelfall beschrieben und analysiert werden. Im tibrigen kann man aber
sehen, daB der SchreibprozeB als eine durchaus kalkulierte, keineswegs bloB intuitive Ar-
beit am Wort dokumentiert ist. Der Anspruch dieser Arbeit ist genau in das Problem ver-
wickelt, das Celan im Meridian thematisiert: »Dichtung« soll sich gegeniiber einem kiinfti-
gen, besetzbaren »Du« als offen — also seinerseits als besetzbar — erweisen, kann aber
nicht darauf verzichten, »Kunst« in dem ganz niichternen Sinne zu sein, daB die Arbeit an
dieser Besetzbarkeit ein Herstellen, ein Machen, ein poietischer Akt ist. Die Konsequenz,
die sich in den Entwlirfen zu den einzelnen Gedichten — wie zu »Schliere« — abzeichnet, ist
dieselbe, die sich im Meridian dann fiir den Entwurf von »Dichtung« in prinzipiellerer Hin-
sicht abzeichnet: mit der Kunst gegen die Kunst zu arbeiten, um ein Feld zu erschlieBen,
auf dem auch die Suggestionen, die aus Kunst resultieren, als besetzbare —als immer wie-
der neu und anders besetzbare — zum Ausdruck kommen konnen. Das ist nicht viel, aber
doch so viel, daB Celan dieses Feld mit seinen Gedichten und in der Arbeit an ihnen immer
wieder auf eine sehr spezifische Weise beschreiben konnte, in der sich —als Besonderheit
der zeitoffenen »Chronographie« Celans — der Versuch einer Erinnerung an Vergangenes,
auch Verlorenes, als Offnung des sprachlich Verbliebenen auf Kiinftiges artikulieren konn-
te (und immer noch kann).

103 Das Gedicht in »seiner — schliisselfernen — Offenheit« ist denn auch explizit Thema von Celans poetologischen Erérterungen in seinem Brief an Wer-
ner Weber vom 26. Mdrz 1960 (zitiert nach Gellhaus u.a., Fremde Nahe, 398). In seinem Brief vom 4. Dezember 1958 an Harald Hartung wandte sich
Celan ebenfalls gegen die Notwendigkeit einer »Schliisselsuche: bzw. »Schliisselfindung« fiir seine Gedichte: »Aber ich wollte lhnen noch etwas zur
1Schliisselsuche« bzw. 'Schliisselfindunge sagen: ich selbst glaube ja, offene Gedichte geschrieben zu haben« (»Ein Brief« an Harald Hartung, 7).
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aus den Fugen »Die Zeit ist aus den Fugen [...J« —»The  Was ist los, wenn die Zeit aus den Fugen gerét? Was

time is out of joint [...].«! Hamlet ist es be-  passiert, wenn eine fest gefiigte Ordnung aufbricht?
kanntlich, den Shakespeare im gleichna- Von welcher Art sind die Gespenster, die dann auftau-
migen, in den Jahren um 1600 entstande- chen — oder wiederkehren? Was ware ein Text- oder
nen Dramenstiick diesen Satz sprechen Mediengespenst? Von welcher Geschi.chte erzéhlfzn
[aBt. Hamlet spricht ihn, kurz nachdem der GeSP?n?Ste.r? U.r.]d gegen welche Gesc.h'.cme opponie-
. . . . . ren sie? Wie wére eine solche Opposition zu bestim-
Geist ?emes Vaters ihm erschien. Der G,eISt men? Und was hat Celans Gedicht »Playtime« damit zu
erschien, um Hamlet zu sagen, er solle nicht tun? In oder mit welcher Zeit spielt dieses Gedicht?
dulden, daB sein Vater im Schlaf vom eige-  yng gegen welche Zeit spielt es an? Inwiefern ist die-
nen Bruder hinterlistig ums Leben, um die  ses Gedicht eintypisches spétes: Gedicht Celans? Und
Krone und (durch die kurz darauf erfolgte  was bedeutet dies fiir die Lektiire?
Vermdhlung) auch noch um die Kénigin ge-
bracht wurde: »Thus was |, sleeping, by a brother’s hand / Of life, of crown, of queen, at
once dispatched«.? Der Anspruch, »dulde es nichtc, »bear it not«,® der vom Geist ausgeht,
und Hamlets Versprechen, »lch hab’s geschworen, »l have sworn't«,* diesem Anspruch
Folge zu leisten, sind die von Shakespeare ins Spiel gebrachten sprachlichen Operationen,
die in Hamlets Gegenwart eine unheimliche Vergangenheit wachrufen — und wachhalten.
Diese Vergangenheit, die fiir Hamlet, weil er iber die genauen Umstande des Todes sei-
nes Vaters zuvor nichts wuBte, nie Gegenwart sein konnte, bedrangt Hamlet nun um so
heftiger. Was in der Vergangenheit ungelst blieb, konvertiert sich nun im Medium des Gei-
stes zu einer Aufgabe fiir Hamlet, einer Aufgabe, die er kiinftig erledigen soll: die Rache
am Onkel.

doppelt Die Zeit ist in einem doppelten Sinne aus den Fugen. Zum einen, weil sich Hamlets Ge-

oo W

genwart durch den vergangenen, aber zukunftsorientierten Anspruch des Geistes des Va-
ters auf zwei Seiten/Zeiten hin als fugenlos, aufgebracht, offen, unabgeschlossen erweist.
Zum anderen, weil diese Gegenwart, nicht zuletzt durch diesen Anspruch, als eine Situation,
in der es insgesamt nicht mit rechten Dingen zugeht, erkennbar wird. Es ist eben etwas
»faul im Staate Ddnemark.« — »Something is rotten in the state of Denmark.«> Dem An-
spruch des Geistes kommt eine analytische, kritische, unterscheidende Funktion zu. Der
Geist deckt auf oder besser, 1aBt erkennen, daB am gegenwartigen Treiben am Hof, mit
dem Hamlet sich konfrontiert sieht, etwas faul ist. Indem der Geist dies nicht nur einmal
tut oder eben [aBt, sondern mehrmals, indem er mehrmals wiederkehrt, ist er ein Revenant,
ein Gespenst, nicht nur ein Geist.® Er insistiert auf dem Bruch zwischen der Zett, als er

Shakespeare, Hamlet [BPC], 100 (1. Akt, 5. Szene). Diese Stelle wird durch einen Ausspruch Claudius’ préfiguriert: Fortinbras, Prinz von Norwegen,
glaube womdglich, der Staat Danemark sei durch den Tod des Bruders nun »verrenkt und aus den Fugen« —»disjoint and out of frame« (ebd., 82, 1.
Akt, 2. Szene).

Ebd., 97 (1. Akt, 5. Szene). »So ward ich schlafend und durch Bruderhand / Um Leben, Krone, Weib mit eins gebracht«.

Ebd., 97. Hier neu Ubersetzt, in Celans Ausgabe steht »leid es nichtc.

Ebd., 98.

Ebd., 95 (1. Akt, 4. Szene). In Celans Ausgabe steht »Ddnemark« im Genitiv: »Ddnemarks«. Celans eigene Version dieses Ausspruchs lautet, bezogen
auf die Verharmlosungen der NS-Herrschaft im Deutschland der Nachkriegszeit: »Etwas ist faul im Staate D-Mark.« Celan schreibt diesen Satz sowohl
in seinem Brief vom 8. Februar 1962 an Margul-Sperber (»Briefe an Alfred Margul-Sperbere, 56) als auch in seinem kurz zuvor abgeschickten Brief
an Adorno vom 21. Januar 1962 (»Briefwechsel 1960-1968« mit Adorno, 187).

August Wilhelm von Schlegel tibersetzt deshalb den Satz »lt is an honest ghost, that let me tell you« auch mit: »lch sag euch, ’s ist ein ehrliches Ge-
spenst« (Shakespeare, Hamlet [BPC], 99). Die Form (form) oder Figur (figure) des Geistes wiederum Ubersetzt Schlegel auch mit »Gestalt«. Zur ge-
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selbst noch Konig war, und der gegenwértigen Zeit, in der sein Bruder Claudius an der
Macht ist. Hamlet steht, zusammen mit dem Geist seines Vaters, zwischen diesen Zeiten,
deren Fugen er nicht fiillt. Die Kluft zwischen den Zeiten treibt Hamlet bis an den Rand des
Wahnsinns. Allerdings ist das ungliickliche BewuBtsein Hamlets zugleich das Motiv, der An-
laB seiner Erkenntnis, seines Handelns, seiner Kritik des gegenwartigen Hoflebens, seiner
Verstellungskunst: »lst es auch Wahnsinn, so hat es doch Methode.« —»Though this be
madness, yet there is method in't.«’

Von einem Zeitbruch handelt auch Jacques Tatis Film Playtime aus dem Jahr 1967.8 Zeitbruch
Playtime spielt in Paris, allerdings in einem Paris, das Tati als Filmkulisse erst aufbauen
muBte: Es ist eine Stadt aus Beton, Stahl und Glas, ein auf die Spitze getriebenes Exem-
pel urbaner Modernitdt. An der Konzeption und Realisierung dieser Stadt sowie am ge-

samten Film arbeitete Tati (iber mehrere Jahre. Finanziell trieb er sich mit dem Film, der
kein Erfolg war, in den Ruin. — Gezeigt werden im Film, oft in der Totalen, ein Flughafen-
gebdude, ein Blrohochhaus, eine Messehalle, Wohnungen, ein Restaurant, Verkehrsmit-
tel. Alles wirkt keimfrei. Oder zumindest fast alles: Denn der Film zeigt ja nicht nur Gebdu-
de, er zeigt auch Menschen, die in und zwischen diesen Gebduden unterwegs sind oder

sich in ihnen eingerichtet haben. Nicht alle und nicht die meisten, aber doch einige dieser
Menschen — allen voran der schon aus friiheren Filmen Tatis bekannte Monsieur Hulot,
gespielt von Tati selbst —markieren im gesamten Szenario eine Distanz gegeniiber der zur
Schau gestellten Transparenz, Ordnung und Sauberkeit. In dieser Distanz spielt sich auch
die nicht nur bildhafte Reflexion des Films Uber die moderne Architektur und die Verwal-

spenstischen Struktur der Gestalten«in Celans Gedichten vgl. Absatz »Stimme und Schrift« im Kapitel 1.3 »Schrift« und Absatz »Gespenstisches« im vor-
angegangenen Kapitel. In Hamlet wiederum kommt das Gespenstische im Sinne des sich unheimlich Wiederholenden auch darin zum Ausdruck, daB
Hamlets Vater ebenfalls Hamlet hieB (vgl. ebd., 82, 1. Akt, 2. Szene) und somit der Sohn Hamlet seinerseits — zusammen mit dem Geist seines Vaters
— eine Wiederholung dessen darstellt, was im Namen des Vaters ungeldst blieb.

7 Ebd., 110 (1. Akt, 2. Szene). In Celans Ausgabe steht: »lst dies schon Tollheit, hat es doch Methode.«

8 Alle Filmstills hier und im folgenden stammen aus Jacques Tatis Film Playtime (1967): © Les Films de Mon Oncle.
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zeitliche Indizien

Posthistoire

tung des Lebens ab, so wie sie vor allem in der Administration, der Hulot in ihrer ar-
chitekturalen Inszenierung begegnet, vorgefiihrt wird.

Zundchst und vor allem ist diese Distanz allerdings zeitlich bestimmt. Die besonders
hervorgehobenen Figuren tragen Indizien einer friiheren Zeit an, auf oder mit sich: Hulot
tragt einen abgenutzten Mantel, die Blumenverkduferin will mit ihrer Kleidung und ihrem
Stand, ja mit ihrer gesamten Erscheinung nicht so recht ins Stadtbild passen, desgleichen

der greisenhafte Portier vom Verwaltungsgebdude. Diese Figuren machen im Film tber-
haupt erst deutlich, daB es sich bei der vorgefiihrten Architektur und ihren Determinanten
um eine neue Ordnung der Dinge und der Verhaltnisse der Menschen zueinander handelt.
Das analytische Potential ist die Kehrseite der Komik dieser Figuren. lhren eigenwilligen

Ziigen steht die Masse jener Leute gegenliber, die sich stromlinienférmig wie die ameri-
kanische Reisegruppe durch die Szenerie des Films bewegt.

Ergdnzt wird die kontrastive Wirkung der altmodisch anmutenden Figuren und Restbe-
stande im Film — Zeitindizien als Unterbrechungen und Aufrisse dessen, was raumlich glatt
und glanzend gefligt ist — durch weitere Stilmittel: die isoliert wiedergegebenen Gerdu-
sche der Sessel und Tiiren; das Nichtfunktionieren oder Uberfunktionieren der Apparate;
die farblichen Verfremdungen durch die Spiegelungen oder durch kiinstliches Licht; die
durchgangige Verlangsamung der Verkehrsmittel und zuletzt deren heiteres Wiederkeh-
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ren nach dem Bild eines Karussells. — In all dem liegt skurrilste Komik. Doch ist diese Ko-
mik nicht ohne Melancholie inszeniert. Sprechendstes Bild hierfir ist vielleicht, daB Ge-
schichte im Interieur der Gesellschaft, deren Umrisse der Film skizziert, nur noch in Ge-
stalt eines dekorativen Abfalleimers — nach dem Vorbild einer griechischen Sdule — Platz
haben darf. In diesem Wegfall von Geschichte durch dekorative Funktionalitat liegt der
Bruch, den der Film gegenliber der Zeit jener Figuren veranschlagt, die in ihren Gesten
und Kleidungen noch Rudimente einer Lebensgeschichte erraten lassen. Es ist daher kein
Zufall, daB man auch vom Film selbst nicht sagen kann, er erzahle eine Geschichte. Fast
kdnnte man von einer Posthistoire sprechen, in die sich der Film, konstruktiv, begibt. Der
Hegelsche — nicht Hamlets — Geist wére, so wie Alexandre Kojéve diagnostizieren zu kdn-
nen glaubte, in der funktionierenden Administration und in der Transparenz der gldsernen
Gesellschaft zu sich selbst gekommen,® —wenn nicht eben doch die Reste des Vergange-
nen noch fiir Turbulenzen sorgten. Zum Schluf des Films ist es gar das kurz zuvor noch
fiir vollendet Erklarte, das sich als haltlos, briichig, endlich erweist. So gerét die eifrig er-

arbeitete und kaschierte Fassadenkultur des Restaurants, in dem die zweite Halfte des
Films zu einem guten Teil spielt, ganz und gar aus den Fugen.

Es mag sein, daB diese Turbulenzen, die Tatis Film Playtime bestimmen, aus-
schlaggebend dafiir gewesen sind, daB Celan im Juli 1968 das Gedicht »Playtime« schrieb'©
(Kojéve starb, nebenbei bemerkt, am 4. Juni 1968). )Playtime« heiBt Freizeit.. Im Film spielt
der Titel auf die Freizeit an, die sich die amerikanische Reisegruppe nimmt, um die Stadt
Paris zu besichtigen. Diese Gruppe besucht also jene Stadt, die Celans Wahlheimat war und
die Tati nun in ihrer sich abzeichnenden Zukunft vorausblickend zu charakterisieren sucht,
einer Zukunft, die Tati wohl als Amerikanisierung bezeichnet hétte, — deshalb auch der
englische oder eben amerikanische Titel Playtime. Celan nimmt den Fremdkérper, das Wort
»Playtimes, das auch im Deutschen fremd anmutet, auf und 138t sein Gedicht mit ihm begin-

% Vgl. Kojéve, »Hegel, das Ende der Geschichte und das Ende des philosophischen Diskurses.

Spiel-Zeit

10 Wilfried Ihrig hat als erster auf die Anspielungen des Gedichts auf den gleichnamigen Film von Tati aufmerksam gemacht (vgl. Ihrig, »Hommage fiir Jac-

ques Tatic).
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Uberlieferung von
Schneepart

nen, mit einer Befremdung, die bereits das im Gedicht Folgende antizipiert. Das Titelwort
»Playtime« ist daher in Celans Gedicht nicht bloB ein Fremdwort mit der Bedeutung »Frei-
zeitw. Es ist auch nicht nur als Verweis auf den Film zu lesen. In seiner Charakteristik als
Fremdwort und als Zitat verdeutlicht es zugleich einen Abstand, den es auch in seiner Se-
mantik offnet: einen Spielraum der Zeit —play of time« —, in dem die jeweiligen Bedeu-
tungen oder Referenzen, fiir die das Wort im Kontext von Celans Gedicht offen ist, Kontur
gewinnen. In diesem Spielraum erhellt sich auch die intertextuell bzw. intermedial gekenn-
zeichnete historische Positionierung des Gedichts. So wie ein Rad »Spiel haben« kann, wenn
es sich nicht liickenlos zur Achse oder ins Kugellager fligt (dieselbe Konnotation weist das
englische »play: auf), so arbeitet das Gedicht, bereits am Anfang, mit einem Spielraum, der
es in seiner medialen Zeitlichkeit bestimmt. Dazu gehdrt auch, wie noch zu zeigen sein
wird, daB das Gedicht einige Referenzen auf ein Theaterstiick —»a play« — enthalt: Shake-
speares Hamlet, das Drama, in dem die Zeit aus den Fugen ist.

PLAYTIME: die Fenster, auch sie,
lesen dir alles Geheime

heraus aus den Wirbeln

und spiegelns

ins gallertdugige Driiben,

doch

auch hier,

wo du die Farbe verfehlst, schert ein Mensch aus, entstummt,
wo die Zahl dich zu éffen versucht,

ballt sich Atem, dir zu,

gestdrkt

hélt die Stunde inne bei dir,
du sprichst,

du stehst,

den vergleichnisten Boten
aufs harteste (iber

an Stimme

an Stoff.

Paris, Rue Tournefort
16. Juli 1968"

Die Referenzen, mit denen dieses Gedicht spielt, werden in ihrer Akzentuierung und Aus-
richtung klarer, wenn man zundchst einmal beachtet, in welcher Form das Gedicht Gberlie-
fert ist. Der Band Schneepart, in den das Gedicht »Playtime« aufgenommen werden sollte
und in den es — posthum, 1971 — auch zu stehen kam, wurde von Celan zwar vorberei-
tet, aber nicht mehr in Druck gegeben. Erhalten hat sich neben Entwiirfen und Typoskrip-
ten eine Reinschrift des gesamten Gedichtbandes von Hand, datiert auf den 22. Septem-
ber 1969, eine Reinschrift, die Celan fir seine Frau anfertigte. Nachdem der Band 1971
im Suhrkamp-Verlag erschien, entschloB sich der Verlag zudem, 1976 eine limitierte Fak-
simileausgabe der Reinschrift zu publizieren. Angesichts der faktisch von Celan nicht

" GW 2, 386. Hier zitiert nach Schneepart, TCA, 99.
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autorisierten, aber gleichwohl —indem er eben eine Reinschrift anfertigte — ermdglichten
Drucklegung ist die Faksimileausgabe eine philologisch konsequente Antwort auf die spe-
zifische Uberlieferungssituation von Schneepart, auch wenn der Verlag wohl eher mit ei-
nem bibliophilen als mit einem philologischen Interesse rechnete: Die limitierte Auflage von
tausend Exemplaren, der Preis und die Aufmachung des Bandes kdnnen dafiir als Indiz
gewertet werden.

Gleichwohl stellt die Reinschrift von Schneepart keinen AbschluB dar. Eines der in der Rein-
schrift durchgdngig mit blauer Tinte geschriebenen Gedichte ist zum Beispiel mit Bleistift
durchgestrichen, kleinere Korrekturen wéren zudem im Druck zu erwarten gewesen, viel-
leicht auch groBere Umstellungen oder Anderungen.'? Im Falle von »Playtime« wére minde-
stens noch zu erwarten gewesen, da Celan das im Entwurf vor der Reinschrift noch stehende
Komma nach dem Wort »Stimme« zum SchluB des Gedichts im Druck wieder ergédnzt hétte.'?
Doch so weit kam es eben nicht. Es stellen sich deshalb auch die Frage nach der Prozes-
sualitdt des Schreibens und die Frage nach dem Status — und somit die Frage nach den Edi-
tions- und Interpretationsprinzipien — der entsprechenden Materialien zu Schneepart auf eine
ganz andere Weise als bei den Gedichtbanden von Mohn und Gedéchtnis (1952) bis Faden-
sonnen (1968).'* Wéhrend bei letzteren eine klare Scheidung von publiziertem (und in die-
ser Hinsicht autonomem) Text und, wo dies der Fall ist, zuriickbehaltenen Entwiirfen jeweils
mdglich ist und der SchreibprozeB mit dem Druck zumindest materialiter zu einem AbschluB
kommt, fehlt ein solcher AbschluB bei Schneepart, auch wenn er sich abzeichnete.

Fiir die Lektire der Reinschrift und der von Celan aufbewahrten Materialien heiBt dies,
daB der Gegenstand der Lekttire eine Hinterlassenschaft ist, die in den Spuren eines unab-
geschlossenen Prozesses aufgehoben ist, eine unfertige Hinterlassenschaft also, die es
zundchst einmal als solche wahrzunehmen gilt. Dazu gehért, daB Celan die Daten und Orte,
die er in den Entwirfen vermerkte, unter den jeweiligen Gedichten der Reinschrift stehen-
lieB. Tilgte man diese Angaben im Druck unter dem Vorwand, Celan habe sie bei seinen friihe-
ren Gedichtbanden zuletzt doch auch weggelassen, dann verwechselte man nicht nur die ei-
gene Autorfunktion mit jener Celans und wéhnte sich zudem im triigerischen Wissen um des-
sen Intention, man lieBe auch und vor allem die materiale Gestalt des Uberlieferten auBer
acht und brachte sich zudem um die Einsicht, daB Celan bei Gedichten, die er tatsédchlich pu-
blizierte, mit einer oft signifikanten Differenz zwischen Entwurf und Drucktext arbeitete. !>

12 Vigl. hierzu Schneepart, BCA 10.2, 10f.; Schneepart, TCA, VIIf.
3 Vgl. ebd., 154; 99.

kein AbschluB

aufgehoben

4 Beim ebenfalls posthum erschienenen Band Lichtzwang verhalt es sich noch einmal etwas anders als bei Schneepart. Die in Lichtzwang enthaltenen

Gedichte wurden zwischen dem 9. Juni 1967 und dem 6. Dezember 1967 (vgl. Lichtzwang, TCA, 202-204) geschrieben. Danach bereitete Celan den
Band fiir den Druck vor. Nur die Korrekturen dazu konnte er nicht mehr selbst vornehmen: Lichtzwang erschien im Juni 1970, zwei Monate nach Ce-
lans Tod. Noch einmal anders verhdlt es sich bei dem 1976 erschienenen Band Zeitgehdft, dessen Gedichte, entstanden vor allem zwischen dem 25.
Februar 1969 und dem 13. April 1970 (vgl. GW 3, 211), Celan gar nicht mehr fiir den Druck vorbereiten konnte. Gesondert diskutiert werden miiBte
der fragmentarische Zyklus »Eingedunkelt«, bestehend aus elf Gedichten aus dem Zeitraum der Arbeitsendphase von Fadensonnen. Diesen Zyklus gab
Celan zur Publikation in dem von Siegfried Unseld herausgegebenen Band Aus aufgegebenen Werken frei, wo er —neben anderen »aufgegebenen Wer-
ken«von Samuel Beckett, Karl Krolow, Wolfgang Koeppen, Hans Erich Nossack, Peter Weiss, Uwe Johnson, Wolfgang Hildesheimer, Nelly Sachs und Mar-
tin Walser — auch erschien. Celan gab diesen Zyklus also als aufgegebenen Zyklus zur Publikation frei. Im NachlaB haben sich zudem weitere Gedich-
te aus diesem Umkreis erhalten, die zusammen mit den elf bereits publizierten Gedichten zuerst 1991 in einem separaten Band, Eingedunkelt, erschienen
sind. 1997 wurden diese Gedichte erneut, zusammen mit allen weiteren zuvor unveréffentlicht gebliebenen Gedichten, die nicht bereits in Das Frihwerk
von 1989 publiziert wurden, aufgenommen in Die Gedichte aus dem NachlaB (115-138).

Die genannten Daten und Orte der Gedichte von Schneepart sind sowohl in der posthum erschienenen Erstausgabe von Schneepart als auch in der
spateren Ausgabe der Gesammelten Werke getilgt. Sogar in der BCA (wie im iibrigen auch in der kommentierten Gedicht-Gesamtausgabe Die Gedich-
te) sind sie aus dem »definitiven: Druckbild entfernt und in die Anmerkungen verlegt. Die TCA bildet hier die vorbildliche Ausnahme, weil sie sich in ih-
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Diese Differenz, die nicht einfach dem genetischen Modell von Vorstufe und mehr oder we-
niger gegliickter Realisierung entspricht, sondern fiir Entwurf und Drucktext jeweils eine sin-
guldre, ihre Medialitét jeweils reflektierende Konstellation von Lektiiremdglichkeiten erken-
nen |aBt, diese Differenz fehlt in den Gedichten von Schneepart und ihren Entwiirfen. Stérker
noch als bei den Entwiirfen zu Gedichten in anderen Gedichtbénden ist diese Differenz in die
Binnenbeziige zwischen den Uberlieferten Textzeugen verlegt.

mediale Wenn Daten und Orte stehenbleiben — und mdglich ware es durchaus gewesen, daf3
Konstruktionen Celan sie in der Reinschrift getilgt hatte, zumal er ja die mit den entsprechenden Anga-

ben versehenen Entwiirfe aufbewahrt hatte —, dann heiBt dies allerdings auch, daB die
Beziige der einzelnen Gedichte zu ihren rdumlichen und zeitlichen Entstehungsumstén-
den eine andere Qualitdt und Dringlichkeit gewinnen als in solchen, in denen sie getilgt
sind.'® Es ist wahrscheinlich, daB die spdten und spétesten Gedichte von Celan sich nicht
deshalb als so schwer zugdnglich erweisen, weil sie sich von alltaglichen Begebenheiten
und Wahrnehmungen (wozu auch Zeitungslektiiren'” oder Kinobesuche gehdren) véllig
entfernt hatten, sondern im Gegenteil, weil sie so riickhaltlos auf diese eingehen und sie
mit anderen Daten konfrontieren, daB ihre reale Abwesenheit in der Lektiire ein Vakuum
entstehen 1aBt. Celans spéte Gedichte deshalb als esoterisch zu bezeichnen und einen
Mangel an dsthetischer Autonomie zu beklagen wére ebenso verfehlt wie dem letztlich
historistischen Vorsatz zu folgen, es gelte in der Lektiire die Absenz von verlustig ge-
gangenem Autorwissen wettzumachen. Verfehlt wdre beides, weil das besagte Vakuum
weder eine Zuflucht zu &sthetischen Werturteilen, noch zu présentistischer Biographik le-
gitimiert. Das Vakuum ist vielmehr selbst als interpretationswiirdiges Faktum anzuerken-
nen. Als solches macht es auf die spezifische Medialitat und Zeitlichkeit aufmerksam, durch
die sich Lektiireergebnisse —und genau in diesem Sinne auch biographisches Wissen und
Autonomieeffekte — in ihrer Nachtrdglichkeit, in ihrem impliziten oder expliziten Verges-
sen, in ihrem Aufschub oder in ihren Unterstellungen stets als mediale Konstruktionen
auszeichnen: als mediale, diskursgeleitete Konstruktionen, deren Verhdltnisse unterein-

rer Darstellung (der letzten Fassungen) als einzige an den letzten von Celans Hand iberlieferten Textzeugen (die Reinschrift) halt. Hier gilt es zudem
zu beachten, daB auch die wenigen Gedichte aus Schneepart, die Celan einzeln publizierte, die Angaben enthalten, die er in der Reinschrift stehenlieB:
Das Bertolt Brecht gewidmete Gedicht »Ein Blatt« folgt im Erstdruck der Reinschrift, die drei in Berlin geschriebenen Gedichte »Ungewaschen, unbe-
malte, »Du liegst« und »Lilac, die Celan 1968 in einer Festschrift fiir Peter Huchel einzeln publizierte (vgl. Schneepart, TCA, VIl und 183), sind eben-
falls mit den entsprechenden Orts- und Datumsangaben versehen. Vgl. Best (Hrsg.), Hommage fiir Peter Huchel, 15-17.

Aus dieser Perspektive stellt sich auch ein GroBteil der Probleme, die Peter Szondi am Gedicht »Du liegst« diskutiert hat, etwas anders dar. Szondi
kannte die Entstehungsumstande dieses Gedichts sehr genau, weil er Celan zu dieser Zeit in Berlin begleitet hatte und somit die Anspielungen im Ge-
dicht ohne weiteres auf die mit Celan verbrachte Zeit in Berlin in Verbindung bringen konnte. Gleichzeitig erkannte er, daB dieses biographische Wis-
sen nicht einfach die Grundlage fiir eine Interpretation bilden kann. Zu fragen sei vielmehr, so Szondi, ob ein solches Wissen einer Interpretation »iiber-
haupt zugrunde gelegt werden kdnnte«. Szondi, »Eden«, 395. Andererseits beruft Szondi sich auf das, was Celan in seiner »Grunderfahrung« beim
Schreiben »bewuBt« geworden sei und stiitzt seine Deutung des Gedichts zuletzt auf eine Intentionalitét, fiir die ebenso zu fragen ware, ob sie einer
Interpretation »iiberhaupt zugrunde gelegt werden« kann und soll (vgl. hierzu auch Anm. 15 der Einleitung). Szondi hat seinen Text »Eden« nicht mehr
zu Ende schreiben kdnnen. Seine Fragen sind, entgegen allem méglichen Anschein, weitgehend offengeblieben. Am Einsatz seiner Fragestellung gilt
es jedoch eine leichte Korrektur anzubringen: Celan hat die Angabe »Berlin, 22. / 23. 12. 1967« fiir die Erstveroffentlichung in der Huchel-Festschrift,
auf die Szondi eigens hinweist, nicht »hinzugefiigt«, sondern einfach stehengelassen, zudem hat er sie fiir den Schneepart-Band nicht, wie Szondi
schreibt, ngestrichen« (ebd., 390f.), die Streichung stammt vielmehr von den damaligen Herausgebern. Letzteres wiederum scheint auch Szondi ge-
ahnt zu haben, wenn er schlieBlich prézisiert, daB diese Angaben zumindest im schlieBlich publizierten Schneepart-Band sowie in den Ausgewdhiten
Gedichten nicht »stehen« geblieben seien. Fir die faktische Uberlieferung des Gedichts mitsamt diesen Angaben (bereits in der Huchel-Festschrift)
heiBt dies aber erst recht, daB sich die Anspielungen auf die Weihnachtszeit und den Ort des Gedichts durchaus erschlieBen, ohne daB man hier auf
ein Wissen von Celan rekurrieren miiBte, das sich nicht in irgendeiner Weise auch im Gedicht dokumentiert hétte.

Barbara Wiedemann hat nachgewiesen, daB eine ganze Reihe von Gedichten insbesondere der letzten Lebensjahre Celans stark durch die Zeitungs-
lektiire geprégt ist (vgl. Wiedemann, »Lesen Sie! Immerzu nur lesenl, bes. 179-191).
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ander wiederum nicht substantiell, sondern intertextuell bzw. intermedial zu bestimmen
sind.

Celans spéte Gedichte sind dadurch ausgezeichnet, daB sie Anhaltspunkte fiir solche
Konstruktionen bieten, zudem Bezugsméglichkeiten zwischen ihnen offerieren oder sug-
gerieren, ohne aber zugleich ein Fundament flir die medial bloB nahegelegten — oder fern-
gelegten — Zusammenhénge abzugeben. DaB es in der Verantwortung des Lesers liegt,
diese Anhaltspunkte nach wissenschaftlichen oder nach anderen Vorgaben als Anhalts-
punkte fiir etwas Bestimmtes zu lesen, dessen Bestimmung sich aus dem Zusammenspiel
zwischen dem jeweils Vorliegenden und der mehr oder weniger widersténdigen Teilhabe
des Lesers ergibt, gehdrt immer noch in den Bereich von Celans Entwurf von »Dichtunge,
so wie er im Meridian formuliert ist. Die spaten Gedichte als Weiterarbeit an diesem Ent-
wurf zu lesen kann dabei helfen, die Anhaltspunkte, die diese Gedichte formulieren, in ih-
rer jeweiligen medialen Charakteristik zu bestimmen. So sind in das Gedicht »Playtimex« li-
terarische, filmische und biographische Zitate gleichwertig eingegangen, wobei die
schlieBlich von jedem Gedicht gezeitigten Autonomieeffekte in diesem Fall vor allem aus
der eigenartigen Anordnung sowie aus den ebenso eigenartigen Verfremdungen und Er-
weiterungen der entsprechenden Versatzstiicke resultieren. Hinzu kommt, daf3 Celan auch,
wie dies bei fast allen seinen Gedichten ab Mohn und Gedéchtnis der Fall ist, zum Gedicht
»Playtime« verschiedene Entwiirfe aufbewahrt hat. Da diese sich wohl in ihrem Umfang und
ihrem Wortbestand, nicht aber in ihrem Status, von Celan nicht in Druck gegeben (aber
auch nicht vernichtet) worden zu sein, von der Reinschrift nicht unterscheiden, akzentuie-
ren die verschiedenen mit dem Wort »Playtime« beginnenden Dokumente ihre Entstehungs-
umstdnde und somit auch die Prozessualitit des Schreibens auf eine andere Weise, als
dies bei den in den Kapiteln zuvor erdrterten Gedichten der Fall war.

In der Version der Reinschrift besteht das Gedicht »Playtime« aus drei Strophen. Formal
besehen, artikuliert es einen Dreischritt. Die erste Stophe beschreibt eine Situation und
setzt diese, markiert durch das Modaladverb »auchs, in eine vergleichende Beziehung zu
einer anderen Situation. Diese wird allerdings nicht naher bestimmt. Erst einmal kann die
erste Strophe nur als Versprechen aufgefaBt werden, daB es eine vergleichbare Situation
schon gibt oder schon einmal gegeben hat. So gesehen, stellt die erste Strophe die ge-
spenstische Wiederkehr einer Situation dar, die sich selbst nicht unmittelbar als gegeben,
als présent, als begreiflich erweist, sondern sich héchstens nachtrdglich — in einem Akt
der Lektlre: der Lektiire des Gedichts — als Voraussetzung des Vergleichs erschlieBen
1aBt. Dazu spater mehr. Die zweite Strophe nimmt diese Struktur des Vergleichs in ihrer
merkwiirdig verkehrten Zeitlichkeit auf und unterstreicht zudem, markiert durch die Wort-
folge »doch / auch hier«, daB die Vergleichbarkeit der beiden Situationen, von denen die
eine zundchst nur als Versprechen im Spiel ist, selbst dort noch gilt, wo sich einige der
Pramissen gedndert haben. Zudem zeigt die zweite Strophe, daB die vergleichbaren Si-
tuationen auch dort noch miteinander korrespondieren, wo sich in ihnen jeweils ein Ab-
weichen von einem dominanten Muster — ein Ausscheren —bemerken 13Bt. Die dritte Stro-
phe schlieBlich formuliert aus dem Zusammenspiel der Elemente, die in den Strophen zuvor
angesprochen bzw. versprochen wurden, eine Konsequenz. Dazu kommt, durch einen
Strich vom Rest abgehoben, die Orts- und Zeitangabe, die das vergangene Hier-und-Jetzt
anzeigt, in dem Celan die »1. Fassungs, wie er sie selbst bezeichnete, aber zugleich auch
die weiteren Fassungen des Gedichts anfertigte. Letztere decken sich dann bis auf weni-
ge Ausnahmen und kleinere Umstellungen bereits mit dem Wortlaut der Reinschrift, die er
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die Fenster

Uber ein Jahr spater herstellte. (Vorausgegangen war diesen Fassungen noch ein friihe-
rer erster Entwurf.) Durch die Integration der Orts- und Zeitangabe bleibt die Reinschrift
auf den Zeitpunkt und den Kontext ihrer Niederschrift(en) explizit zuriickverwiesen. Die
Version der Reinschrift motiviert daher auch eine Lektiire, die diese friheren Fassungen
berlicksichtigt. Dazu spater ebenfalls mehr.

Die Fenster und ihre Spiegelungen in der ersten Strophe sind deutliche Anspielungen
auf Tatis Film Playtime. Fenster sind zwar durchldssig, sie werden aber in dem MaBe zu
Spiegeln, wie der Vordergrund heller als der Hintergrund ist. Im Film fihrt das zu Ver-
wechslungen: So glaubt Hulot (H), hinter einem Fenster die Person aus der Verwaltung (V)

zu erkennen, mit der er sich treffen mdchte, dabei sieht er nur dessen Spiegelbild (V'/ V"),
dem er zuwinkt, dem er nachrennt, das dabei verschwindet und das dazu fiihrt, daB er die
Verwaltungsperson, mit der er sich eigentlich treffen méchte, verpaPt. Hulot winkt und wir-
belt dabei herum, die Rede von den »Wir-
beln« im Gedicht kénnte demgemadB also,
wenn man sie vorerst einmal nur auf den

PLAYTIME: die Fenster, auch sie,
lesen dir alles Geheime

heraus aus den Wirbeln ) ) .
und spiegelns Film und auf Hulot bezieht, auf die Dre-

ins gallertéugige Driiben, hungen anspielen, die Hulot vollzieht. Das

preisgegebene »Geheime« kdnnte man als
den durchs Glas firr jedermann sichtbar gewordenen Wunsch Hulots verstehen, sich mit
jemandem zu treffen, und das »gallertaugige Driiben« als das glasige Gegeniiber: in der
besagten Szene das Phantasma der gespiegelten Verwaltungsperson shinterc der Fen-
sterfront vis-a-vis. Hulots Begehren, sichtbar im Winken und Wirbeln, richtet sich in dieser
Szene in erster Linie auf die Augen der Verwaltungsperson, die durchs Glas in ein ver-
meintliches »Driiben« gespiegelt sind. Diese Augen sollen Hulots Blick erwidern. Wie die
Linse der Kamera und zuletzt das Auge des Betrachters des Films kennzeichnen diese Au-
gen aber nur den anonymen, schummrigen, vermeintlich zurlickblickenden, letztlich aber
durchlassigen Adressaten von Hulots Gebarden. Der technifizierte Adressat ist ein Effekt
von Medien. Er steht zugleich fiir eine Vielzahl mglicher Adressaten. Dabei sind die im
Prinzip endlos serialisierbaren Glaskérper, zwischen denen sich die Figuren des Films bis
hin zum Betrachter des Films bewegen und reflektieren, lesend — sie »lesen«—in dem Sin-
ne, daB sie jeweils eine Auslese von gegebenen Bildinformationen vornehmen, die sie ab-
héngig vom jeweiligen Standpunkt und der Konsistenz der ndchsten Instanz an diese wei-
terleiten. '8

'8 Walter Benjamin weist diese Prozesse in seinem Kunstwerk-Aufsatz dem »Optisch-UnbewuBten« zu, das »wir« durch die Kamera »erfahren«. Benjamin,
Schriften | [BPC], 390. Elisabeth Strowick wiederum untersucht in anderem Zusammenhang — in ihrer Auseinandersetzung mit Freud, Lacan, Felman
und de Man —, inwiefern das UnbewuBte als Lesendes (und also nicht nur als Zu-Lesendes) interpretiert werden sollte (vgl. Strowick, »Singularitat des
Aktes. Zur Performanz des Lesense, 63-65).
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Man sieht schnell: Worum es hier geht, ist nichts anderes als ein panoptisches Dis- panoptisches
positiv:'? ndie Fenster [...] lesen [...] alles [...] und spiegelns«. Auch ein Blickzentrum Dispositiv
scheint neben den mdglichen Spiegelungen, die ins Abseits gehen, nicht zu fehlen, ein
Blickzentrum allerdings, das nicht an einen bestimmten Ort, sondern an eine technische
Schnittstelle gebunden ist: im Film die Kamera, deren Standpunkt auch fiir den Blick des
Kinozuschauers bestimmend ist. Angenommen, das Gedicht beschreibt mit der Situation,
die sich auf die besagte Szene im Film zuriickbeziehen 1Bt, zugleich auch das kinemato-
graphische Dispositiv, das wie die spiegelnden Fenster im Film etwas zu zeigen gibt, das
sich dort realiter nicht befindet, so wiederholt doch das Gedicht, eben indem es beschreibt
und sich dadurch distanziert, nicht einfach die im Film gezeigten und die durch den Film
erdffneten Blicke. Gleichwohl entwirft es ebenfalls eine Szenerie, und diese ist wiederum
der beschriebenen Szenerie dadurch verwandt, daR auch das Gedicht, in der ersten Stro-
phe, das Du, das es nennt, einem nicht vorweg schon bekannten (und in diesem Sinne
zundchst einmal anonymen) Blick aussetzt: demjenigen des Lesers, der wie das im Gedicht
genannte »Driiben« die Stelle des Adressaten einnimmt, der durch eine vorhergehende
Auslese das, was buchstiblich dasteht, wahrnimmt.20 Ahnlich jedenfalls ist der in der er-
sten Strophe erdffnete Blick jenem des Films darin, daB er das genannte Du als passives
oder zumindest als ein durch ein technisches Dispositiv in Mitleidenschaft gezogenes aus-
gibt, wobei sich dieser Blick, der an den Leser weitergegeben ist, im weiteren Verlauf des
Gedichts noch andern wird. Die in jedem Fall vorherrschende Panoptik ist es allerdings
auch, die eine rasche Identifizierung von Du und Hulot als fragwiirdig erscheinen 1aBt, und
zwar deshalb, weil im Gedicht gerade aufgrund dieser Panoptik nicht feststeht, was denn
unter den skizzierten Bedingungen ein Du — ein Du mit individuellen, méglicherweise ge-
heimnisvollen Ziigen — liberhaupt noch — und das gilt nicht nur fir Hulot — kennzeichnen
kdnnte.

Das Gedicht »Playtime« spielt damit auf jene Strukturen an, die Celan acht Jahre zuvor ~ noch einmal: Kunst
im Meridian unter dem Stichwort der »Kunst:— man kénnte auch »Technik« sagen — zu fas-
sen versucht hat, indem er ihre immanente Kritik unter dem Stichwort der »Dichtung: for-
mulierte: Dichtung« als Name fiir jene Verfahren und Zasuren, die das Suggestionspotential
von Kunst/Technik — ohne dal3 es méglich wére, sich von ihm zu I6sen — affektiv erkennen
lassen sollen, vornehmlich indem deren Schein gegen seine jeweiligen Bestimmungen und
Suggestionen gekehrt wird. Der Riickgriff auf die Motive, die Celan im Meridian im Kontext
seines Vorhabens einer Freisetzung von Kunst/Technik formuliert hat, ist allerdings nicht
nétig, um zu sehen, daB in »Playtime« selbst eine kritische Wendung gegentiber jenen ubi-
quitdren?! Strukturen anvisiert ist, die in der ersten Strophe als eine Art Spiegelkabinett
vorgestellt sind, in denen sich ein Du nur passiv verhalten zu kénnen scheint.

19 Vgl. hierzu Foucault, Uberwachen und Strafen, 251-292, zum Begriff des Dispositivs: ders., »Ein Spiel um die Psychoanalyse, bes. 119f, und Deleu-
ze, Was ist ein Dispositiv?«. In der Filmtheorie rekurriert der Begriff des :Dispositivs« (im englischen Sprachraum wird mit dem synonymen Begriff »Ap-
paratus: gearbeitet) sowohl auf Foucaults Prégung des Begriffs als auch auf den »Apparat«im Benjaminschen Sinne (Benjamin, Schriften| [BPC], 380).
Vgl. hierzu die Aufsétze in Philip Rosen (Hrsg.), Narrative, Apparatus, Ideology. Foucaults Uberlegungen zum »Panoptismus« konnte Celan allerdings
nicht kennen (die franzosische Erstausgabe des Buches Uberwachen und Strafen— Surveiller et punir — erschien erst 1975).

20 Das im Gedicht angesprochene Du und der Leser fallen in dieser Interpretation also auseinander. Damit ist nicht gesagt, daB das Du nicht auch den
Leser bedeuten kann, es mu3 bloB nicht den Leser bedeuten: Lesend sind im Gedicht schlieBlich die Fenster, und diese eréffnen primar die Moglich-
keit einer Lektiire von seiten eines »Driiben« und bestimmen damit das Du nicht als ein lesendes, sondern als ein gelesenes. DaB auch der Leser als
(von jemand oder etwas anderem) gelesener interpretiert werden kann, ist damit wiederum nicht ausgeschlossen. Es wére vielmehr eine naheliegen-
de Konsequenz. Diese hatte allerdings ebenfalls von einer primaren, medialen Dissoziation zwischen Du und Leser auszugehen.

21 Zur »Ubiquitat« der Kunst im Meridian vgl. GW 3, 190, sowie den Absatz »die Zeit der Kunst« im Kapitel 1.2 »Gestalt.
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Wendung

Bezlige zum Film

Diese kritische Wendung geschieht in der zweiten Strophe. Sie stellt, beginnend mit dem
Modaladverb »doche« in Spitzenstellung und adversativer Funktion, einen Gegenentwurf zur
ersten Strophe dar. Dieser Gegenentwurf skizziert den Gegensatz, auf den hin das Gedicht

ausgehend von der ersten und im

doch Hinblick auf die dritte Strophe ins-
auch hier, gesamt angelegt ist. Auf der einen
wo du die Farbe verfehlst, schert ein Mensch aus, entstummt, Seite ist von einer verfehlten Farbe
wo die Zahl dich zu &ffen versucht, die Rede und von einer &ffenden
ballt sich Atem, dir zu, Zahl: Beide Phinomene kénnen

wiederum als deutliche Anspielun-
gen auf den Film gelesen werden. Die Spiegelungen oder die kiinstlichen Lichter, die in un-
terschiedlichen Zusammenhangen den Menschen und Dingen eine verfehite Farbe geben,
sind im Film, etwa in der Apotheken-Szene, allgegenwdrtig. Ebenso bestimmend ist die
Herrschaft der Zahl, &ffend in der Tat in einem besonders sprechenden Moment des Films,

in dem der Portier des Verwaltungsgebaudes die Nummer der von Hulot aufgesuchten Per-
son mit einem Ungettim von Apparat anzuwahlen sucht. Dabei blinkt dieser Apparat — eine
Art Gegensprechanlage — und gibt lauter komische Gerdusche sowie verzerrte Wiederho-
lungen der gewdhlten Zahl zur Antwort. Indem der evozierte Ort oder Unort von Zahl und
verfehlter Farbe (iber die Wortfolge »doch / auch hier, / wo« mit demjenigen der ersten Stro-
phe als identisch ausgewiesen wird, umreiBt das Gedicht noch einmal den in der ersten
Strophe evozierten Vorrang einer Struktur. Auf der anderen Seite legt die zweite Strophe
in diesem dominanten Muster eine Differenz frei. Diese zeigt sich im Nebensatz »schert
ein Mensch aus, entstummt, in dem der thematisierte Ausbruch auch als Uberlénge der
Zeile markiert ist, und sie zeigt sich im Nebensatz der folgenden Zeile: »ballt sich Atem, dir
Zus,

Die in diesen Nebensatzen artikulierte Differenz weist vor auf die dritte Strophe. Die
Spannung, die sie erzeugt, entspricht jener, die in der dritten Strophe als Starkung der
Zeit, der Stunde, und als Bekraftigung des Du bestimmt ist, das erst vermdge dieser Dif-
ferenz als seinerseits differentes, standhaft und sprechend gewordenes Du nennbar wird.
Dabei lassen sich die in der zweiten Strophe erwdhnten Vorgénge des Ausscherens und
Entstummens sowie der gerichteten Ballung von Atem wiederum mit Szenen des Films in
Verbindung bringen. Der geballte Atem erinnert an die Riige, die Hulot erhlt, als er falsch-
licherweise verdachtigt wird, ein Dokument gestohlen zu haben. Das Ausscheren wieder-
um 1Bt an die Einstellung denken, in der Hulot mit gespreizten Beinen auf dem glatten
Boden des Wartezimmers ausrutscht, insgesamt aber vor allem an die Tatsache, daB Hu-
lot sich dem mit Hochglanz kaschierten Verhaltensdiktat, um das es sich bei den im Film
vorgefiihrten Leitbildern letztlich handelt, nicht zu fiigen bereit ist. Das Entstummen

Urheberrechtlich geschitztes Material! © 2006 Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, ein Imprint der Brill-Gruppe



2.3 »Playtime«

231

schlieBlich erinnert daran, daB Hulot im Film als ein Relikt aus der Stummfilmzeit erscheint,
nicht nur deshalb, weil er slapstickartige Bewegungen ausfiihrt, sondern auch und vor al-
lem deshalb, weil er kaum spricht und weil seine seltenen, eher gestammelten als gespro-
chenen Worte — wie das Wort »entstummt« nahelegt — ihre Nahe zum Verstummen und zur
Stummheit — im Unterschied zum babylonischen Sprachgewirr rings um Hulot herum —
nicht leugnen, damit aber auch zu Indizien eines besonderen, individuellen, vom Kérper
nicht abgeldsten Sprechens werden.

Dem ware entgegenzuhalten, daB das farbenverfehlende Du und der ausscherende und
entstummende Mensch im Gedicht kaum als identisch aufzufassen sind, auch wenn denk-
bar ist, daB das farbenverfehlende Du, wiederum im Gedicht, gerade im offengelegten Ver-
fehlen der Farbe zu einem Menschen wiirde. Weiterhin und im RiickschluB nun wieder auf
den Film wére festzuhalten, daB die verschiedenen Bestimmungen des angesprochenen
Du im Gedicht zwar im einzelnen auf Szenen mit Hulot bezogen werden kénnen, diese Sze-
nen im Film aber ganz anders koordiniert sind als die Ereignisse, die das Gedicht nennt.
— Darin allerdings zeigt sich der Autonomieeffekt des Gedichts, das mit den Anspielungen
auf den Film auf eine eigene Weise arbeitet und einem Erkenntnisinteresse auf der Spur
ist, das von jenem des Films unterschieden ist, auch und gerade wenn es in diesem Un-
terschied zugleich eine auch im Film enthaltene Frage offenlegt: die Frage, wie »Geschichte«
und »Individuation« — beides Merkwdrter aus dem Meridian®? — unter Bedingungen sol-
cher im weitesten Sinne technischer Vorgaben, die nicht daraufhin angelegt sind, ihre je-
weilige Medialitdt zu erkennen zu geben, mdglich ist.

Im Film geschieht dies durch die permanente Vorfiihrung von Unstimmigkeiten und ab-
weichenden Verhaltensmustern, wie sie insbesondere mit Hulot, dem Gespenst aus der
Stummfilmzeit, als Kontrastmittel gegeniiber der Jetztzeit des Ton- und Farbfilms mit sei-
nen suggestiven Leitbildern evident werden. Im Gedicht geschieht es dadurch, daB die
durch die genannte Ballung von Atem und durch das Entstummen eingefiihrte Korper-
lichkeit als Widersténdigkeit und StérgréBe — nicht Unabhangigkeit — gegentiber den je-
weiligen technischen Vorgaben, wie sie mit Farbverfehlung und Zahl bezeichnet sind, be-
merkbar wird. Im Falle des geballten Atems evoziert diese Korperlichkeit Gewalttatigkeit,
im Falle des Entstummens einen Ausbruch aus dem Einerlei sonstiger Sprechweisen. Fir
letztere stehen in der dritten Strophe die »vergleichnisten Botens, die gegeniiber dem zwi-
schenzeitig gestdrkten Du nichts mehr auszurichten vermdgen. Bezieht man diese Boten
wiederum auf den Film, so mag man in ihnen die Handlanger der Administration erkennen,
die, einer dem anderen gleich, in ihren architektonisch wiederum angeglichenen Biiroele-
menten ihrerseits zum Gleichnis werden fiir die Kalkulierbarkeit ihres Anforderungsprofils,

2 GW 3,189 und 197.
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vergleichnist

qualitative Zeit

ihrer Kenntnisse und Aufgaben, die der Film als hohle Profile, Kenntnisse und Aufgaben
thematisiert.

Vergleichnist —ein Wort, das Celan erfindet und das den Vergleich, den es enthdlt, selbst
zum Stocken bringt?® — kénnte demnach heiBen, daB die Boten im Film nicht nur unter sich
gleich sind in dem Sinne, daB sie austauschbar sind, sondern in dieser Austauschbarkeit

zugleich eben ein Gleichnis fiir die Situation abge-

gestarkt , o ben, in der sie sich befinden. Doch ist gerade auch
Zzltsg';jg;”de inne bei di, das Gleichnis, das die vergleichnisten Boten«im Ge-
du stehst, ' dicht wortlich enthalten, ein Indiz dafiir, daf die in
den vergleichnisten Boten der dritten Strophe auftretenden Gegenspieler zum
aufs hérteste (iber Du nicht auf die Figuren im Film zu beschrdnken
an Stimme sind. Im Gleichnis kommen vielmehr all diejenigen
an Stoff denkbaren Figuren miteinander Uberein, die in ihrer

Funktion als Boten selbst nichts zu sagen haben
oder selbst nichts zu sagen sich getrauen: Boten haben, wenn auch gewil nur in ihrer ne-
gativen Idealisierung, die sich keineswegs mit ihren tatsdchlichen Geschicken zu decken
braucht, keinen eigenen Standpunkt, ihre eigene »Stimme« zahlt nicht, sie haben keinen
eigens gewdhlten »Stoff« mitzuteilen und sind damit — und dies in prototypischer Weise —
der Struktur des Machtwissens eines Anderen (eines Machthabers oder einer Institution)
unterstellt.

Diesen Boten gegentiber stellt das Gedicht in der dritten Strophe ein standhaft und spre-
chend gewordenes Du gegeniiber.24 Dieses Du ist nicht nur den Boten nicht zu verglei-
chen, die in der dritten Strophe genannt sind, es hat sich auch markant gegentiber seiner
Charakterisierung in der ersten Strophe gewandelt. Ob man das Du der dritten Strophe
Uberhaupt mit demjenigen der ersten und zweiten identifizieren mochte, ist gewiB ebenso
fraglich, wie deutlich ist, daB Identifikation ohnehin nicht das Muster ist, nach dem das Ge-
dicht dieses Du zu bestimmen — ihm eine Stimme zu geben — versucht. Nicht die Identifi-
kation dieses Du mit sich, sondern dessen Alteration flihrt das Gedicht vor: von der ersten
iiber die zweite zur dritten Strophe, die zusammen einen langen Satz bilden. Der ent-
scheidende Umschlag geschieht im Ubergang von der zweiten zur dritten Strophe, und
zwar dadurch, daB die in der zweiten Strophe hervorgehobenen kérperhaften Motive des
Widerstands oder der Nichtiibereinkunft eine qualitative Bestimmung der Zeit in die durch

23 Bezeugt ist hingegen das Wort \Vergleichnis« — ein Synonym von »Gleichnis«. Es ist zu finden in dem von Celan sehr geschatzten Grimmschen Worter-
buch (vgl. hierzu den Eintrag »Vergleichnis: in Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd. 25, 457).

24 | eonard Olschner hat gezeigt, inwiefern bei Celan das auBerordentlich oft vorkommende Verb »stehen« mit dem barocken Motiv der »Constantia in Ver-
bindung steht (vgl. Olschner STEHEN: und Constantia. Eine Spur des Barock bei Celan«). In der Erweiterung zum Widerstehen« (vgl. Pajevic, Zur Poe-
tik Paul Celans, 208) verwendete Celan das Wort zudem oft, um seine »Résistance-Haltung im Zuge der Goll-Affdre zu bekréftigen (vgl. etwa Brief-
wechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. 1, 118).
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indifferente Gleichzeitigkeit gekennzeichnete Welt der Spiegel und die durch standardisierte
Abldufe bestimmte Zeit der Administration einfiihren. Auf diese qualitative Bestimmung der
Zeit scheint es im Ubrigen unabhdngig davon, ob sie im Hinblick auf das Du (wie in der
zweiten Strophe vorgefiihrt) unter dem Zeichen der Feindseligkeit oder des Beistands er-
folgt, anzukommen. Allein die Tatsache, dal3 das angesprochene Du nicht mehr Spiegel-
bildern oder standardisierten Verfahren, sondern affektiven menschlichen Regungen aus-
gesetzt ist, scheint nun, anstelle der Zahl, zu zdhlen. Die Ballung des Atems und das
Entstummen sind die Gaben, die in der dritten Strophe die Zeit, in der sich das Du bewegt,
als gestdrkte, qualitativ und affektiv aufgeladene Zeit einstehen lassen: als einhaltende
Stunde,?> als Beistand des Du, herbeigefiihrt durch die in der zweiten Strophe exponier-
ten Vorgdnge, die das Unterpfand fiir die Handlungen oder die Bereitschaft des Du in der
dritten bilden. Dabei tragt das UbermaR an »Stimme« und an »Stoff«, das zum SchluB des
Gedichts dem Du zugeschrieben ist, wiederum gewaltsame Ziige. Das Du steht den Boten
raufs hdrteste« entgegen oder eben, wie Celan schreibt, »iibers, wobei mit dieser unge-
wohnlichen Wendung auch darauf angespielt sein kénnte, daB dieses Du die Boten (iber-
steht, sie Uberlebt, vermutlich durch seinen Vorrat »an Stimme« und »an Stoff.

An diesem Punkt diirfte sich das Gedicht am weitesten von seiner — komischen — Film-
vorlage entfernt und zugleich am starksten einer anderen — tragischen — Vorlage zu-
gewandt haben. Diese erschlieBt sich aus der bislang noch nicht erérterten, erst vermute-
ten Situation, die in der ersten und zweiten Strophe mit dem Wort »auch« tatsdchlich als
Vorlage des im Gedicht Geschilderten angedeutet ist. Konsultiert man — motiviert durch
die Angabe von Ort und Datum zum SchluB des Gedichts, die dieses auf den ProzeB sei-
ner von Celan in den einzelnen Stadien aufbewahrten Niederschrift zurlickverweisen — die
Entwiirfe zu diesem Gedicht, so sieht man, daB Celan dieses schlieBlich zweimal genann-
te »auch« erst in der zweiten Fassung einfiigt.

Der erste Entwurf, den Celan noch nicht als »1. Fassung« bezeichnet, steht auf der Riick-
seite einer Visitenkarte (Abb. 7 und 8). In der »1. Fassung« (Abb. 9) wird dieser Entwurf
dann erheblich erweitert. Dazugekommen sind in der »1. Fassung« gegeniiber dem ersten
Entwurf, der sich riickblickend als eine Art Skizze zur ersten Strophe lesen IaBt, die Worter
»aus den Wirbeln« und »geheime, zuerst noch als Adjektiv zu »Gelibdex. Das Teilwort »gal-
lert« sollte zudem das »aber« im Wort »abermdulige« ersetzen. In der dann bereits als end-
giiltige Fassung (»Endg. Fassung«) bezeichneten Version (Abb. 10) ersetzt Celan schlieB-
lich das Wort »Geliibde« durch »Geheime« bzw. streicht es und macht das vormalige Adjektiv
ngeheime« zum Substantiv. Er ersetzt »jedes« durch ralless, fiigt die Worter »auch sie« ein
und macht aus »gallertmaulige« »gallertaugige«.?® Dazu kommen die mit der »1. Fassunge
einsetzende Niederschrift von weiteren Strophen sowie deren Verdnderungen in der (fast)
endgiiltigen Fassung, in der das Gedicht bereits die kaum mehr veranderten drei Strophen
der Reinschrift enthdlt, so wie sie zu Beginn dieses Kapitels wiedergegeben wurde.

Wahrend das »aberméaulige Driiben« des ersten Entwurfs sich auf die schwatzende ame-
rikanische Reisegruppe im Film beziehen 138t und der Entwurf insgesamt noch keine Hin-
weise auf eine andere Vorlage als den Film vermuten 1aBt, riicken mit den »Wirbeln«, dem
Wort »gallertdugige«, mit »Stimme« und »Stoff«, den zuerst »gegleichneten« und »ge-
zwillingten, dann »vergleichnisten Boten« sowie mit den allmdhlichen Hinweisen aufs Ent-

Entwiirfe /
Fassungen

Veranderungen

Shakespeare

% Zum Stand (Stehen) der Zeit als Stunde vgl. Rosenzweig, Der Stern der Eridsung [BPC], 3. Teil, 39, sowie Bachmann, Die gestundete Zeit [BPC], 16.
% Neben den hier wiedergegebenen Fassungen existieren noch weitere, vor allem Typoskriptdurchschlédge mit handschriftlichen Korrekturen, die sich

aber nur noch geringfiigig von der Reinschrift unterscheiden.
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Abb. 7 und 8: »Playtime, der erste Uberlieferte Entwurf (H?)

Manuskript, mit Bleistift geschrieben auf die Riickseite einer Visitenkarte (Archivzugangsnummer D90.1.301, aus -i-/4, urspriinglich bei der Korrespon-
denz vom 2.7.1968, 6,5 cm x 10,25 cm). Vgl. Schneepart, BCA 10.2, 152 (H%); Schneepart, TCA, 98.
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Abb. 9: »Playtimex, die »1. Fassunge« (H*)

Manuskript, geschrieben mit dunkelblauer Tinte auf einzelnem, losem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.184, Blatt Al 4,17, 26,9 cm x 21 cm).

Vgl. Schneepart, BCA 10.2, 152f. (H*); Schneepart, TCA, 98.
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Abb. 10: »Playtimex, die (»Endg. Fassung«) (H?)

Manuskript, geschrieben mit dunkelblauer Tinte auf einzelnem, losem Blatt (Archivzugangsnummer D90.1.184, Blatt Al 4,16, 26,9 cm x 21 cm).

Vgl. Schneepart, BCA 10.2, 153f. (H3); Schneepart, TCA, 99.
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stummen, Sprechen und Stehen Motive ins Geschriebene, deren mégliche Bedeutungen
»auch« —und hierin besteht die Funktion des Wortes »auch« — eine andere Herkuntt als je-
ne des Films erraten lassen: Shakespeares Hamlet.2” Dieser Subtext konstituiert sich, ge-
spensterhaft, im Zuge der Niederschrift: in der »1. Fassung« und ihrem Ubergang zur fol-
genden. Noch in dem von Celan nur zwei Tage danach geschriebenen Gedicht »Aus der
Vergangnis«vom 18. Juli 1968 haben sich Spuren von Shakespeares Hamlet erhalten, »das
ins Ohr Getrdufelte«?® nennt darin den Kénigs- und Brudermord durch Gift im Ohr.2® Die
drei unmittelbar davor geschriebenen Gedichte wiederum, die den vierten Zyklus von
Schneepart erdffnen, greifen partiell bereits Elemente aus Shakespeares Hamlet auf oder
skizzieren imaginare Verbindungen zum Ort des Stiicks: Danemark. Das Gedicht »Das Im-
Ohrgerat«,3 geschrieben am 25. Juni 1968 in Freiburg im Breisgau, 1aBt sich bereits als
Aktualisierung des Motivs vom Angriff aufs Ohr lesen. Das Gedicht »Der halbzerfressenes,3!
geschrieben am 30. Juni 1968 bei der »Kieler Férde«, handelt von der Kluft zwischen Meer
und Land und nennt mit der »Kieler Férde«, dem Hafen von Kiel, zugleich den Seezugang
nach Ddnemark, dem Lande Hamlets. Das darauf folgende, in der Reinschrift dann unmit-
telbar vor »Playtime« stehende Gedicht »Ein Blatt<*> wiederum, geschrieben in Freiburg,
Frankfurt, Kiel (ohne Datum), verfolgt die Spur nach Ddnemark weiter, indem es indirekt
auf das Land Hamlets als die spatere Exilstation von Bertolt Brecht anspielt. Das Gedicht
antwortet dem von Brecht wéhrend seines Exils in Danemark geschriebenen Gedicht »An
die Nachgeborenen« (aus dem Band Svendborger Gedichte)?® und stellt damit zugleich ei-
nen — von Kiel aus — topologisch gedachten Bezug zur Geschichte Danemarks her.34
Insgesamt skizzieren die genannten Gedichte mit ihren Daten und Orten die Lesereise
nach, auf der sich Celan vom 21. Juni bis zum 14. Juli 1968 befand. Diese Reise brachte
Celan von Paris aus tiber Freiburg und Frankfurt nach Kiel, wo er am 1. Juli las. In Kiel oder
auf der Riickfahrt von Kiel in Richtung Hannover diirfte dann der erste Entwurf von »Play-
time« entstanden sein, die auf der Riickseite beschriebene Visitenkarte, die in Celans Nach-
laB urspriinglich in der Korrespondenz vom 2. Juli 1968 lag. Danach fahrt Celan tiber die
Stationen Frankfurt und Tibingen nach Paris zuriick, wo er am 14. Juli ankommt. Zwei Tage
darauf beginnt er mit der »1. Fassung« von »Playtime«. Die erwdhnten Gedichte sind als
eine Art Tagebuch dieser Reise zu lesen. Wahrend der Reise, am 27. Juni 1968, wurde im
iibrigen auch die Fernsehsendung ausgestrahlt, fiir die Celan ein halbes Jahr zuvor beim

Lesereise

27 Auf die Hamlet-Beziige in »Playtime« hat als erste Barbara Wiedemann im Kommentar zu der von ihr besorgten kommentierten Gesamtausgabe der

Gedichte hingewiesen (vgl. Die Gedichte, 849).
28 QW 2, 387. Das Gedicht steht im Schneepart-Band (d.h. in der Reinschrift) unmittelbar nach »Playtimes.
29 Vgl. Shakespeare, Hamlet [BPC], 97 (1. Akt, 5. Szene).
30 GW 2,383,
31 Ebd., 384.
3 Ebd., 385.
33 Vgl. hierzu die Absétze »fiir Brecht« und »nachgeboren« am Ende des Kapitels 2.1 »Wie sich die Zeit verzweigt.

Diese Verbindungen erhérten sich weiter, wenn man auch die von Celan nichtin die Schneepart-Reinschrift aufgenommenen Gedichte aus diesem Zeit-
raum beizieht. So lassen sich etwa die im Gedicht »An Ungenannt« erwdhnten »Giftmixer« und das Adjektiv »durchvatert« (Die Gedichte aus dem Nach-
laB, 179) als weitere Variationen der Vatermordthematik aus Hamlet lesen. »An Ungenannt« brachte Celan wie das in die Reinschrift schlieBlich auf-
genommene Gedicht »Aus der Vergangnis« am 18. Juli 1968 aufs Papier. Das Gedicht »Die Kleinzweiige« (ebd., 178) wiederum, das Celan wie »An
Ungenannt« ebenfalls nicht in die Reinschrift aufnahm und das er am 15. Juli 1968 — einen Tag vor der »1. Fassung« von »Playtime« — niederschrieb,
dreht sich um den »Wahn« der »Wirklichkeit«. Vgl. zu diesen Gedichten, die zu den verstdrendsten von Celan gehéren, auch die editorischen Anmer-
kungen ebd., 470f.
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Sender Freies Berlin die von ihm Ubertragenen und gelesenen Shakespeare-Sonette ge-
lesen hatte.

Horatios Bericht Will man den Spuren von Shakespeares Hamlet in »Playtime«folgen, dann muf man die-

se Umwege allerdings nicht gehen, auch wenn sie durchaus Auskunft iiber Celans Schrei-
ben geben. Am deutlichsten erschlieBen sich diese Spuren, wenn man sich Horatios Be-
richt Uber die von ihm, Marcellus und Bernardo erstmals gesichtete Erscheinung des
Geistes vornimmt. Hamlet ist der Adressat dieses Berichts (1. Akt, 2. Szene). In der von
Celan benutzten Shakespeare-Ausgabe von L. L. Schiicking, die in ihrem deutschsprachi-
gen Teil auf der Ubersetzung von August Wilhelm von Schlegel beruht, lautet die Stelle wie

folgt:

[...] afigure like your father, [...] Ein Schatten wie Eu'r Vater,

Armed at point exactly, cap-a-pé Geharnischt, ganz in Wehr, von Kopf zu FuB,
Appears before them, and with solemn march Erscheint vor ihnen, geht mit ernstem Tritt
Goes slow and stately by them; thrice he walked Langsam vorbei und stattlich; schreitet dreimal
By their oppressed and fear-surprised eyes, Vor ihren starren, furchtergriffnen Augen,
Within this truncheon’s length; whilst they, distilled So daB sein Stab sie abreicht; wahrend sie,
Almost to jelly with the act of fear, geronnen fast zu Gallert durch die Furcht,
Stand dumb and speak not to him [...]. Stumm stehn und reden nicht mit ihm [...].3

Stoff der Geschichte  Die gegenseitige Stummheit von Geist und Wachtménnern, gebrochen nur durch Horatios

spétere Mitteilung Hamlet gegeniiber, wird vollends erst gebrochen durch Hamlet selbst,
der, indem er in der folgenden Nacht den Geist anspricht, auch diesen und damit seinen
Vater und somit die Geschichte am Hof zum Sprechen bringt. In Shakespeares Stiick ist
Hamlet derjenige, der — mit den Worten von Celans Gedicht — ausschert und entstummt
und dadurch das Du — den Geist, damit aber auch sich selbst — zum Sprechen bringt: zu
einem Sprechen, das am Stoff teilhat, aus der sich Geschichte — genealogisch — konsti-
tuiert. Im Verbund mit diesem Stoff und der ihm geliehenen Stimme ist Hamlet den Boten
tberlegen, die Claudius auf ihn ansetzt, um ihn und damit die Erinnerung an die jlingste
Vergangenheit auszuschalten: Man denke an Rosenkranz und Giildenstern, Hamlets falsche
Freunde, die Claudius (liber den Seeweg) vergeblich als Doppel-Boten ausschickt, um Ham-
let umzubringen.?”

Hamlet und Hulot Aus dieser Perspektive erhellt sich auch das Projekt, das Celan im Gedicht »Playtime«

vorantreibt: Die in Tatis Film Playtime evozierte Geschichtslosigkeit ist zwar eine ganz an-

35 Vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. II, 477.
36 Shakespeare, Hamlet [BPC], 87 (1. Akt, 2. Szene). Celan besaB mehrere Shakespeare-Werkausgaben. Darunter: Shakespeare, The Complete Works

3

<9

of William Shakespeare. Celan besaB auch eine franzésische Hamlet-Ubersetzung von Yves Bonnefoy mit handschriftlicher Widmung des Ubersetzers
fiir Paul und Gisele: Shakespeare, Hamlet, traduction de Yves Bonnefoy [BPC]. Der Band ist allerdings, bis auf die ersten Seiten, nicht aufgeschnitten,
lesbar ist zudem der oben zitierte Bericht von Horatio, weil dieser in einen offenen Bund fallt. Mehrfach bezeugt sind die emphatischen Stellungnah-
men Celans gegeniiber dem Werk Shakespeares gerade in den mittleren und spaten sechziger Jahren, so etwa im Brief Celans an seine Frau vom 20.
August 1965: »Shakespeare — pour moi, il n'y a rien de plus beau et de plus grand que Shakespeare.« Correspondance, Bd. |, 288. (»Shakespeare —
fiir mich gibt es nichts Schoneres und GréBeres als Shakespeare.« Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. I, 256, vgl. auch Gellhaus u.a., Frem-
de Néhe, 444, und Poggeler, Spur des Worts, 366). John Felstiner weist zudem darauf hin, daB Celan wéhrend seines Aufenthaltes in der Psychiatrie
1965 »die Stlicke Shakespeares« (Felstiner, Paul Celan, 291) gelesen habe. Otto Poggeler wiederum berichtet, Celan habe in seiner Jugend mHamlet«
auswendig rezitiert« (zitiert nach Lengeler, Shakespeares Sonette in deutscher Ubersetzung, 29). Ferner gibt der Katalog zu Celans Bibliothek An-
streichungen von Celan zur Hamlet-Figur in Biichern von Benjamin und Susman wieder (vgl. La Bibliothéque philosophique, 276 und 524).

Die —in Celans Worten — »gegleichneten«, »gezwillingten« bzw. »vergleichnisten Boten« (Rosenkranz und Giildenstern) kommen in Shakespeares Stiick
noch vor Hamlet selbst — und durch ihn — um. Hamlet ist ihnen »aufs / hérteste tiber / an Stimme / an Stoff«. Eine weitere Korrespondenz IaBt sich in
der gestérkten »Stunde« ausmachen, die in Gestalt von Horatio (*horay, lat. Stunde) bei Hamlet innehélt: Horatio, Figur der bewahrenden Zeit, Shake-
speares alter ego, liberlebt schlieBlich als einziger am Hof, er tiberlebt auch Hamlet — und erzéhlt schlieBlich dessen Geschichte.
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dere als diejenige, die der unrechtméBige Kénig Claudius in Shakespeares Hamlet einkehren
lassen mochte. Auch ist im Film Playtime das vorherrschende Medium nicht ein Geist, der
sein Grab verlassen und von seinen Knochen-»Wirbeln« Abstand genommen hat, um aus
sich ein Geheimnis herauszulesen bzw. herauslesen zu lassen. Das Medium ist vielmehr
nur Glas, es sind nur »Fenster«. Und das Gegeniiber, das »Driiben, ist im Film wiederum
so gut wie gar nicht durch Furcht bestimmt. Auch im Gedicht ist diese Furcht héchstens
spiirbar, die merkwiirdige Wendung vom »gallertaugige[n] Driiben«jedenfalls lassen selbst
dann, wenn man sie als (verstelltes®®) Hamlet-Zitat liest, nicht ohne weiteres auf Furcht
schlieBen. Die vollstandige Verlagerung der Geistesproblematik in das raumliche, d.h. tech-
nische, architektonische und administrative Dispositiv und die damit verbundene Tendenz
zur Neutralisierung von Affekten — und das heiBt in diesem Fall: von Geschichte — lassen
sich allerdings als Antwort auf eine tatsachliche Verlagerung verstehen: Die administrati-
ven »Bewdltigungen« — Verharmlosungen — von Geschichte insbesondere in der Nach-
kriegszeit des 20. Jahrhunderts sind dann als Wiederauflagen jener Neutralisierungsver-
suche von Geschichte zu lesen, die in Shakespeares Hamlet mit Claudius vorgefiihrt sind.
Diese Verlagerung nimmt Celans Gedicht auf. Es lenkt die Aufmerksamkeit darauf, daB sei-
ne beiden Vorlagen, der Film und das Dramenstick, darin tibereinkommen, daB sie in ih-
rer jeweiligen Medialitdt, wozu Gespenster zu gehéren scheinen, vom Problem der Mitteil-
barkeit von Geschichte handeln und dabei zugleich — mit Hamlet und Hulot —entsprechende
Handlungs- bzw. Unterlassungsweisen vorfiihren. Diese sind im Falle Hamlets gegen Clau-
dius” korrumpiertes Machtwissen gerichtet, im Falle Hulots gegen die Begleiterscheinun-
gen und Folgen der Administration.

Fihrt man sich nun auch noch das Jahr vor Augen, in dem das Gedicht entstanden ist
und das darin auch genannt ist, 1968, dann wird man auch ermessen kdnnen, worin Ce-
lans eigener Beitrag zu einem »revolutiondren« Geschichtsverstandnis lag. Es ist bekannt,
daB Celan die politischen Unruhen und Umbriiche im Jahr 1968 mit groBem Interesse ver-
folgte. Ebenso bekannt ist, daB seine anféngliche Sympathie schnell in Skepsis umschlug.3?
Die Gedichte aus Schneepart, die Celan als das »Stérkste« und »Kithnste« bezeichnete, das
er je geschrieben habe,* registrieren seine Antworten auf die Ereignisse und Schlagwor-
te dieses Jahres zum Teil sehr genau.*' Das Gedicht »Playtime« nimmt das Gesprach mit
jenen auf, deren Geschichte stumm bliebe, wenn sie nicht durch eine Ansprache, die das
Gedicht wiederum vorfiihrt, stark werden kdnnten, um auf diese Weise zu einem nicht mehr
allein passiven Du zu werden. In diesem Du-Werden kommen — durch Celans Gedicht — so
unterschiedliche Figuren wie Hamlet und Hulot sowie all jene, die mit dem Du des Gedichts
angesprochen, gemeint sein kGnnen, miteinander — als Gespenster — ins Gespréch.#? In

1968

38 Gallertartig sind bei Shakespeare wohl nicht die Augen, sondern die Wachter mit ihren weichen Knien, auch wenn die Fehllektiire in Shakespeares Text

durch die unsichere Stellung des Pronomens »they« durchaus angelegt ist.

39 Celan hat aus seiner Sympathie fiir die anarchistisch-revolutionare Tradition nie einen Hehl gemacht. Zahlreich sind die Berichte, wonach Celan — »mit

40

4

42

meinem, ich kann es hier sagen, alten Kommunistenherz« (»avec, je peux le dire ici, mon vieux cceur de communistex), wie er in seinem Brief vom 8.
Mérz 1962 an Petre Solomon schrieb (Solomon, »Briefwechsel mit Paul Celan«, 65) —in den passendsten und unpassendsten Momenten (zum Bei-
spiel am Telefon) Revolutionslieder gesungen habe (vgl. hierzu etwa Béttiger, Orte Paul Celans, 138). Bereits im Meridian legt Celan Wert darauf, daB
er mit den Schriften Gustav Landauers und Peter Kropotkins aufgewachsen sei (GW 3, 190).

In seinem Brief vom 24. Januar 1970 an llana Shmueli schreibt Celan: »der Band [Schneepart] nach dem ndchsten [Lichtzwang] ist wohl das Starkste
und Kiihnste, das ich geschrieben habe. (Geschrieben zwischen Dezember 67 und Oktober 68.)« Briefwechsel mit llana Shmueli, 86.

Vgl. hierzu besonders Celans Briefwechsel mit Franz Wurm, 146f. und 149f., dazu auch Hamacher, »Ham. Ein Gedicht Celans mit Motiven Benjamins, 193.
Zu einer dhnlichen Konzeption von Gemeinschaft gelangt Derrida in seiner Marx-Lekttire, die wiederum gleichzeitig als Lektiire von Shakespeares Ham-
let sowie als Kritik an Kojéves Zynismus angelegt ist. Vgl. hierzu Derrida, Marx’ Gespenster (z.B. 128f.).
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einem friiheren Gedicht z6gerte Celan nicht, die unabgegoltenen Anspriiche, die mit sol-
chen Gespenstern jeweils ins Spiel kommen, als Kennzeichen von Sprache lberhaupt zu
bestimmen, das heiBt als Kennzeichen von dem, was auch — und gerade auch —in Gestalt
von Worten nicht einfach ad acta gelegt werden kann: »wie unbestattete Worte, / streu-
nend / im Bannkreis erreichter / Ziele und Stelen und Wiegen«.*?

gespenstischer »Wer unter dem — scheinheiligen — Vorwand, man miisse die Toten ruhen lassen, dem
Anspruch Mord am Lebenden zusieht, der mordet mit. Und verhéhnt damit alle Toten.«** Diese No-

tiz Celans aus dem Umkreis des Gedichtbandes Die Niemandsrose mag noch einmal re-
siimierend verdeutlichen, von welchem Anspruch Celan in seinem Schreiben von Gedich-
ten ausging: bis zuletzt. Als das Gedicht »Playtime« erschien, war Celan selbst bereits tot.4>
Der Anspruch, den er sowohl in als auch im Hinblick auf sein Schreiben formulierte, bleibt
nun selbst gespenstisch bestehen. Wie —und ob (iberhaupt — man diesem Anspruch ant-
worten mdchte, ist eine Frage, die nicht das Gedicht beantworten kann, sondern den Le-
serinnen und Lesern iiberlassen bleibt. In der Celan-Forschung wurde diese Frage, be-
wuBt oder unbewuBt, unterschiedlich beantwortet. Textimmanente, literaturgeschichtliche
und biographische Zugangsweisen erschlieBen — und produzieren — jeweils andere Lek-
tireergebnisse. Diese Zugangsweisen hangen aber alle von einer von ihnen allen geteil-
ten primdren Ausgangssituation ab, die darin besteht, daB alle auf ihre jeweiligen, sie be-
stimmenden medialen Vorgaben angewiesen sind: Das gilt auch (und gerade auch) von
der Biographie, die es nur unter den Bedingungen von Schrift gibt.

Biographie Man konnte hier weitergehen und auch fiir das Gedicht »Playtime« die biographischen

4

&
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Begleit-Schriften weiterverfolgen, zum Beispiel die schriftlich dokumentierten AuBerungen
von Celan oder von anderen zur sogenannten Goll-Affare.*6 Man kénnte sogar ein Interes-
se (aber was fiir eins?) entwickeln fiir die (nicht verdffentlichten und wohl auch nicht ein-
fach zugdnglichen) Akten aus den psychiatrischen Kliniken, in denen sich Celan just vor und
nach der Niederschrift der Schneepart-Gedichte in stationdrer Behandlung befand. Die »Rue
Tournefort« nennt in»Playtime«immerhin die StraBe, die mit diesen Aufenthalten in der Psy-
chiatrie in unmittelbarer Verbindung steht: Als direkte Folge seines Aufenthalts im hdpital
psychiatrique Sainte-Anne*’ vom 13. Februar bis zum 17. Oktober 1967 (unterbrochen
nur durch einige kiirzere Reisen ins Ausland) bezog Celan am 20. November 1967, ge-
trennt von seiner Familie, eine moblierte Einzimmerwohnung an der Rue Tournefort.*8

»Und mit dem Buch aus Tarussac, GW 1, 287.

Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 38] 27. Dazu passen auch drei weitere Notizen aus dem NachlaB: »Wer nach Auschwitz mystifiziert, ist ein Mit-Mérder«
(ebd., [Nr. 58] 42). »Entmythologisieren, das heiBt nicht: Mythen durch Gegenmythen verdrangen« (ebd., [Nr. 57] 42). Und: »lch schreibe [...] nicht
fiir die Toten, sondern fiir die Lebenden — freilich fiir jene, die wissen, daB es auch Tote gibt« (ebd., [Nr. 215] 122).

Eine der wohl letzten Aufzeichnungen von Celan befindet sich in seiner Agenda unter dem 19. April 1970, mit Bleistift geschrieben und doppelt un-
terstrichen: »Départ Paul - /« (Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. II, 493). In der Wohnung lieB Celan auch seine Armbanduhr zurtick: Er hat-
te seiner Frau einmal gesagt, er werde nicht mehr da sein, wenn man eines Tages seine Armbanduhr fénde (vgl. ebd.)

So deutet etwa Barbara Wiedemann Celans Ubertragung des Shakespeare-Sonetts LXX explizit als Reaktion auf die Goll-Affare: »Nicht an dir liegts, daB
sie dich schméhn und schméhen: / kaum zeigt sich Reines, schon wirds schlechtgemachts, Ubersetzt Celan die ersten beiden Zeilen nachdriicklicher
als im Original (»That thou art blam'd shall not be thy defect, / For slander’s mark was ever yet the fair«) (vgl. Wiedemann, Paul Celan — Die Goll-Affé-
re, 806f.).

Es handelt sich hier um die Klinik, in der Jacques Lacan zwischen 1953 bis 1963 seine Seminare abhielt. Wie weit Celan Lacan gekannt hat, ist zum
jetzigen Zeitpunkt hingegen kaum zu eruieren. Der einzige bislang bekannte Hinweis in diese Richtung stammt von Franz Wurm, der in seinem Brief
an Celan vom 1. Februar 1968 schreibt: »lhr Dr. Lacan, der Lackel, wird auf Titel- u. folgenden Seiten des letzten »Times Lt.c sehr breit- und flachge-
walzt.« Briefwechsel mit Franz Wurm, 135.

Getrennt von seiner Familie, lebte Celan dort tiber zwei Jahre (Vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. Il, 476, und den Brief an Franz Wurm
vom 22, November 1967: »Das Wohnungssuchen hat gestern nachmittag in der von der Ecole nur fiinf Minuten entfernten rue Tournefort — qui tour
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Spuren dieser Art lassen sich also verfolgen. Was dabei aber vor allem in den Blick kommt
und den Blick vielleicht auch verstellt, ist vornehmlich diejenige Dimension eines Gedichts,
die ins Vergangene weist.*® Celans Gedichte formulieren aber stets auch einen Anspruch,
der in eine Zukunft weist und der dort bereits am Werk ist, wo sich das Vergangene als ak-
tuell, als unabgeschlossen und also, in diesem Sinne, als zukiinftig erweist. Diese Dimen-
sion von Celans Gedichten gilt es zu beachten. Deren Anspruch kann im Vergangenen nicht
aufgehen, weil sich von ihm her eine Antwort, auf die es ankommt, nur von einer Zukunft
erhoffen I4Bt. Diese wiederum wiirde verpaBt oder bliebe verkannt, wenn man ein Gedicht
auf eine scheinbar feststehende Vergangenheit biographischer oder anderer Art zuriick-

Zukunft

fihren wollte.

In seinen letzten Lebensjahren hat Celan selbst zwischen Dichtung und Biographie im- Dichtung und

mer weniger unterschieden. So sehr jedoch diese Ununterscheidbarkeit Celans Leben und Biographie
seine Arbeit an den Gedichten bestimmte, sowenig gehen die Gedichte selbst in dieser auf.>

49

50

ne (et tournera) fort? — ein vorldufiges Ende gefunden, in einem mdblierten und badezimmerbekiichten sogenannten Studio. Nach zwanzig Jahren
Paris habe ich heillos sedentdrer Nomade wieder so ein beinahnettes Studikerzeltchen aufzuschlagen das Vergniigen gehabt. Aber — dies wieder ge-
hobenerweise — die Ecole will sagen Schule ist eben nicht weit und mit ihr mein durchaus »arbeitsames« bureauc.« Briefwechsel mit Franz Wurm, 114).
Zuvor, wahrend seines Aufenthaltes in Saint-Anne, schrieb Celan tiber die Halfte der Gedichte von Fadensonnen (1968) und einen groBen Teil von
Lichtzwang (1970) (vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. Il, 470). Die Gedichte von Schneepart sind ebenfalls vergleichsweise schnell ent-
standen (zum Teil gleich mehrere an einem Tag): zwischen dem 16. Dezember 1967 und dem 18. Oktober 1968 (vgl. Schneepart, TCA, 181f.). In die-
ser Zeit spielen sich nicht nur die Pariser Studentenunruhen vom Mai 1968 unmittelbar vor Celans Haustiire ab. Auch der Prager Friihling sowie des-
sen Niederschlagung durch die sowjetischen Truppen fallen in diese Zeit. Die Briefe, die Celan damals schreibt, belegen, daB er diese Ereignisse mit
groBem Interesse verfolgte (vgl. hierzu den Briefwechsel mit Franz Wurm, bes. 144-150 und 161). Nach tétlichen Ubergriffen und Morddrohungen
wird Celan am 15. November 1968 (bis zum 3. Februar 1969) erneut in die Psychiatrie eingewiesen (diesmal in das hépital psychiatrique de Vauclu-
sein Epinay-sur-Orge, vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. II, 482).

Riickt dabei die Psychologie des Autors in den Vordergrund, dann hat diese allerdings zuerst einmal selbst als interpretationswiirdig zu gelten, sie
konnte also einer Deutung allein schon deshalb nicht einfach zugrunde gelegt werden. DaB eine solche Deutung mdglich ist und — unter der Voraus-
setzung, daB sie eben die Psychologie zum Thema macht und nicht einfach voraussetzt — durchaus aufschluBreich sein kann, zeigt Barbara Wiede-
mann am Motiv des Wahnsinns, das fiir Celan nicht Motiv im harmlosen, schéngeistig beschrénkten Sinne war. So geht Wiedemann davon aus, daB Ce-
lan sich wohl nicht nur »auf der Seite der Wahnsinnigen« wuBte, sondern den »Wahnsinn« auch neu deutete — wie Lucile: als Klarsicht auf den Wahnsinn
der jeweils herrschenden »Wirklichkeit«, der sich etwa »darin duBert, daB nichts / stockt« (Wiedemann, »Ins Hirn gehauns, 436). Auch im Hinblick auf
das Gedicht »Playtime« kénnten die Spuren des Wahnsinns weiterverfolgt werden. So ist etwa denkbar, daB der »Stoff«, von dem im Gedicht »Playtime«
die Rede ist, auch auf die massive Medikamentierung bezug nimmt, der Celan seit 1963 ausgesetzt war: Seit diesem Jahr nimmt Celan regelméBig
Psychopharmaka (Antidepressiva und Neuroleptika) ein (vgl. Briefwechsel mit Giséle Celan-Lestrange, Bd. I, 153f). In den Briefen an seine Frau so-
wie auch an llana Shmueli klagt Celan des fteren tiber die Gedachtnisschwéche, die diese Medikamentierung mit sich brachte (vgl. etwa ebd., Bd. I,
165, und Briefwechsel mit llana Shmueli, 17). Diese Gedachtnisschwache versuchte Celan wiederum mit Medikamenten zu beheben. Im Brief vom 23.
November 1969 an Shmueli schreibt Celan: »ich fiihle, ich weiB, daB die Kréfte, die ich in Jerusalem hatte, geschwunden sind. Werden sie wiederkom-
men, ist es eine voriibergehende Nebenwirkung eines neuen Medikaments, das ich zur Starkung meines Gedéchtnisses nehme? Ist es die — sich wie-
derholende — Folge von acht oder neun Jahren Chemie«? Es hat — jetzt kommt eine elendes Wort — wohl auch eine ypsychische« Komponente — in wel-
chem MaBe?« Briefwechsel mit llana Shmueli, 49f. — Zuvor schreibt Celan »ich rebelliere, stellenweise tétet das, neben den Medikamenten wohl — neben
den Folgen der Chemie —, jede Dauer, und er stellt fest, daB er »zerheilt« worden sei (ebd., 41f.). Vor dem Hintergrund dieser Medikamentierung er-
scheint auch Celans Ringen um die Mdglichkeit von Gedéchtnis und Erinnerung in seinen Gedichten seit dem Atemwende-Band in einem neuen Licht.
—Zufragen bliebe allerdings weiterhin, wortiber denn solche biographische Subtexte genau AufschluB geben, besteht doch die Gefahr darin, die Struk-
tur der Gedichte gegebenenfalls genau mit jenen Komplexen kurzzuschlieBen, von denen sie sich woméglich gerade gelst haben.

Die verstreuten Bemerkungen Celans zum Verhaltnis von Dichtung und Biographie gehen zwar grundsétzlich von einem Spannungsverhaltnis aus:
»Echte Dichtung ist antibiographisch.« Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 156], 95f. (In seinem Brief an Olga Obry vom 19. Januar 1961 prazisiert Celan
seine Bedenken: »Dichtung« diirfe, »wenn sie sie selbst bleiben will, nicht dazu beitragen, die Deutlichkeit, auf die es ihr ankommt, durch dieses oder
jenes biographische Detail zu triiben, das sie letzten Endes nur dem Detailhungrigen mundgerecht machen kann.« Ebd., 497.) — Gleichzeitig verlegt
Celan den (variablen) Ort der Biographie — oder genauer: des Lebens — auch in das Gedicht bzw. die Gedichte selbst: »Die Heimat des Dichters ist
sein Gedicht, sie wechselt von einem Gedicht zum andern.« Ebd. (Notiz, vermutlich zu Beginn der fiinfziger Jahre geschrieben). Und im Brief an Fritz
Martini vom 21. Februar 1961 schreibt Celan: »Meine Gedichte sind meine Gedichte. Sie bediirfen keiner biographischen Legitimierung; meine Ge-
dichte sind meine Vita.« Ebd. — Diese Auffassung mag man im iibrigen bereits in einer Aufzeichnung Celans aus dem Arbeitslager von Tabaresti pra-
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Eine der Mdglichkeiten, diese Gedichte jenseits von Biographismus und Autonomiedsthetik
zu lesen, besteht darin, die Strukturen, die in ihnen angesprochen sind, auch anderswo
zu erkennen, auszusprechen und, wer weiB, mit gréBerer Aufmerksamkeit auf ihre Alter-
nativen hin zu untersuchen.

letzte Gedichte Die letzten Gedichte Celans und ihre Entwiirfe sind praktisch alle von Hand und in ra-

scher Folge geschrieben. Der beim Schreiben der Gedichte fir die Bande Von Schwelle zu
Schwelle (1955) bis Atemwende (1967) jeweils so kennzeichnende, oft mehrfache Wech-
sel von Maschinen- und Handschrift, der die Art bestimmte, in der Celan an seinen
Gedichten im Hinblick jeweils auf eine Publikation arbesitete, ist fiir das Schreiben der Ge-
dichte von Fadensonnen (1968) und Lichtzwang (1970) bereits weniger und fir jene von
Schneepart (1971) gar nicht mehr charakteristisch. Wieder anders verhlt es sich in den
noch spateren Gedichten, die Celan ab Mitte 1969 bis zu seinem Tod am 20. April 1970
schreibt.>' Diese Gedichte wurden in dem ebenfalls posthum erst erschienenen, von Ce-
lan nicht mehr autorisierten Band Zeitgehdft (1976) veréffentlicht. Die Gedichte aus dem
Zeitraum der von Celan als »Z&sur«® empfundenen Jerusalem-Reise vom Oktober 1969
sind Teil davon. Noch einmal gibt es einen Wechsel im Tonfall. Komisches steht neben
Ernsthaftem bis Verbissenem, Erotisches und Obszones trifft sich mit Versatzstiicken aus
der literarischen Tradition und jiidischen Geschichte. Ob Celan diese Gedichte Uberhaupt
fiir eine Publikation niederschrieb, ist ungewiB, die Jerusalem-Gedichte sind weitgehend
Briefgedichte an llana Shmueli. Fast scheint es, als ob Celan sich zuletzt die gut zwanzig
Jahre zuvor gemachte Aussage wieder zur Leitmaxime genommen hétte: daB »es auf die
Veréffentlichung meiner Gedichte wohl weniger ankommt als darauf, neue zu schreiben.«>3

endlos Starker als die frihen und mittleren tragen die spéten Gedichte Celans Ziige von

auBerst knappen Tagebuchnotaten oder von Briefentwiirfen. Sie registrieren, reagieren,
seismographisch. Sie verknappen — und erdffnen doch auch wieder Beziige, ohne zu
synthetisieren. Immer noch sind die Gedichte an ein Du gerichtet. In seinem letzten Brief
an den Suhrkamp-Verlag wehrte sich Celan gegen die Ansicht, seine Gedichte wiirden
immer dunkler und hermetischer, fiir ihn seien diese Gedichte vielmehr »frei, offen und
endlos.«>*

figuriert sehen. Auf einer ansonsten leeren Seite des Notizbuches aus Tabaresti schreibt Celan Ende 1942, Anfang 1943, die Worte: »Zeit seines Le-
bens / Lebens / Lebens«. Zitiert nach Gellhaus (Bearb.), Marbacher Magazin 90 (2000), 119. Die Zeit des Schreibens konvergiert hier offensichtlich
mit der Zeit des Lebens, im wiederholten Schreiben des Wortes »Lebense, ohne Fortsetzung des Satzes, geht das Leben in seiner Endlichkeit in Schrift
{iber. Es handelt sich hier, die Lagerbedingungen beriicksichtigend, um ein Uberleben des bloBen Lebens in der bloBen Schrift, neutralisiert in der drit-
ten Person — und in einer Wiederholung, die leerlduft (oder doch nicht ganz?).

Celan setzt sich in dieser Zeit auch weiter mit den Zeitkonzepten in der Philosophie und, verstérkt, der Psychoanalyse auseinander (vgl. hierzu auch
Anm. 106 im Kapitel 1.3 »Schrift«). Zu dieser Auseinandersetzung gehdrte unter anderem Celans Beschaftigung mit Ludwig Binswangers Schizophre-
nie [BPC] im Jahr 1969, die sich in umfangreichen Lesespuren dokumentiert hat. Im selben Zeitraum liest Celan vermutlich auch Binswangers Studie
Melancholie und Manie [BPC], in der Binswanger — ausgehend von Husserls Phanomenolgie und Heideggers Existentialontologie — Beeintrachtigun-
gen im ZeitbewuBtsein als Beeintréchtigungen der Féhigkeit zur Protention und Retention bestimmt. Celan hat sich die entsprechenden Passagen an-
gestrichen (ebd. 32).

»DaB Jerusalem eine Wende, eine Z&sur sein wiirde in meinem Leben — das wuBte ich.« Brief an llana Shmueli vom 21. Oktober 1969, Briefwechsel mit
llana Shmueli, 50.

Brief an Alfred Margul-Sperber vom 21. April 1948, zitiert nach »Briefe an Alfred Margul-Sperberc, 51.

Zitiert nach der Ankiindigung von Schneepart im Suhrkamp Verlag, so wie sie 1970 in Meinecke (Hrsg.), Uber Paul Celan, 324, als Werbung des Ver-
lags abgedruckt wurde.
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Jeder, der Gesprache (iber die Dichtung, das Dichterische gefiihrt hat, wird die Erfahrung gemacht haben, daB
diese Gesprdche fiir Gewdhnlich im Endlosen miinden. In diesem Nicht-enden-wollen bekundet sich, so glaube
ich, ein Wesenszug des Dichterischen: sein Unendlichkeitsanspruch. Ein Anspruch, der, ungeachtet seiner wie-
derholt erfahrenen, ja zur Kenntnis genommenen Unrealisierbarkeit, immer wieder erhoben wird. Auf jedem der
von der Interpretation des Gedichts gewahlten Wege wird man diesem Anspruch begegnen: weder die psycho-
logische noch die philologische noch auch die philosophische Auslegung eines Gedichts wird auf den von ihr
beschrittenen Wegen ein letztes Prinzip aufzuzeigen vermdgen, von dem her sich der Bedeutungsbereich ih-
res Gegenstandes restlos erschlieBt.>®

% Prosa aus dem NachlaB, [Nr. 168] 103 (Notiz aus dem NachlaB, Ende 1955 oder spter).
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Gershom Scholem beendet sein Buch Die jiidische Mystik in ihren Hauptstrémungen mit
folgender Geschichte, die er »aus dem Munde des groBen hebréischen Erzahlers S. J. Agnon
gehort«! habe:

Wenn der Baal-schem etwas Schwieriges zu erledigen hatte, irgendein geheimes Werk zum Nutzen der Geschdpfe,
S0 ging er an eine bestimmte Stelle im Walde, zlindete ein Feuer an und sprach, in mystische Meditationen ver-
sunken, Gebete —und alles geschah, wie er es sich vorgenommen hatte. Wenn eine Generation spéter der Mag-
gid von Meseritz dasselbe zu tun hatte, ging er an jene Stelle im Walde und sagte: »Das Feuer kénnen wir nicht
mehr machen, aber die Gebete kdnnen wir sprechen« — und alles ging nach seinem Willen. Wieder eine Gene-
ration spdter sollte der Rabbi Mosche Leib aus Sassow jene Tat vollbringen. Auch er ging in den Wald und sag-
te: »"Wir kdnnen kein Feuer mehr anziinden, und wir kennen auch die geheimen Meditationen nicht mehr, die das
Gebet beleben; aber wir kennen den Ort im Walde, wo all das hingehért, und das muB genligen.« — Und es
gentigte. Als aber wieder eine Generation spater Rabbi Israel von Rischin jene Tat zu vollbringen hatte, da setz-
te er sich in seinem SchloB auf seinen goldenen Stuhl und sagte: »Wir kdnnen kein Feuer machen, wir kénnen
keine Gebete sprechen, wir kennen auch den Ort nicht mehr, aber wir kdnnen die Geschichte davon erzahlen.«
Und — so fiigte der Erzéhler hinzu — seine Erzahlung allein hatte dieselbe Wirkung wie die Taten der drei an-
deren.?

Celans Mutter wurde 1895 in Sadagora, der Hochburg des Chassidismus, geboren, nicht
ganz hundert Jahre (also rund vier Generationen) nachdem der schlieBlich in Sadagora
lehrende und wirkende Rabbi Israel von Rischin (1797-1850) geboren worden war. In sei-
ner Bremer Rede von 1958 legt Celan Wert darauf, daB er selbst in dieser Gegend, in der
»Menschen und Blicher lebten«,® aufgewachsen sei. Ein »nicht unbetréchtlicher Teil jener
chassidischen Geschichtene, »die Martin Buber uns allen auf deutsch wiedererzahlt hate,
sei in dieser Landschaft »zu Hausex gewesen.* Diese »Geschichten« wogen jedoch fiir Ce-
lan nicht diejenige »Geschichtslosigkeit«® auf, die als Resultat der nationalsozialistischen
Vernichtungspolitik in dieser Gegend — und nicht nur dort — die Mdglichkeit jeglichen Be-
zugs zu einer Tradition in ihrer (jeweils) mdglichen Zukunft problematisch werden lief. Ce-
lan suchte deshalb im Schreiben seiner Gedichte und in seinen Kommentaren dazu ein Mo-
dell von Sprache und Zeit zu erarbeiten, das es ihm ermdglichen sollte, einerseits den
Bezug zu bestimmten — aber auch zu unbestimmt gebliebenen und bleibenden — vergan-
genen Ereignissen in ihrer jeweils spezifischen Mitteilbarkeit oder Unmitteilbarkeit zu erdr-
tern, andererseits eine jeweils ebenso spezifische Mdglichkeit eines kiinftigen Zuriick-
kommens auf die Spuren seiner Erérterungen zu eréffnen.

Wollte man den Traditionsbezug und den Projektcharakter von Celans Schreiben ins-
gesamt als Nachgeschichte zu der von Scholem weitertradierten Geschichte und als Vor-
geschichte zu einer anderen Geschichte oder zu etwas anderem als einer Geschichte inter-
pretieren, dann wére zu sagen, daB sich die Bedingungen, unter denen Celan geschrieben
hat, gegeniiber jenen, unter denen sich jede neue Generation in dem von Scholem wieder-

! Scholem, Die jiidische Mystik in ihren Hauptstrémungen [BPC], 384.

Verlust und
Verwandlung

Geschichten und
Geschichtslosigkeit

Traditionsbezug und
Projektcharakter

2 Ebd. —Zwei Seiten vor der oben ztierten Stelle schreibt Scholem: »Jeder also bewahrt, indem er seinen eigenen Weg geht, den Sinn der wahren Schiiler-
schaft. Die Tradition, sich von der Tradition loszureiBen, bewirkt solch seltsames Paradox«. Ebd. 382. Celan schreibt dazu an den Rand ein (leicht ent-
stelltes) Selbstzitat und datiert dieses auf den 28. Juni 1965: »abtriinnig erst bist du treu« (vgl. GW 1, 33: »Abtrlinnig erst bin ich treu).

3 GW 3, 184.
4 Ebd.
> Ebd.
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Rekapitulation

Schrift als Medium
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Ebd., 186.
Ebd., 198.
Ebd., 198.
GW 1, 73.

gegebenen chassidischen Lehrstiick ihre »Tat« und ihre Beziehung zur Tradition von neu-
em erfinden muBte, noch einmal grundsétzlich verandert haben: Celan ist kein Rabbi, und
er erzahlt auch keine oder kaum Geschichte(n), sondern er erértert in seinen Gedichten
und in seinen kommentierenden AuBerungen dazu die Schwierigkeiten, tiberhaupt einen
Bezug zu vergangenen, aber auch gegenwartigen Ereignissen und Zustanden zu finden.
Zudem sind Celans Arbeiten zwar wie die »Taten« in dem chassidischen Lehrstiick durch-
gehend zukunftsorientiert, aber die »Wirkung, die Rabbi Israel von Rischin zuletzt noch
von seiner »Erzahlung« erhoffen zu kdnnen schien, ist bei Celan in einen Anspruch zuriick-
genommen, der sich nicht selbst verwirklichen und genligen kann, sondern auf eine Ant-
wort von seiten eines Anderen angewiesen ist, um Uberhaupt bemerkbar und — vielleicht
— wirksam zu werden.

Die vorliegende Studie hat im ersten Teil gezeigt, daB Celan sein Zeitdenken, das er in
seinem Schreiben — in seiner »Chronographie, aber auch in seiner parallel dazu ver-
laufenden Auseinandersetzung mit der Zeitphilosophie — zu verdeutlichen suchte, an ei-
nem solchen Anspruch orientierte. Dieser Anspruch sollte einerseits, als zeitoffener »Sinn«®
seiner Gedichte, von seiten eines Anderen, einer »Gestalt dieses Anderenc«,” bemerkbar
werden. Andererseits sollte dieser Anspruch das Gedicht seinerseits als eine solche
Gestalt, als »Schrift«, auszeichnen. Das wechselseitige Verhdltnis dieser Gestalten zueinan-
der nannte Celan »Gespréach«.8 In diesem Modell von Gespréch bleibt ein Rest jenes
Sprachwirkungsmodells, das in dem chassidischen Lehrsttick schlieBlich in der »Wirkung«
der Erzdhlung fortgelebt haben soll, weiterbestehen. Doch ist diese Wirkung in Celans Ge-
dichten und in seinen Erdrterungen zur Zeitlichkeit des Schreibens in die medial gedach-
te Mdglichkeitvon Wirkung verlegt. Aus dieser medial gedachten Mdglichkeit, die ihre trau-
matischen Bedingungen nicht leugnet, erschlieBt sich der Wirklichkeitsbezug von Celans
Dichtung. Dieser Wirklichkeitsbezug 1aBt auch jene Wirklichkeiten —ungeschieden von ihren
Mdglichkeiten — zum Zuge kommen, die der Leser eines Gedichts in seiner Lekttire und
also mit seiner Zeit ins »Gesprach« des Gedichts einbringen kann.

Dieses Gesprach ist allerdings durch eine radikale Ungleichzeitigkeit bestimmt. Denn ei-
nerseits hat Geschriebenes immer schon an einer Sprachlogik teil, die dem Leser und dem
Schreiber eines Gedichts gleichermaBen vorausgeht. Andererseits ist der »Sinn« von Spra-
che und somit der Sinn eines Gedichts insofern offen, als die Bedeutungen variabel blei-
ben. Die Schrift ist das Medium, in dem sich diese Spannung formiert — oder deformiert.
Celan hat mit ihr gearbeitet. Mit Wendungen wie derjenigen vom »Baum, dem sein Schat-
ten vorausbliiht«® aus dem frithen Gedicht »Da du geblendet von Worten« hat er den Ver-
such unternommen, die determinierenden und mortifizierenden Tendenzen, die in jegli-
cher Verwendung von Sprache stets auch gegeben sind —im Meridian sind sie unter dem
Stichwort der »Kunst« angesprochen —, aufzubrechen oder sie wenigstens nicht zu negie-
ren. Dieser Versuch Celans war nicht darauf angelegt, einer beliebigen Offenheit von Spra-
che das Wort zu reden, sondern darauf, im Medium der Schrift eine Spur zu hinterlassen,
die sich in der provozierten Zuwendung des Lesers zu ihr als Spur in ihrer jeweils spezifi-
schen Materialitdt, Medialitdt und Geschichtlichkeit (Diachronie) zu bemerken geben soll-
te.
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Da sich diese Spezifik firr jedes einzelne Gedicht und selbst fir jede einzelne Notiz nur
in einer gezielten Auseinandersetzung erschlieBt, konzentrierte sich der zweite Teil der
vorliegenden Arbeit auf drei Fallstudien. In ihnen standen Gedichte im Vordergrund, die
sich entweder als Vorbereitungen oder als Weiterbearbeitungen jener Fragen zum Verhalt-
nis von Schreiben, Gedicht und Zeit lesen lassen, die Celan vor allem in der Bremer Rede
und im Meridian erérterte und die im ersten Teil der Studie Gegenstand der Auseinander-
setzung waren: Wahrend das frilhe Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« (1951) noch ei-
ner Zeitkonzeption folgt, die sich an der kenntlich gemachten Liicke zwischen gegensétz-
lich semantisierten Worten und Orten bewdhren sollte, interpretiert das Gedicht »Schliere«
aus dem Gedichtband Sprachgitter (1959) Zeit als Resultat einer Spur, die in einer Ge-
genwart niemals ganz eingeholt werden kann. DaB Celan diese Spur mehr und mehr mit
dem ProzeB des Schreibens in Verbindung bringt, zeigen vor allem die Gedichte, die in den
sechziger Jahren entstanden sind. Zu diesen Gedichten gehért »Playtime« (posthum er-
schienen im Gedichtband Schneepart, 1971). Anihm und an den erhalten gebliebenen Vor-
stufen lieB sich vorfiihren, daB das Gedicht selbst Spur einer Auseinandersetzung mit an-
deren Texten (Shakespeares Hamlet) und Medien (Jacques Tatis Film Playtime) aus anderen
Zeitraumen ist, zwischen denen Celan sein Gedicht, schreibend, lokalisiert.

Die umfangreiche Forschung zu Celan hat es bislang weitgehend unterlassen, den me-
dialen Status seiner Gedichte und Reden in ihrem jeweiligen Verhdltnis zu den kor-
respondierenden Materialien und Daten zum Thema zu machen. Das mag damit zusam-
menhangen, daB Celan selbst — zumindest gilt das fiir die Gedichtbénde bis Schneepart —
sein Schreiben wesentlich auf die Publizierbarkeit seiner Gedichte hin ausrichtete. Diese
Publizierbarkeit sollte die von Celan angestrebte Singularitdt eines Gedichts, wie etwa das
Kapitel zum Gedicht »Schliere« zeigen konnte, als Méglichkeit gerade auch im Druck be-
wahren. Diese Mdglichkeit sollte in einem massenhaft reproduzierten Druck nicht eine Zu-
flucht zu den vermeintlich unmittelbareren Handschriften und Typoskripten nahelegen, um
aus ihnen schlieBlich eine Hilfe bei der Interpretation zu erwarten. Vielmehr sollte sich die-
se Mdglichkeit in der jeweiligen antwortenden und verantwortenden Zuwendung des Le-
sers zum Gedruckten bewdhren kdnnen. Der von Celan metonymisch — {iber die Hand zur
Schrift—gedachte Bezug seiner eigenen, schreibenden Zuwendung zu einem Gedicht konn-
te sich in einem gedruckten, vervielfaltigten Gedicht nicht ohne weiteres mit der Erwartung
verbinden, daB er sich, wie ein »Handedrucke,' dem Leser als singuldre Manifestation des
Schreibers mitteilt. Die untersuchten Verfahren, die Celan beim Schreiben seiner Gedich-
te und Texte angewendet hat, konnten allesamt als Versuche interpretiert werden, diesen
Bezug fiir das (publizierbare) Geschriebene in eine innere Dialogik zu verlagern, die am
Ende die vergangliche »Mitwisserschaft«'! des Autors hinter sich lassen konnte, um sich
gegenlber einer kiinftigen Lesbarkeit zu 6ffnen. Die »Karten« sind im Gedicht schlieBlich,
»ohne gemischt worden zu sein, verteilt; auf keiner dieser Karten ist ein Abbild dessen zu
sehen, was der Dichter meinen kénntex. 2

Celan hat die Spuren seiner Schreibarbeit und selbst seiner Lektlren akribisch aufbe-
wahrt und zu einem groBen Teil auch mit Daten versehen. Es ist bekannt, daB Celan die-
se Vorkehrungen seit den Plagiatsvorwiirfen im Zuge der Goll-Affére auch als quasi-juri-
stische MaBnahmen verstanden hat. Dariiber hinaus aber zeugen diese Spuren von Celans
10 GW3,177.

""" Ebd.
12 Meridian, TCA, [Nr. 116] 87.
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Autonomie / Genese

Provokationen

3 GW 3, 199.

Bemiihungen, seine Schreibarbeit als solche — als Ereignis der Schrift — zu dokumentie-
ren. Weitgehend unbesprochen ist in der Celan-Forschung bislang allerdings die Frage ge-
blieben, was sich —in der Literaturwissenschaft oder anderswo — mit diesen Spuren lber-
haupt anfangen I&Bt. Der Meinung, daB diese Spuren fiir den Umgang mit Celans Dichtung
gar keine Rolle spielen, weil diese ihre »Autonomie« habe, steht die Meinung entgegen, dal3
sich Celans Dichtung nur erschlieBt, wenn die sGenese: der Texte im Mittelpunkt des Inter-
esses steht.

Im ersten Fall bringt die behauptete »Autonomie« das Problem mit sich, daB Celans Ge-
dichte diese Autonomie immer wieder selbst in Frage stellen, indem sie sich nicht nur ent-
schieden einem Leser gegenliber, dessen eigenes Leseverhalten sich nicht mit den implizit
oder explizit mitformulierten Erwartungen zu decken braucht, exponieren, sondern eben-
so erkennbar biographische, intertextuelle und intermediale Vorlagen in diese Exposition
eingehen lassen, die wiederum ihrer eigenen Logik der Mitteilbarkeit folgen. Im zweiten
Fall bringt der Vorrang der »Genese: das Problem mit sich, daB der tatsdchlich doku-
mentierte Schreibprozef im Falle von Celans Gedichten in der Regel eher in einem Auf-
bruch, in einem Abbau, in Entstellungen und Verkehrungen von Setzungen besteht, die zu-
vor auf dem Papier jeweils vorgenommen wurden. Auf einen»Kern, aus dem sich das jeweils
Folgende erkldren lieBe, wird man in den entsprechenden Gedichtentwiirfen Celans je-
denfalls kaum je stoBen.

Die vorliegende Studie setzte deshalb an einem anderen Punkt ein. Sie zeigte, daB die
eben angesprochenen Probleme selbst Gegenstand der Auseinandersetzung Celans wa-
ren: sowohl in den Gedichten und Reden als auch in der Arbeit an ihnen. Anstelle einer Au-
tonomiedsthetik, die ihre historischen, medialen und materialen Bedingungen ausblenden
mdchte, tritt bei Celan ein Anspruch: Die nach Méglichkeit immer wieder einmaligen Pro-
vokationen des Geschriebenen — das »einmal, das immer wieder einmal und nur jetzt und
nur hier Wahrgenommene und Wahrzunehmende«'® — sollen nicht in einer sich zeitlos ge-
benden Begriffs- oder Bezeichnungslogik stillgestellt, sondern in ihrer jeweiligen dia-
chronen Affektivitdt zu bemerken gegeben werden. Davon bleibt auch das Modell der »Ge-
nese« nicht unberiihrt: Im Kapitel zum Gedicht »Wie sich die Zeit verzweigt« konnte gezeigt
werden, daB Celan das Primat der Wurzel oder des Keims durch den Vorrang des Zweigs,
des »in die Zeit getriebenen, wurzelfernen Zweig[s]«'4 ersetzt. Zeitlichkeit ist nur dort er-
fahrbar und mitteilbar, wo die gegenwdrtige Differenz (die Zwei im Zweig) nicht zugunsten
des Phantasmas eines reprdsentierbaren Ursprungs aufgehoben wird. Celan hat — im
Schreiben — einiges daran gesetzt, daB dieses Phantasma auch als Erklarungsmodell fiir
die »Geneser seiner Gedichte nicht der Weisheit letzter SchluB gewesen sein wird. Celans
Chronographiec als Praktik und als theoretischer Entwurf jedenfalls stiitzt sich nicht auf
solche Phantasmen, sondern I&Bt in ihrer Zeitoffenheit deren — und ihre eigene — Ver-
ganglichkeit zu.

14 Meridian, TCA, [Nr. 252] 106.
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